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İstanbul’un değerlerini, saklı kalmış 

güzelliklerini sizlerle buluşturan 

Yeditepe Fatih’in dokuzuncu 

sayısından hepinize gönül dolusu 

selamlarımı sunarım. Ne mutlu, 

2023’e, Cumhuriyet’imizin yeni 

çağına, büyük umutlarla Türkiye 

Yüzyılı vizyonuyla girdik. Yeni yılın 

hepimize huzur, refah ve esenlik 

getirmesini; şanlı tarihimize, güzel 

ülkemize, aziz milletimize yaraşır 

hizmet ve yatırımlara vesile olmasını 

dilerim. 

Elbette, Fatih’teki hizmet 

maratonumuz hız kesmeden 

devam edecek. Kültür sanata 

dair projelerimiz, yeni yılda 

gerçekleşmeyi bekleyen atılımların 

önemli bir parçasını oluşturacak. 

Yeri gelmişken söyleyeyim, 2023’e 

mutluluk veren, motive edici bir 

haberle başladık. Kültür sanat 

alanında dağıttığı ödüllerle yaklaşık 

son yarım asra damgasını vuran 

Türkiye Yazarlar Birliği tarafından 

2022 Yılının Kültürel Belediyecilik 

Ödülü’ne layık görüldük. Eskilerin 

güzel bir sözü vardır: “Marifet 

iltifata tabidir.” Gerçekten de ilim, 

sanat, hüner takdir edilmediği 

yerden çekilir gider. Şehrin 

tarihini, güzelliklerini yaşatmak 

da bir bakıma böyle bir çabaya 

bağlıdır. Belediye olarak başından 

beri biz de kültürel yaklaşımımızı 

şehrimize hissettiğimiz derin şükran 

duygusuyla temellendirdik.

Bu doğrultuda İstanbul’un bilgi ve 

irfanla yazılmış tarihine, kültürüne 

hayranlık ve minnet duygusuyla dokunuyor, 

yaşatmaya çalışıyoruz. Elinizdeki dergi, 

işte böyle bir çabanın ürünü; zengin, renkli 

içeriğiyle yayın hayatını sürdürüyor. Bu 

sayının ana temasını Suriçi İstanbul’unun 

bir süsü, özlemi ve nimeti olan su 

oluşturuyor. Bilindiği üzere, Marmara’nın 

maviliğiyle çevrelenmiş yarımada tarih 

boyunca ticaret yollarının kesiştiği canlı 

bir merkezdi. Orta Çağ’ın en büyük 

limanı İstanbul’daydı. Dünyanın türlü 

zenginliklerinin aktığı limanları sayesinde 

şehir dünyaya hükmeden imparatorluklara 

başkent oldu. Ancak İstanbul, ilginç bir 

şekilde yaşamın vazgeçilmez ihtiyacı içme 

suyuna kavuşma özlemiyle de yandı durdu. 

Dâhiyane mühendislik inşaatlarıyla suyun 

şehre taşınarak depolanması; mahallelere, 

sokaklara, evlere dağıtılması, şaheser su 

yapılarının imarıyla birlikte dillere destan 

eşsiz bir su medeniyetini ortaya çıkardı.

Suriçi’nin kadim sokaklarında her şeyin 

sudan yaratıldığına iman eden, varlığı su 

gibi aziz kılmayı amaçlayan bir medeniyetin 

anıtları yükseliyor. Günümüzde de 

gündelik yaşamdan edebiyata, sanata, 

suyun hayatımıza nakşettiği izler kendini 

hemen her yerde gösteriyor. Elinizdeki 

sayıda özenle hazırlanmış yazı ve söyleşiler 

aracılığıyla, suyun hayatımızda açtığı 

izlerin güzel örnekleriyle buluşacağınızdan 

eminim.  

Dergimizde diğer konulardaki çalışmalar 

da yaşadığımız şehrin daha yakından 

tanımanız, önemli şahsiyetleriyle 

tanışabilmeniz açısından oldukça değerli. 

Başından sonuna zevkle okuyacağınıza 

inanıyorum. Yeni bir sayıda yeniden 

görüşebilmek dileğiyle, hoşça kalın.

SAYGIDEĞER İSTANBULLULAR,

FATİH BELEDİYE BAŞKANI
M.ERGÜN TURAN
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FEHMİ ERDEM AYBULUT

DÜNYANIN 
GERÇEK GÖZÜ
E D E B I YAT TA  S U  Ç O Ğ U N L U K L A  YA Ş A M I  V E  Ö ZG Ü R L Ü Ğ Ü  T E M S I L 

E D E R .  A N C A K  D I Ğ E R  YA N DA N  B A Ğ L A M SA L D I R  DA .  N AS I L 

K U L L A N I L D I Ğ I N A  B A Ğ L I  O L A R A K  B I R Ç O K  Ş E Y I  S E M B O L I Z E  E D E B I L I R . 

S E ZG I N I N ,  D U YG U N U N ,  YA N S I M A N I N ,  H A R E K E T I N  S I M G E S I D I R .

Haliç’in Girişinden İstanbul - Thomas Allom

Yunanca’da işaret, emare, iz, 
belirtke anlamlarındaki “semeion” 
kelimesinden gelen, “kendisinden 
başka bir şeye işaret eden, o şeyin 
temsilcisi” olarak tanımlanan bir 
kavram olup birbiriyle karşılıklı 
ilişki içerisinde olan görüngü 
(gösteren) ve imge (gösterilen) 
olmak üzere iki boyutlu bir yapıya 
sahiptir. Amerikalı düşünür Charles 
Sanders Peirce’ın ifadesiyle, 
“belirti”, “benzeşke” (ikon) ve 
“sembol” (simge) olmak üzere, 
gösteren ve gösterilen arasındaki 
ilişkinin biçimine göre üç gruba 
ayrılır. “Belirti” ve “ikon”dan 
farklı olarak “sembol”, fiziksel bir 
benzerlik ya da bağlantı olmaksızın, 

uzlaşımsal ve imayı, çağrışımı ifade 
eden bir anlama sahiptir. Tıpkı bir zeytin 
dalının aklımıza barışı kırmızının aşkı, 
atların özgürlüğü getirmesi gibi.  

Bu çağrışımın öne çıkan örneklerinden 
biri şüphesiz “su” fenomenidir. 
Tarih boyunca var olmuş kültürlerin, 
uygarlıkların, inançların düşün ve his 
dünyalarında ‘su’yun ayırt edici, güçlü 
bir anlamı barınmıştır. Su tümünde 
yaşamın (ve ölümün), arınmanın, 
umudun, sevginin, kısacası insanlığın 
ortak paydası olan ve dikkat kesilmek 
gereken değerlerin, anlamın bir simgesi 
olmuştur. Özünde yaşamla bağlantılı bir 
unsur, dünyayla birlik olmaya dair de bir 
tasavvurdur. 
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Hinduizm’de “saf suya dökülen saf 
su gibi, aydınlanmış bir düşünürün 
egosu da değişmeden kalır” 
denilmektedir. Eski Ahit’te 582 
defa geçen su yaratma, arınma, 
yenilenme anlamlarıyla ilahi ruha ve 
onun insanlıkla ilişkisine işaret eder. 
Kuran’da su “..o, gökten su indiren 
ve onunla sizi rızıklandırandır” ve 
“(başlangıçta) göklerle yer birbiriyle 
bitişik iken, Biz onları (sonradan) 
ayırdık ve (Dünya’yı yaşama müsait 
kılıp) her canlı şeyi sudan yarattık” 
ayetlerinde belirtildiği gibi Allah 
tarafından hayatın yaratılması ve 
sürdürülmesi için bağışlanmıştır. 
Yahudi geleneği insanları özel 
günlerde ruhlarını temizlemek 
üzere yıkanmaya çağırır. Taoizm’de 
engelleri aşma kabiliyetinden bilgelik 
ile ilişkilendirilir. Antik Yunan’da 
putperestler farklı formlarından 
dolayı suyu metamorfoz sembolü 
olarak kullanırdı. 

Tıpkı inançlar gibi yine ilhamla, 
ruhaniyetle ilişkili olarak sanatta 
da görürüz benzer bir durumu. 
Soyutlaştırma, metaforlar ve 
imgeler yoluyla sanatını icra edenler 
bu semboller üzerinden anlatır 
derdini. Ruhun sonlu, sınırlı olan 
gerçeklikten, sonsuz, aşkın olana 
açılmasıdır bir nevi.  

Edebiyatta su çoğunlukla yaşamı ve 
özgürlüğü temsil eder. Ancak diğer yandan 
bağlamsaldır da. Nasıl kullanıldığına bağlı 
olarak birçok şeyi sembolize edebilir. 
Sezginin, duygunun, yansımanın, hareketin 
simgesidir. Sürdürücü ve yıkıcı, özgürleştirici 
ya da esir alıcı, yalnızca doğumun değil, 
ölümün, yalnızca sükunetin değil, şiddetin 
de bir temsili olabilmektedir. “Mona 
Rosa”da berekettir yağmur formunda, 
“Galile Denizi”nde sığınak, “Köşe”de anne, 
“Masalların Masalı”nda sevgilidir, delişmen, 
yerinde duramayan. “Gece Yarısı”nda 
yokluk ve karanlık, “Açık Deniz”de bin başlı 
ejderdir, korkutur. “Münacaat”ta hayatın 
yüküdür sırtlanacak. 

Yahut anlamın izleyici tarafından doğrudan 
deneyimlenebildiği sinema perdesi, Gaston 
Bachelard’ın tanımıyla “hayal gücünü 
somutlaştıran” bir deneyim olarak su’ya dair 
farklı anlamlara kapı aralar. Film teorileri 
üzerine çalışan yazar Adriano D’Aloia’nın 
ifadeleriyle “sinema perdesi ideal olarak 
dalgaların hafifçe dalgalandığı, fırtınanın 
şiddetiyle parçalanan, derin denizlerin sular 
altında kaldığı bir yüzey, sinema salonu 
ise okyanusları aşan bir tekne, akıntıda 
denize atılan bir kano, kalabalık bir denizaltı 
veya bir dalgıç kıyafeti” gibidir. Düşünür 
Laura Marks, Filmin Teni adlı kitabında 
“film, izleyici tarafından dokunsal olarak 
algılanan bir ‘sıvı cilde’ sahiptir” diyerek bu 
sinesitetik anlamı güçlendirir.   

Antik çağlardan beri su elementi, dünyadaki 
yaşamı oluşturan maddeyi temsil etmiştir. Yeryüzü 
var olduğundan beri su hayatın kaynağıdır ve hayat 
verir. Canlı ve cansız bütün varlıklar ona muhtaçtır.  
Zira deniz, göl, ırmak, yağmur, kar, dolu, çiğ olmak 
üzere çok farklı formlarda tüm maddeye nüfuz 
etmektedir. Bu durum her ne kadar ruhaniyetle 
ilişkilendiriliyor ve bu zeminde değerlendirilerek 
anlamlandırılıyor olsa da, içlerinde pozitif 
bilimlerden bilim insanlarının da olduğu birçok 
kişinin, suyu zamana tanıklık etmekle kalmayıp 
onu hafızasında tutan bir fenomen olarak 
görmesine sebep olmaktadır. Çeşitli etkilerle suyun 
moleküler yapısının değiştiği tespit edilmiştir. Bir 
devridaim içinde yeryüzünde dolanarak taşır durur 
bir şeyi bir başka yere, zamana... Görür, şahit olur, 
biriktirir, saklar, taşır, tutar...  

“Dünyanın gerçek gözü sudur” der 
Bachelard... Su işaret eden, gösterendir; 
başlangıcı, sonu, ikisi arasındakileri. 
Çünkü her şeyi görmüş olandır o. Biz ise 
onda ancak kendimizi görürüz, bugünü. 
Gücümüz ancak buna yetiyor diye…

Su, huzur veren engin bir deniz, ferahlatan bir yağmur 
olmakla kalmamış, insanların ona duyduğu ihtiyacın 
giderilmesi için hayatın merkezine, şehre, evlere 
kadar taşınmış, insanlığın kültürel mirasını teşkil eden 
çokça esere de ilham olmuştur. Yaşadığımız yer, tarihi 
yarımada, Suriçi, âdeta denizle kuşatılmış, üç tarafı 
boğazın, Haliç’in sularıyla çevrili, farklı zamanlara 
tarihlenen ve birçoğu işlevini koruyan onlarca su 
yapısı barındıran, eşsiz bir kent. “İstanbul’un içinde 
bir İstanbul daha var” kabilinden Şerefiye Sarnıcı, 
Bozdoğan Kemeri, Çemberlitaş Hamamı, Meryem 
Ana Ayazması, III. Ahmet Çeşmesi başta olmak üzere 
niceleri... Bize bu eşsiz kentin tarihiyle ilgili ne söylüyor 
acaba? Kulak versek duyabilir miyiz, bize açar mı 
sakladıklarını? 

Kim bilir… 
Belki su kendine saklıyor her şeyi ve bize 
unutturuyordur enginliğine dalıp gitmelerimizde. 
Fatihli Edip bir şairin dediği gibi, “unutturunca 
su, yalnızlık gibi ufacık kalır her şey, silinir ya da 
büsbütün.” Belki de başkası taşıyamaz diyedir tarihin 
bu ağır yükünü. Savaşlar, zulümler, yıkımlar, trajediler, 
felaketleri unutamamak, karanlık, rutubetli, çok 
sabahsız, çok nefessiz bir odada uyanık kalmak gibi.  
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Fotoğraf: Sebahattin Özveren

III. Ahmet Çeşmesi, Bjorn Christian Torrissen
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Gör. 1: Urbis Constantinopolitanae Delineatio. 1422 tarihinde Floransalı Christophoro 
de Buondelmonte tarafından yayımlanan İstanbul’un en eski görüntüsü.

"Fotoğrafın Gör Dediği" Yarışması Kurgu kategorisinde Mansiyon Ödülü Sertaç Nurtan, 2023
Gör. 2: Yenikapı Marmaray ve Metro İstasyonları’nın kurulacağı 
şantiye alanı ve arkeoloji kazıları.

M
armaray Batırma Tüneli’nden 
yalnızca 3 kilometre uzakta, Fatih 
ilçesinin Yenikapı semtinde, 
İstanbul’un en büyük yolcu aktarma 

istasyonu inşa edildi. Çalışmalar sırasında, 
arkeologların eski haritalardan yerini bildikleri, 
günümüzde ise tonlarca sedimentin içine gizlenmiş 
olağanüstü bir yerleşim yeri ortaya çıkarıldı: MS 
4. yüzyıldan kalma devasa bir Doğu Roma Limanı 
(Gör. 1). 

Antik Çağ’da Akdeniz dünyasının en büyük 
limanı olan Theodosius Limanı, şimdi de modern 
zamanların en büyük arkeolojik keşiflerinden 
biri olarak kabul ediliyor. İstanbul Arkeoloji 
Müzeleri uzmanları İstanbul’un kurulduğu “Tarihi 
Yarımada” içinde yer alan Yenikapı’da aralıksız 
sürdürdükleri kurtarma kazıları sonucunda liman 
kalıntılarını ve derin sediment ile kaplanmış 
binlerce eseri, toplam büyüklüğü yaklaşık sekiz 
futbol sahası büyüklüğündeki bu devasa kazı alanı 
içinde gün yüzüne çıkardı (Gör. 2). 

Limanın doğu ucunda olduğu bilinen Horrea 
Theodosiana gibi tahıl ambarları, burasının 
İskenderiye’den veya başka yerlerden gelen 
gemilerin taşıdığı tahılın ve diğer ürünlerin 
boşaltıldığı oldukça büyük bir ticari liman 
olduğuna işaret etmektedir. Lykos (Bayrampaşa) 
deresinin ağzında bulunan derin koy, büyük 
olasılıkla İmparator I. Theodosius (379-395) 
zamanında bir mendirek inşa edilmesiyle 
kurulmuştur. Liman, MS 6.-9. yüzyıllar arasındaki 
kaynaklarda ise “Kaisarios Limanı” olarak 
yakınındaki yerleşim yerinin adıyla anılmıştır.

4. yüzyıldan 7. yüzyıla kadar aktif olarak kullanılan 
liman, Mısır’ın 641 yılında Arapların eline geçmesi 
ile buradan gelen tahıl sevkiyatının sona ermesi 

Yorgun Gezginlerin Sığınağı 

Theodosius 
Lİmanı

D Ü N YA N I N  E N  D E R I N 

B AT I R M A  T Ü N E L I  M A R M A R AY, 

İ S TA N B U L’ D A  AV R U PA  V E 

A S YA' Y I  TA R I H T E  I L K  K E Z  B I R 

T Ü N E L L E  B I R B I R I N E  B A Ğ L A D I . 

A N C A K  I N Ş A AT  E S N A S I N D A 

K A R Ş I L A Ş I L A N  E N  B Ü Y Ü K 

Z O R L U K ,  G E L E C E K T E  D E Ğ I L , 

G E Ç M I Ş T E  S A K L I Y D I .  K A Z I 

YA PA N  A R K E O L O G L A R 

O R TA  Ç A Ğ ' I N  E N  B Ü Y Ü K 

L I M A N I N A ,  O N  B I N L E R C E 

E S E R E  V E  İ S TA N B U L’ U N  8 5 0 0 

Y I L L I K  S A K I N L E R I N E  A I T 

K A L I N T I L A R A  U L A Ş T I .

PROF. DR. UFUK KOCABAŞ
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Kazılar, Osmanlı İmparatorluğu’nun 
son dönemlerinden (Res. 3, 4), Neolitik 
Çağ’a kadar değişik stratigrafik 
tabakaların bulunduğu, yaklaşık 12 metre 
kalınlığındaki dolgu içinde gerçekleştirildi 
(Gör. 5). Liman tabanının ve deniz 
seviyesinin yaklaşık -6,30 metre altında, 
Marmara Denizi’nin göl konumunda 
olduğu, günümüzden 8 bin 500 yıl 
öncesine tarihlenen prehistorik yerleşimin 
izlerine ulaşıldı (Gör. 6).
Derin dolgu içinde sürdürülen kazılar 
sırasında sayıları yüz binlerle ifade 
edilen suya doymuş organik ve inorganik 
eserler ile mimari kalıntılara ulaşıldı. 
Buluntu topluluğu arasında yer alan 
ve 5 ila 11. yüzyıllar arasındaki zaman 
dilimine tarihlenen 37 adet batık gemi 
kalıntısı ise Erken ve Orta Bizans 
Dönemi’ne tarihlenen en büyük toplu 
gemi buluntusu olmasının yanı sıra, 
oldukça iyi korunmuş halde günümüze 
ulaşmaları nedeniyle tekne ve gemi 
arkeolojisi araştırmaları bakımından da 
büyük önem taşır. Bizans dönemine ait 
Galea’ların buluntu topluluğu içinde yer 
alması ise donanmada kullanılmış kürekli 
gemiler olan kadırgalara ait ilk arkeolojik 
örneklerin ele geçmiş olmasından dolayı 
ayrıca değer taşımaktadır.

sonucunda işlevinin önemli bir bölümünü 
yitirmiştir. Ancak Lykos deresinin getirdiği 
mil ve molozlarla batıdan başlayarak dolmaya 
başlayan limanın doğusu bir süre daha 
kullanılmış, liman 11. yüzyıla kadar küçük 
gemiler ve balıkçı teknelerinin uğradığı bir 
liman olmaya devam etmiştir. 12. yüzyılın 
sonlarından itibaren tamamına yakın bir 
kısmının dolmasından sonra liman, sadece 
kıyı denizciliği yapan balıkçı ve küçük nakliye 
gemileri tarafından kullanılmıştır. Sonraki 
süreçte iyice dolan limana 13. yüzyılın ikinci 
yarısında deri tabaklama işi yapan Yahudiler 
yerleştirilmiş, İstanbul’un fethinden sonra ise 
liman tamamen doldurularak karaya katılmış 
ve bostan alanı olarak tahsis edilmiştir. 
Tarihsel kalıntıları incelemek amacıyla 16. 
yüzyılın ortalarında İstanbul’a gelen bilim 
insanı-gezgin Petrus Gyllius (1490-1555) 
Thedosius limanı hakkında detaylı bilgi 
vermiştir. Sultan III. Mustafa döneminde 
(1757-1774) Laleli Camii inşaatından çıkan 
molozla doldurulan liman alanı Rum ve Ermeni 
vatandaşlara satılmış, surlarının bir kısmı 
ise 19. yüzyılda demiryolu inşaatı sırasında 
yıkılmıştır. Liman sahası 20. yüzyılda sahil 
yolunun yapımı ile günümüzdeki görünümünü 
kazanmıştır. Liman, gezginlerin notlarında 
da belirtildiği gibi büyük bir dalgakıranla 
korunmaktaydı. 

MS 6-11. yüzyıllara tarihlendirilen otuz yedi 
batık Bizans dönemi gemi tipolojisi, gemi yapım 
teknolojileri ve bu teknolojinin evrimine ilişkin 
eşsiz bilgiler sunuyor. 
Gemilerin liman içinde ne tür bir felaketle 
karşılaştığını kesin olarak söylemek şu anda 
mümkün olmamakla birlikte, fırtına ya da 
tsunami gibi bir doğal afete maruz kaldıkları 
ve bir kısmının da kullanım ömrünü bitirerek 
terk edildikleri düşünülüyor. 

Yenikapı Batıkları, Erken ve Orta Bizans 
Dönemi’ne tarihlenen en büyük toplu gemi 
buluntusu olmasının yanı sıra, oldukça 
iyi korunmuş halde günümüze ulaşmaları 
nedeniyle de önem taşımaktadır. (Gör. 7). 
Yenikapı Batıkları; “yuvarlak gemi” 
olarak adlandırılan yük gemilerinin yanı 
sıra, kıyı denizciliği yapan orta ve küçük 
boyutlardaki gemiler ve balıkçı kayıklarına 
kadar değişik örnekleri içermektedir. Ayrıca, 
şimdiye kadar sualtı arkeologlarının çok 
nadir olarak karşılaştıkları “uzun gemi” 
olarak da adlandırılan çektiri sınıfı kürekli 
gemiler, Bizans Deniz İmparatorluğu’nun 
deniz ulaşımındaki çeşitliliği gözler önüne 
sermektedir. 

Bulunan her batık tarihin bilinmeyen parçasını 
yansıtan bir “zaman kapsülü”dür. Gemiler 
ve yükleri su altında yüzyıllar hatta bin yıllar 
geçirmelerine rağmen genellikle şaşırtıcı şekilde 
iyi korunmuş durumda bulunmaktadırlar. 
Alandaki yük gemileri içinde Yenikapı 12 
batığı, taşıdığı yükü ile birlikte bulunması 
nedeniyle ayrı bir önem taşımaktadır (Gör. 
8). Geminin içinde, sağlam durumda çok 
sayıda amfora ve bu amforalara ait çok sayıda 
kırık parça tespit edilmiştir. Teknenin kıç 
tarafına yakın bir noktada, içinden kaptanına 
ait kişisel eşyaların çıktığı bir bölme vardır. 
Batık kazılarında oldukça nadir olarak 
rastlanan kaptanın veya mürettebatın özel 
eşyalarının bulunması, geminin demirleme 
limanı hakkında bilgi vermesi nedeniyle 
ayrı bir önem taşımaktadır. Bulunan eserler 
arasında pişmiş toprak maltız (ocak-
mangal), testi, güveç kâsesi, bardak, geminin 
taşıdığı amforalardan farklı tipte iki adet 
küçük amfora ve hasır bir sepet içinde 
kiraz çekirdekleri bulunmuştur. Geminin 
yükü hatta kaptanın kişisel eşyalarının 
dahi kurtarılamadan batmasının sebebi ise 
Marmara Denizi’nde sıklıkla karşılaşılan ve 

Gör. 6: Neolitik Dönem’e tarihlenen hoker pozisyonunda 
bir gömü. (Fot. Bekir Köşker/Süleyman Kara)

Gör. 3: Kazı alanının üst tabakalarında 
ortaya çıkan 17. yüzyıl İznik kâsesi.
(Fot. Bekir Köşker/Süleyman Kara)

Gör. 4: Osmanlı Dönemi su dolabı.  
(Fot. Bekir Köşker/Süleyman Kara)

Gör. 5: “İyi günlerde giy 
hanımefendi, sağlıkta ve 
mutlulukta olup bunu giy.” 
Ahşap takunya, 6 -7. yüzyıl

Gör. 7: MS 5. yüzyıla tarihlendirilen Yenikapı 35. batığın taşıdığı amforaların 
içinde çok sayıda hamsi kılçığı belirlenmiştir.

Gör: 8: Taşıdığı amfora yükü ile birlikte 
ele geçen Yenikapı 12 adı verilen batık.

LIMAN TABANININ VE DENIZ SEVIYESININ YAKLAŞIK 

-6,30 METRE ALTINDA, MARMARA DENIZI’NIN GÖL 

KONUMUNDA OLDUĞU, GÜNÜMÜZDEN 8 BIN 500 YIL 

ÖNCESINE TARIHLENEN PREHISTORIK YERLEŞIMIN 

IZLERINE ULAŞILDI.
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galealar, bir tarafında tek sıra halinde 25 küreği, 
toplamda 50 küreği bulunan çektiri tarzı 
gemilerdir.

Batıkların konservasyon prosedürü ahşap 
elemanların suya doymuş durumda olmaları 
sebebiyle arazide belgeleme işleminden önce fiilen 
başlamaktadır.
İstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi 
bünyesinde 2008 yılında Sualtı Kültür 
Kalıntılarını Koruma Anabilim Dalı’nı 
kurarak uzun soluklu bu projede kurumsal bir 
destek vermiştir. Yenikapı batıkları üzerinde 
konservatörlerimiz tarafından sürdürülen suya 
doymuş ahşap konservasyonu ve antik gemi 
eksperlerimiz tarafından sürdürülen gemilerin 
yapım tekniği incelemesi Fatih ilçesi, Aksaray 
Mahallesi Langa Bostanı Sokak’ta tarafımıza 
tahsis edilen İstanbul Üniversitesi Yenikapı 
Batıkları Uygulama ve Araştırma Merkezi’nde 
devam etmektedir. 

Yüzyılın arkeoloji keşifleri arasındaki yerini 
şimdiden alan Yenikapı kazıları, kurulacak bir 
müze ile kendini ölümsüzleştirecektir (Gör. 13). 
Dünyanın en önde gelen denizcilik arkeolojisi 
müzesi olmasının yanı sıra kazılar sırasında 
Neolitik döneme kadar ulaşan buluntularıyla 
İstanbul’un kadim geçmişine ışık tutacaktır. Bu 
müze sayesinde herkesin alelacele gelip geçtiği 
bu istasyonun sıra dışı yapım öyküsü ise pek çok 
yönüyle her zaman hatırlanacaktır.

halk arasında “kaçak” olarak adlandırılan ani 
bir fırtına ya da Lykos deresinin taşması sonucu 
oluşan sel olabilir (Gör. 9, 10).

Yenikapı 16: Akdeniz Dünyası’nda incelenen ilk savaş 
gemileri
Akdeniz Dünyası’nda, Orta Bizans Dönemi’ne 
tarihlendirilen kadırga ya da çektiri tipi kürekli 
gemi örneklerine ait şimdiye kadar bilinen 
ilk arkeolojik kanıtlar Yenikapı kazılarında 
elde edilmiştir. Kazısını gerçekleştirdiğimiz 
kadırgalardan Yenikapı 16 numaralı batık, 
sancak tarafı sağlam olarak ele geçmiştir. 
Sancak tarafında göze çarpan en önemli detay 
iki adet yumru tahtası olup, bunlar oldukça 
kalın ve sağlam yapılı, kare kesitlidir. Yumrudan 
edindiğimiz ilginç bir ayrıntı da sancak tarafa 
bakan yan yüzeyindeki yuvaların incelenmesiyle 
ortaya çıkartılmıştır. Bu yuvaların kürekçilerin 
oturduğu tahtaların, yani oturakların 
yerleştirilmesi için yapıldığı anlaşılmıştır. Kürekçi 
oturaklarının merkezleri arasındaki uzaklık 90 
ile 97 cm arasında değişmektedir. Şimdiye kadar 
bulunan ilk kürekçi oturakları olması açısından, 
teknolojik olarak son derece önemli bilgilere 
ulaşılmıştır (Gör. 11). 

Elde edilen veriler bu gemilerin, Orta Çağ 
vakanüvislerince galea olarak adlandırılan hafif 
ve kürekli bir gemi tipi olabileceğine işaret 
etmektedir. Dönemin en yaygın kullanılan savaş 
gemileri olan Dromonların (Gör. 12) destek 
gemisi olarak ya da gözcülük amacıyla kullanılan 
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YENIKAPI BATIKLARI 

ÜZERINDE

KONSERVATÖRLERIMIZ 

TARAFINDAN SÜRDÜRÜLEN 

SUYA DOYMUŞ AHŞAP 

KONSERVASYONU VE ANTIK 

GEMI EKSPERLERIMIZ 

TARAFINDAN SÜRDÜRÜLEN 

GEMILERIN YAPIM TEKNIĞI 

INCELEMESI FATIH ILÇESI, 

AKSARAY MAHALLESI 

LANGA BOSTANI SOKAK’TA 

TARAFIMIZA

TAHSIS EDILEN “İSTANBUL 

ÜNIVERSITESI YENIKAPI

BATIKLARI UYGULAMA VE 

ARAŞTIRMA MERKEZI”NDE

DEVAM ETMEKTEDIR.

Gör. 13: Peter Eisenman & Alper Aytaç tarafından 
tasarlanan Yenikapı Müzesi.

Gör. 9: Yenikapı 12, bin 200 yıl sonra tekrar Marmara sularında, 13 Temmuz 2017. 
Batığının replikası / Dr. Işıl Özsait-Kocabaş başkanlığında inşa edilmiştir.

Gör. 10: Yenikapı 12 halen M. Rahmi Koç 
Müzesi’nde sergilenmektedir.

Gör. 11: Bizans donanmasında 
kullanılmış olan Yenikapı 
16 kadırgası kazının nadir 
buluntularından birisidir.

Gör. 12: Bizans donanmasının gizli silahı: Rum 
ateşi. 12. yüzyıl el yazmasından, Madrid.
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Fotoğraf çekmeye ne zaman ve nasıl 
başladınız? 
Babamın bana ilkokulda hediye ettiği Kodak 
Retina 2A fotoğraf makinesi ile fotoğraf 
çekmeye başladım. Pozametresi de yoktu. 
Bulutlu ve güneşli havalarda enstantane ve 
diyafram değerlerini ayarlayabilmem için 
babam ufak bir kart hazırlayıp vermişti., 
Sonradan da yurt dışından bana hediye 
Polaroid bir makine geldi. O zaman Türkiye’de 
pek yaygın değildi. Çektiğim fotoğrafları 
anında görebilmek bu alanda kendimi terbiye 
etmem de faydalı oldu. Daha bilinçli fotoğraflar 
çekmeye başladığımda mezar taşları ile bir 
seri yaptım. Gerçeküstücülük merakım vardı. 
Bu yüzden gerçeküstü fotoğraflar çekmeye 
başlamıştım. Daha doğrusu meşhur ressam 
Fikret Mualla’nın mezar taşlarını konu olarak 
ele aldığı resimlerinden çok etkilenmiştim. 
Yeşilçam’ın kostümlerini yapan bir firmadan 
kostümler kiraladım. Sabahın çok erken 
saatlerinde mezarlıklara gidip o kostümlerle 
mezar taşlarını giydirip acayip fotoğraflar 
çekiyordum. ilk yaptığım portfolyoydu. O 
çekimleri yaparken çok uğraşmıştım. O sırada 
bir beyefendi de beni seyrediyormuş. “O kadar 
çok uğraşıyorsunuz ki bu gösterdiğiniz özenin 
ileride mutlaka karşılığını göreceksiniz“ dedi. 
O mezarlıktaki beyi hiç unutmam. Hakikaten o 
mezarlığın karşısında bir üniversite kuruldu ve 
o okula hoca olarak davet edildim.

O mezar taşı fotoğraflarımı Ersin Alok’a 
götürdüm. “Sizin asistanınız olabilir miyim?” 
dedim. Hem dalış yapıyorum hem reklam 
fotoğraflarında size faydam olabilir dedim. 
Ceketini çıkar ve başla dedi. Profesyonel 
fotoğrafçılık yaşamına girmiş oldum. Reklam 
fotoğrafçılığında kısa süre sonra kendi firmamı 
kurdum. Hem reklam fotoğrafına hem de 
su altı çekimler yapmaya devam ettim. 1987 
senesinde dalış brövemi aldım. O tarihte de 
makinem vardı ve su altında fotoğraf çekmeye 
çekmeye başlamıştım. 

HER ŞEY BİRİKİM
Peki su altında çekim yapmaya başladıktan 
sonra fotoğraf çekme alışkanlıklarınızda 
değişiklikler oldu m?
Değişiklik olmadı ama bir şeyi fark ediyorum. 
Reklam fotoğrafçısı olduğum için bir taslağa 
ya da konuya uygun fotoğraflar çekilmesi 
gerekiyordu. Hayal gücünüzle ürettiğiniz bir kare 
çok çıkmıyor. Daha çok teknik bir eleman gibi 
çalışıyordum. Bu durum bende bir şey uyandırdı. 
Kendime ait fotoğraflarım olsun istedim. Bunun 
üzerine 2005 senesinde üzerinde çok uzun 
çalıştığım bir sergi açtım. Benim Gerçeğim adını 
verdiğim bu sergi gurur duyduğum bir iş oldu. 
Hatta o sergi ile New York’a davet edildim. 
Bugünkü su altı fotoğraflarıma baktığımda sanki 
o zamanlardan gelen fotoğraf anlayışından 
izler taşıdığını görüyorum. Her şey bir birikim, 
geçmişteki çalışmalarınız gelecekteki işlerinizin 
alt yapısını oluşturuyor ve bir fotoğraf dilinin 

oluşmasına da katkı sağlıyor.

SUYUN ALTI ŞAKASI OLMAYAN BİR ORTAM
Su altı fotoğrafçılığını nasıl tanımlıyorsunuz?
Rahmetli arkadaşım Recep Dönmez 
“Su altı fotoğrafçısı yoktur, fotoğrafçı her 
yerde fotoğrafçıdır.” derdi, kısmen katılıyorum 
ama her branşın bir uzmanlığı var. Çok iyi 
fotoğrafçısınızdır ama reklam fotoğrafçılığında 
muvaffak olamayabilirsiniz. Su altı fotoğrafçılığı 
için suya yatkın olmak gerekiyor. En önemlisi 
suyu sevmek gerekiyor. Dolayısıyla su altı 
fotoğrafı özel bir konu. Hem iyi bir dalgıç 
olmalısınız hem de iyi bir fotoğrafçı. Aşağıda 
süre kısıtlı. Kısa sürede doğru çözümler 
yaratacak bir bilgiye sahip olmanız gerekiyor. 
Su altında fotoğraf çekmek bir nevi bilinçaltının 
bilinç üstüne çıkartılması gibi. Orada kendi 
bilincinizle yüzleşiyorsunuz ve bir eser 
çıkarmaya çalışıyorsunuz. Bulunduğunuz ortam 
geçici ve çok sessiz. Yer çekimi yok. Dolayısıyla 
ortamın size yansıyan etkileri çok farklı oluyor. 
Aynı zamanda şakası olmayan bir ortam. 

Su altı çekimlerinde ne kadar süreniz 

oluyor?
Ortalama dalışlarda 1 saat süre veriyor. Fakat 
sığ sularda 2,5 saat süren dalışlarda yaptım. 
Konu çok hızlı değişebiliyor. Fotoğrafın 
bitmiş halini hayal edip o imgeyi yakalamaya 
çalışıyorum. Yani gördüklerimden nasıl bir 
fotoğraf çıkartacağımı biliyor oluyorum. Çok 
fazla üst üste fotoğraf çekmem. Belki eski bir 
alışkanlık analog dönemden gelebilir. Arka 
arkaya deklanşöre basmam. Gördüğüm anda 
nasıl bir kare istediğimi düşünürüm ona göre 
hareket ederim. 

Çekimlerinizi grup halinde mi yapıyorsunuz 
tek başınıza mı?
Aslında tehlikeli bir şey yapıyorum ve bazen 
tek başıma dalışlar yapıyorum, bu doğru değil. 
Başınıza bir problem geldiğinde size yardımcı 
olabilecek birilerinin olması gerekiyor. Ama 
yanınızdaki insan sizden sıkılıyor. Fotoğraf 
çekerken kendimi kaptırıyorum. Haliyle diğer 
kişi bekleyen oluyor. Bu durumda o sıkıldığı 
için ben de stres oluyorum. Tek olduğum 
zaman daha rahat ediyorum. Ama öyle zor 
bölgelerde bir arkadaşınızın yanınızda olması 
size güven ve huzur veriyor. 

Başınızdan geçen tehlikeli durumlar 
oldu mu?
Osman Ürper ile Kızıldeniz’de bir dalış 
yapmıştık. Orada yaşayan tehlikeli köpek 
balığı türlerinden biriyle karşılaştık. Daha iyi 
çekim yapabilmek biraz daha yaklaşınca biz 
akıntıyla açık denize kaymaya başladık. Derken 
köpek balıklarının sayısı artmaya başladı ve 
etrafımızda dönmeye başladılar. Havamız 
azaldığından dalışı bitirmemiz gerekiyordu. 
Su üstüne çıkarken bir şamandıra atılır ve bu 
sizin açık denizde yerinizi belirler fakat bizim 
işaret balonumuz yukarıda köpekbalıkları 
tarafından ısırılıyordu. Aşağıda havasızlık 
yukarıda ise köpekbalığı saldırısı, pek hoş 
seçenekler değildi. Neyse ki ucu ucuna bir 
zamanlama ile kurtarıldık.

GERÇEKÜSTÜCÜLÜK MERAKIM VARDI.
BU YÜZDEN GERÇEKÜSTÜ FOTOĞRAFLAR ÇEKMEYE
BAŞLAMIŞTIM. DAHA DOĞRUSU MEŞHUR RESSAM
FIKRET MUALLA’NIN TABLOLARINDAN ETKILENMIŞTIM.

ASLINDA TEHLIKELI BIR ŞEY YAPIYORUM VE BAZEN
TEK BAŞIMA DALIŞLAR YAPIYORUM, BU DOĞRU DEĞIL.

BAŞINIZA BIR PROBLEM GELDIĞINDE SIZE YARDIMCI
OLABILECEK BIRILERININ OLMASI GEREKIYOR.
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Hiç batık çektiniz mi veya tarihi 
eser kalıntıları? 
Tabii tabii. Çok enteresan dalışlarım 
oldu. Topkapı Sarayı’nın su altı 
yollarıyla ilgili İstanbul Teknik 
Üniversitesi’nin bir araştırma konusu 
vardı. Beni de su altı fotoğraflarını 
çekmem için davet ettiler. Bir 
kapaktan aşağıya indik ve Sarayın 
altını dalış yaparak dolaştık. Çok 
klostrofobik bir yer. Yaptığım 
enteresan dalışlardan biriydi. Batık da 
çok çektim. Kızıldeniz’de Thistlegorm 
diye meşhur bir batık var. Orada 
sürekli ışıkların fotoğrafta kullanımı 
ile ilgili atölye çalışmaları yapmıştık. 
Geminin ambarında motosikletler, 
kamyonetler var. Su altı fotoğrafında 
batık teması için çok zengin bir 
ortam.

Fotoğraflarınız kolaj ya da kurgu gibi 
gözüküyor. Öyle olmadığını öğrenince 
şaşıranlar oluyor sanırım.
Fotoğraflarımda kolaj yok, hepsi 
doğrudan ve tek kare fotoğraflardır. 
Sergime gelen izleyiciler de bu 
durumdan dolayı etkileniyorlardı. Çekim 
öncesi o imgeleri zihnimde belirliyor 
ve fotoğrafımda onu elde etmeyi 
amaçlıyorum. Fotoğrafta bir tarzınızın 
olması zamanla ve tecrübe ile gelişiyor. 
Başladığım senelerde örnek aldığım 
çok başarılı su altı fotoğrafçıları vardı 
zamanla kendi anlayışımı oluşturmaya 
gayret ettim.

Türkiye’de su altı fotoğrafçılığında en 
keyif aldığınız yer neresi?
Su altı fotoğrafçılığı bakımından 
denizlerimiz maalesef okyanuslar kadar 
bereketli değil. Bu sebeple ülkemizde tatlı 
sular daha çok ilgimi çekmeye başladı 
ayrıca sürekli değişken renkler ve tonlarla 
cazibesi yüksek oluyor. "Arada" isimli son 
sergimi de, sadece Van Gölü ve etrafındaki 
akarsularda yaptığım  çekimlerden elde 
ettiğim fotoğraflardan açmıştım. Günümüz 
göç sorununa bir gönderme niteliğindeydi. 
Dünyanın uzak noktalarında, okyanuslarda 
yaptığım çekimlerden çok daha tatmin 
olduğum neticeleri tatlı sularımızdan 
çıkarmıştım. İyi fotoğrafı çok uzaklarda 
aramak gerekmeyebiliyor.

Bir keresinde de Papua Yeni Gine’de dalış 
yapıyordum. Amazon gibi kollara ayrılan 
bir yerde suya atladım. Orada Mangrovlar 
var. Dallar ve dalların uçlarında mercanlar 
beliriyor. O kadar güzel ki! Tam da o 
zamanlar dönüşümde İstanbul’da sergi 
hazırlığım olacaktı. Çok zevk aldığım bir 
ortamdı. Buradan bir sergi çıkartabilirim diye 
düşündüm. Büyük bir mutlulukla çalışırken 
bir baktım tekne beni görmeden gitti. 
Kaybolduğumu anladım. Ondan sonra madem 
kayboldum hiç değilse sergi için çalışayım 
dedim. Fakat oranında en tatsız tarafı tuzlu su 
timsahları. Karşılaştığınız anda hiçbir şansınız 
yok. Yani orada kaybolmak pek hoş bir duygu 
değil aslında. Saatlerce tek başıma kaldım. 
Ama istediğim fotoğrafları elde etmiş oldum.

SU ALTINDA IŞIK YOK
Su altının ışık kuralları da bambaşka 
sanırım.
Tabii ki. Çünkü su altında ışık yok. Renk 
tayfındaki sıcak renkler aşağı indikçe 
kırmızıdan itibaren kaybolmaya başlıyor. 
Otuz kırk metrelerde tamamen her şey mavi. 
Dolayısıyla sizin ışık beceriniz ile konuyu var 
ediyorsunuz. Işığı ne kadar iyi kullanırsanız 
fotoğraflarınızın albenisi o kadar yüksek 
oluyor. Benim de avantajım şu olabilir reklam 
fotoğrafçısı olduğum için birçok konuya 
ışık yaptım. Dolayısıyla onu su altında bu 
tecrübeyi uygulama şansım oldu. Belki de 
beni biraz daha farklılaştıran özellik bu o olsa 
gerek. 
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ESRA GENÇAY

G E Ç M I Ş T E N  G Ü N Ü M Ü Z E  D E N I Z  U L A Ş I M I N D A  İ S TA N B U L’ U N 

M E R K E Z I  O L A N  TA R I H Î  YA R I M A D A D A ,  S A LTA N AT 

K AY I K L A R I N D A N  M O T O R L U  D E N I Z  A R A Ç L A R I N A  U Z A N A N 

YO L C U L U Ğ U  M E R C E K  A LT I N A  A L I YO R U Z . DENİZ 
ULAŞIMI

Fotoğraf: Dilek Gürsoy
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İ
stanbul, 16 milyonluk 
nüfusuyla dünyanın en büyük 
metropollerinden biri, gelişmiş 
toplu taşıma sistemleriyle taşıdığı 

günlük yolcu sayısı 3 milyonun 
üzerinde. Tarih boyunca konumu 
sayesinde deniz yolunu en etkin şekilde 
kullanabilme potansiyeline sahip oldu 
hep. Deniz yolu gerçekten de gerek şehir 
içi gerek şehir dışı ulaşımda önemli 
avantajlar sağlıyor İstanbul’a. Fatih ise 
14 km’lik kıyı şeridiyle deniz trafiğinin 
en merkezî noktası.

Marmaray inşaatı sırasında 
gerçekleştirilen Yenikapı kazıları 
sonunda bulunan eserler, İstanbul’un 
tarihinin 8500 yıl öncesine kadar 
dayandığını ortaya çıkardı. Kazılarda 
bugünkü Fatih sınırları içinde bilinen 
en eski liman olan Bizans dönemine 
ait Theodosius Limanı keşfedildi. 
Beraberinde tarihlendirmesi 5. ila 11. 
yüzyıllara dayanan, ticaret, balıkçılık 

ve savaş gemisi olarak kullanıldıkları 
belirlenen 37 adet Bizans gemi batığı 
bulundu. Bu zamana kadarki en geniş 
Bizans gemi topluluğunun açığa 
çıkarıldığı Yenikapı kazıları, tarihî 
yarımadada deniz ulaşımının tarihsel 
serüveniyle ilgili elimizdeki en eski 
ipuçları sayılabilir.

Osmanlı dönemine gelindiğinde ise 
şehir içinde ilk araçlı ulaşımın yine 
deniz yoluyla yapılmaya başlandığını 
görüyoruz. Eskilerin “nehr-i aziz” 
dedikleri İstanbul Boğazı’nda, 19. 
yüzyıl ortalarına kadar ulaşım için 
daha çok pazar kayıkları, saltanat 
kayıkları, yine farklı kayık tipleri olan 
piyade ve günümüz dolmuşlarının 
işleviyle benzerlik gösteren peremeler 
kullanılıyordu.

Osmanlı döneminde hemen her ihtiyaca 
uygun, çoğunluğuyla yolcu ve yük 
taşımacılığı yapılan, kendi içlerinde 
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Padişahın saltanat kayığı Üsküdar önlerinde 
Clara Barthold Mayer 18.yy sonu. -Suna ve İnan Kıraç Vakfı 

SÜREKLI GELIŞEN TEKNOLOJI HER 
ALANDA OLDUĞU GIBI ULAŞIMDA DA 
KÖKLÜ DEĞIŞIKLIKLERE NEDEN OLDU. 
UÇAĞIN ICADI, KARA YOLLARI VE RAYLI 
SISTEMLERIN GELIŞMESI GIBI BIRÇOK 
ETKEN, DENIZ YOLUNA OLAN TALEBI 
YILLAR IÇINDE AZALTTI.

hiyerarşisi olan tam 28 çeşit kayık üretildi. 
Bunların içinde en üstte yer alan ve şüphesiz 
ki en görkemlisi olan, yalnızca padişah ve 
ayrıcalıklı saray mensuplarının kullanabildiği 
saltanat kayıklarıydı. O dönem şehrin en 
önemli ulaşım ağını oluşturan deniz yolu, aynı 
zamanda şehrin çehresini de şekillendirmişti. 
Halk deniz ulaşımına kolaylıkla erişebilecekleri 
Boğaziçi ve Haliç kıyılarını yerleşim yeri olarak 
tercih ediyordu.

1829 yılına kadar kayıklarla gerçekleştirilen 
yolculuklardan sonra İstanbul’un ilk buharlı 
gemisi, II. Mahmud için getirilen ve halk 
arasında “Buğu” olarak isimlendirilen 
“Swift” vapuru oldu. Yolculuk sürelerinin, 
kayık yolculuklarına göre yarı oranda daha 
hızlı olması ve daha yüksek yolcu taşıyabilme 
kapasiteleriyle motorlu vapurlar önemli 
avantajlar sağlıyordu. Artan ulaşım talebini 
karşılamak için 1851 yılında yolcu ve yük 
taşımacılığı yapmak üzere kurulan Şirket-i 
Hayriye, aynı zamanda Osmanlı Devleti’nin 
ilk anonim işletmesi olma özelliğini taşıyordu. 
Seferlerine Eminönü ve Boğaz köyleri arasında 
başlayan şirket, 1945  yılında Şehir Hatları 
İşletmesi’ne devredilene kadar geçen 94 yılda 
toplamda 77 vapuruyla hizmetini sürdürdü.

Sürekli gelişen teknoloji her alanda olduğu gibi 
ulaşımda da köklü değişikliklere neden oldu. 
Uçağın icadı, kara yolları ve raylı sistemlerin 
gelişmesi gibi birçok etken, deniz yoluna olan 

talebi yıllar içinde azalttı. Günümüzde Şehir 
Hatları toplam 28 vapuruyla, 22 hat üzerinde 
hizmet veriyor. Günde 636 sefer düzenleniyor, 
yılda yaklaşık 40 milyon yolcu taşıyor. 
Şehir Hatları’nın tarihî yarımadada 
Ayvansaray, Balat, Fener ve Eminönü 
iskelelerinden İstanbul’un birçok noktasına 
seferleri bulunuyor. Haliç hattı üzerinde 
bulunan Ayvansaray, Balat ve Fener 
iskelelerinden her gün düzenlenen seferlerle 
Eyüp, Sütlüce, Hasköy, Kasımpaşa, Karaköy ve 
Üsküdar’a ulaşılabiliyor. Eminönü iskelesinden 
gerçekleştirilen seferlerle Anadoluhisarı, 
Arnavutköy, Bebek, Beşiktaş, Beykoz, 
Beylerbeyi, Burgazada, Büyükada, Büyükdere, 
Çengelköy, Çubuklu, Emirgan, Heybeliada, 
İstinye, Kabataş, Kadıköy, Kandilli, Kanlıca, 
Kınalıada, Kuzguncuk, Ortaköy, Paşabahçe, 
Rumelikavağı, Sarıyer ve Üsküdar’a kadar 
geniş bir ulaşım ağında yolculuk yapılabiliyor. 

işletmeler de deniz yoluyla şehir içi ve şehirler 
arası yolcu taşımacılığı yapıyor. İDO’nun 
Yenikapı’da bulunan iskelesinden Bursa, 
Bandırma, Yalova, Armutlu, Avşa, Marmara 
Adası, Çınarcık, Esenköy, Ekinlik, Kumla, 
Kadıköy ve Kabataş’a seferler düzenleniyor. 

Ayrıca yine İDO’nun Sirkeci iskelesinden 05:00-
22:00 saatleri arasında her 15 dakikada bir 
arabalı vapur seferleri yapılıyor. BUDO Eminönü/
Sirkeci iskelelerinden Mudanya, Bursa ve 
Armutlu’ya ulaşım mümkün. Mavi Marmara’yla 
ise Eminönü iskelesinden Büyükada, Heybeliada 
ve Kınalıada’ya her gün karşılıklı olarak ulaşım 
sağlanıyor. 

İstanbul’a yolu düşen hemen herkesin özellikle 
turistlerin yoğun ilgi gösterdiği Turyol 
tarafından Eminönü – Üsküdar arasında 
yapılan Boğaz turlarıyla, Boğaziçi’nin eşsiz 
güzelliklerinin yanı sıra Topkapı Sarayı, 
Dolmabahçe Sarayı, Anadolu ve Rumeli 
Hisarı, Kız Kulesi ve Beylerbeyi Sarayı gibi 
birçok tarihi nokta görülebiliyor. Özellikle 
yaz aylarında aileler için de güzel bir aktivite 
olarak tercih edilebilecek tur yaklaşık bir buçuk 
saat sürüyor.

Şehir hatları dışında İDO (İstanbul Deniz 
Otobüsleri), BUDO (Bursa Deniz Otobüsleri 
İşletmesi), Mavi Marmara ve Turyol gibi özel 

“Swift” adı verilen vapura halk arasında buharlı 
olduğu için “Buğu” deniyordu.
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OSMAN CEMAL KAYGILI’YA GÖRE İSTANBUL’UN HIÇBIR SEMTINE BENZEMEYEN, YAZI 

DA KIŞI DA AYRI GÜZEL OLAN KADIKÖY BIR MUHARRIR YATAĞIDIR. BUNDAN DOLAYI 

VAPURLAR NERDEYSE GAZETELERIN, DERGILERIN YAZI KURULLARININ TOPLANTI 

YAPTIĞI BABIALI’DEKI BIR HAN ODASI GIBIDIR. OSMAN CEMAL’IN KÖŞE BUCAK 

İSTANBUL ’UNA GÖRE; AKŞAMLARI “DOKUZU BEŞ” YAHUT “ONU ÇEYREK” VAPURUNA 

GIRDIĞINIZDE MUHAKKAK MAHMUT YESARI’YI, SADRI ETEM’I, ÖMER RIZA’YI, 

CUMHURIYET’TEKI MEHMET AGÂH’I, MUHABIR MÜBAHAT’I YAN KAMARALARIN 

BIRINDE YAN GELMIŞ MUHABBET EDERLERKEN GÖRÜRSÜNÜZ.

Vapurların 
Yazarları

TAHSIN YILDIRIM

Yazarların Vapurları,

Bir Metropol ün Anatomisi, Kadir Ablak, 2022
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Üç imparatorluğa başkentlik yapmış pek çok 
düşünürün, sanat adamının ilgisini çekmiş 
ve şair ve yazarlara ilham kaynağı olan 
İstanbul’dan bahsederken ulaşım ve keyif 
aracı olan vapurlardan bahsetmemek şehre 
hürmetsizlik olur. Vapurlar, İstanbul halkının 
gerek ulaşımda gerekse eğlencede kullandığı 
yaygın vasıtalar olmuştur. Denizle iç içe olan 
bu şehirde  salapuryalar, yelkenliler, balıkçı 
tekneleri veya pazar kayıkları, tekneler, 
motorlar ve vapurlar tehlikesiz, ucuz ve güvenli 
olduğu için her zaman tercih edilmiştir      

“BOĞAZIN SEYRİNE MAHSUS
SEYYAR SALONLAR” 
İstanbul’da önceleri kişilere ait kayık, tekne 
ya da vapurları ile taşımacılık yapılırken daha 
sonraki yıllarda vapur taşımacılığı üç şirket 
tarafından yapılır olmuştur. Bunlardan ilki 
olan Şirket-i Hayriye kırktan fazla yandan 
çarklı, bakımlı hızlı ve güvenli vapuruyla 
Galata Köprüsü ile Boğaziçi ve Kavaklar'a kadar 
Marmara’da da Salacak ve Harem iskelelerine 
vapur seferleri yapmıştır. İdare-i Mahsusa 
sonraları adı Seyri Sefain ve Deniz Yolları olarak 

değişen vapur şirketi ise Adalar'a ve Anadolu 
yakası iskelelerine sefer yapmıştır. Haliç Vapur 
Şirketi ise Karaköy Köprüsü'nün içinden kalkıp 
Haliç’in iki yakasına seferler düzenlemiştir. 

Yolcuların konuşa konuşa, tabiat harikası 
Boğaz havası alarak istedikleri yer gittikleri 
Abdülhak Şinasi Hisar’ın Boğaziçi Yalıları 
- Geçmiş Zaman Köşkleri’ne göre “Boğaz'ın 
seyrine mahsus seyyar salonlar” olan vapurlar 
“daimî hizmeti için gündelik kalkışı en hisli, 
lezzetli bir seyahate atılışa, en şerefli bir zafer 
doğru gidişe benzerdi. Boğaz’ın hazzına doğru 
yüzmeğe kalktığı sırada vapurun vücudunda 
âdeta bir lezzetin ürperişleri duyulur, o yarışa 
iştirak edecek bir at gibi, hisli, sanki kişner, 
sesler telaş, memurlar acele eder ve bütün vapur 
ahalisinde bir neşe sezilirdi. Bir düdük hazla 
ve hızla öter, son gelenler koşuşur, kalacak 
olanlarla bir müddet ayakta konuşanlar vapura 
atlar, içerideki satıcılar dışarıya sıçrar, vapur 
kalkmadan tahta parmaklıklı bir kapı kapanır ve 
her defa koşarak gelip vapurun daha kalkmamış 
fakat bu kapının kapanmış olduğunu gören 
bir adam hiddetlenerek gidenlerin rahatlarına 

baka baka memurlara karşı bağırır çağırırdı.” 
Bu hal içerisinde vapur mavi sularda bembeyaz 
köpükler bırakarak, yolcularını sevdiklerine 
kavuşturmanın heyecanıyla, neşeli ve gururlu 
bir şekilde yol alırdı.

İSKELELERDE HAYAT
İstanbul vakanüvisti Osman Cemal Kaygılı; 
deniz ve sahil mevsiminden uzak bir günde, 
dondurma kutusu gibi dubalara bağlı vapurların 
bacalarında ısınan, ördek bozması aç gözlü 
tembel martıların çığlıkları arasında kendini 
iskeledeki bekleme salonuna atmıştır. Osman 
Cemal’in Köşe Bucak İstanbul’una göre; Kadıköy 
İskelesi’nden Haliç İskelesi'ne geçilen loş 
koridor bahar ve yaz günlerinin ne tadına 
doyulmaz bir yeridir. Koyu cam göbeği 
rengindeki derin ve durgun suyun ortasından 
geçen bu serin, loş koridorun bahar ve yaz 
günleri en çok zevkini çıkaranlar, köprü 
iskelelerinde birbirlerini beklerken canları sıkılıp 
işi bu koridorda hafif hafif piyasaya dökenlerdir. 
Bu koridorun başında Denizciler Kahvesi 
namıyla maruf bu kahvede vapur tayfaları 
gündüz yorgunluklarını alırlardı: “Eskiden 

burada büyükçe, güzel bir kahve daha vardı ki 
şimdi muhallebici dükkânı olmuş. Bu muhallebiciye 
oturup ta vapurlara girip çıkanları seyretmek te bir 
hayli zevklidir.” Orada vapur bekleyenler arasında 
kimler yoktur ki: elindeki sefertası ile kocasına 
yemek getiren Madam Viktorya, ecza depolarından 
karbonat almaya giden Üsküdarlı Eczacı İbrahim 
Bey, sinemadan dönen Komik Dümbüllü İsmail, 
Tevfik ve ağabeyisi Rıfkı Bey, Şişman Halit Bey ve 
Avantiya Hanım, Camcı lakabıyla maruf Kadıköylü 
Komik Karagöz Hüseyin Efendi ile ağabeyisi 
Aktör Kemal Efendi, Darülbedayi bale heyetinden 
Müzehher Hanım, Bestekâr Muhlis Sabahattin 
Ezgi Bey ve kerimeleri Melek, Şevkiye Hanımlar, 
tiyatrocu Raşit Rıza grubundan İbrahim, Süreyya 
Opereti’nden Salâhattin Cehti, Ömer Aydın Beyler 
ve yanlarından Matmazel İrma Toto. Osman Cemal 
bu isimleri sayarken Bizim Tayfa’dan muharrirleri 
de şöyle zikretmiştir: Dersten çıkan şair ve 
heccav Abdülbaki Fevzi Bey, Mahmut Yesari, 
Burhan Felek, Topluiğne Nurettin Artam, Ömer 
Rıza Doğrul, Mekki Sait Esen, şair Güzide Osman 
Hanım, İhtifalci Florinalı Nazım Bey ile kerimesi 
Meliha Hanım, derse geç kalmış telaşlı telaşlı giden 
Fransızca muallimi Alaattin Bey.

Yeni Camii ve İstanbul Limanı,  Jean Baptiste, Hilair, 1789. Fotoğraf: Zübeyir Süğlün
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AHMET MITHAT 
EFENDI'YI 
BOĞAZ 
VAPURLARINDA 
SIKÇA
GÖREN HISAR; 
ONA HERKESIN 
KORKU ILE 
KARIŞIK BIR 
HÜRMET 
GÖSTERDIĞINI 
IFADE EDER.

VAPURLAR, 
İSTANBUL 
HALKININ
GEREK ULAŞIMDA 
GEREKSE 
EĞLENCEDE 
KULLANDIĞI
YAYGIN 
VASITALAR 
OLMUŞTUR.

AFİF YESARİ’NİN KALEMİNDEN 
KADIKÖY VAPURU
İstanbul yazarı, Mahmut Yesari’nin oğlu olan Afif 
Yesari (1922 -1989) gerek aileden gelen gerekse 
yaşadıkları itibariyle İstanbul’a dair hafızayı 
nakleden kalemlerinden biri olmuştur. O; İstanbul 
Hatırası’nda iskele olarak kullanılan Galata 
Köprüsü’nde Kadıköy vapuruna binip evine gelişini, 
bir curcuna olan vapuru, yolcuları anlatmıştır. 
Lodoslu havalarda gıcırdayarak sallanan ahşap 
köprüdeki iskeleye gelen Afif Yesari gezgin 
satıcıların, işportacıların dolaştığı, soğuk havalarda 
gariban takımının ısındığı bu kapalı mekânda 
nice vapurları beklediğini yazmıştır. Birinci ve 
ikinci mevkinin ayrı bekleme salonlarının olduğu 
iskelenin tam ortasında sandviç, pandispanya, 
açma, çörek, gazete, sigara filan satılan küçük 
kulübe nerdeyse iskelenin sembolü olmuştur. 
Nüfusun artmadığı, herkesin birbirini tanıdığı 
“küçük bir yer” olan Kadıköy’e giden vapurdaki 
“yolcular birbirlerini tanır, bu tanışıklık vapurlarda 
da sürerdi ve hatta, herkesin oturacağı yer ayrılır, 
boş kalınca, kimin gelmediği anlaşılır, meraka 
düşülür, sorulur, soruşturulurdu. Yolcularından, 
satıcılarına dek, birbirini tanırdı herkes...” 
Vapurdaki satıcılar “belediye memurlarıyla 
geleneksel kovalamaca oyunlarını vapurda 
sürdür”selerde sattıkları malın çeşidine, hatta 
kalitesine göre, ya birinci ya da ikinci mevkide 
mallarını pazarlar, mümkün mertebe lüks mevkiye 
girmezlerdi. Yaşlılığında aynı vapura binen Afif 
Yesari çocukluğu ve gençliğinin vapurlarını 
bulamadığını da üzülerek eklemiştir. 

BİR MUHARRİR YATAĞI KADIKÖY VAPURU
Bizans’ın kuruluşundan daha eski olan İstanbul’un 
sevimli ilçesi, Körler Memleketi  olarak da tanımlanan 
Kadıköy; Tanzimat sonrasında birçok aydının yazarın 
oturduğu ilçe olmuştur. Osman Cemal Kaygılı’ya göre 
İstanbul’un hiçbir semtine benzemeyen, yazı da kışı da 
ayrı güzel olan Kadıköy bir muharrir yatağıdır. Bundan 
dolayı vapurlar nerdeyse gazetelerin, dergilerin yazı 
kurullarının toplantı yaptığı Babıali’deki bir han odası 
gibidir. Osman Cemal’in Köşe Bucak İstanbul’una göre; 
akşamları “dokuzu beş” yahut “onu çeyrek” vapuruna 
girdiğinizde muhakkak Mahmut Yesari’yi, Sadri Etem’i, 
Ömer Rıza’yı, Cumhuriyet’teki Mehmet Agâh’ı, muhabir 
Mübahat’ı yan kamaraların birinde yan gelmiş muhabbet 
ederlerken görürsünüz. Valâ Nurettin, şair Salih Zeki, 
yaşlı muharrirlerden Fehmi Razi, Nazım Hikmet, 
Yenigün’ün spor muhabiri tenisçi Sedat, Resimli Şark’ın 

musahhihi, maruf denizci ve kürekçi hanımlarından 
Fitnat Hanım, Mürettipler Cemiyeti Reisi Hayri 
Bey ve en önemlisi muhterem Ahmet Rasim 
Beybabamız ve Üstat Ahmet Haşim Bey vapurun 
müdavimlerindendir. Kadıköy’de oturup vapurda 
kullanan muharrirler ve gazeteciler “hep bir olup ne 
için orada yevmi bir gazete çıkarmıyorlar, Tanrı’nın 
günü denizaşırı o kadar yol geçerek İstanbul’a inip, 
neşriyatlarını burada yapıyorlar? Bu fikrimi geçen gün 
Mahmut Yesari’ye açtım, gülerek dedi ki:
— Fena fikir değil, zaten benim de niyetim var, hele 
bahar gelsin, havalar biraz açılsın, Sadri Etem, ben, 
Ömer Rıza, Agâh, Kurbağalıdere diye yarı edebi, yarı 
mizahi haftalık bir imtiyaz alacağız, bizim şair Salih 
Zeki’yi de kendimize tahrir müdürü yapıp bu yaz 
köyde onunla meşgul olacağız.”

VAPURDA ROMANINA MEVZU BULAN MUHARRİR     
Tanzimat döneminin önemli aydınlarından/
yazarlarından olan ve Türk romanının kurucu isimleri 
arasında anılan Ahmet Mithat Efendi eserleriyle 
toplumun eğitilmesine hizmet etmiştir. Birçok 
nitelikli esere imza atan Ahmet Mithat eserlerinin 
çokluğundan dolayı “kırk beygir gücündeki yazı 
makinesi”, yazılarındaki ve hayatındaki öğretmenlik 
rolü icabı “hâce-i evvel” olarak vasıflandırılmıştır. Bir 
koltukta iki karpuz taşıyan Ahmet Mithat Efendi hem 
yayıncı hem matbaacı hem yazar hem de Beykoz’daki 
çiftliğindeki kaynaktan çıkarttığı “Sırmakeş” suyunun 
satıcısı olarak anılmıştır. 

Ahmet Mithat Efendi'yi Boğaz vapurlarında sıkça 
gören Hisar; ona herkesin korku ile karışık bir 
hürmet gösterdiğini ifade edip şöyle tarif etmiştir: 
“Tabiatında eski istila devri Osmanlılarını hatırlatan 
kabarık ve taşkın bir ruh ve bir eda vardı. Akıl ve 
zekâsı bolluk ve bereket isteyor, hayatı hareket 
seviyordu. Kalemi Sırmakeş suyu kadar mebzul 
[bereketli] akıyor ve o su sattığı gibi, kaleminden 
durmadan akan bu yazıları da iyi bir fiyatla 
satabiliyordu. Ahmet Mithat iki yüzlü bir adam 
değildi. Fakat onun, resimlerini gördüğümüz eski 
Hint ma’butları gibi, sanki birçok yüzleri ve birçok 
elleri vardı.”

Daktilonun icat edilmediği zamanlarda ona kinaye 
olarak “yazı makinesi” lakabını verilen Ahmet 
Mithat Efendi için her yer romanının yazıldığı, 
yeni mevzuların bulunduğu mekânlar olmuştur. 
Abdülhak Şinasi Hisar, Muhit dergisinin Eylül 1931 
tarihli sayısında yayınlanan “Ahmet Mithat” başlıklı 
yazısında   romanına vapurda mevzu bulan büyük 
muharrir hakkında bir hatırayı şöyle nakletmiştir: Ahmet Mithat Efendi

Fotoğraf: Okan Özdemir
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“Meclis-i Umur u Sıhhiye Reis Vekili bulunan Ahmet 
Mithat Efendi daireden -yani köprüye iki dakikalık 
bir yer- çıkarken, hatırına bir roman mevzuu gelir, 
bunu Boğaziçi vapuruna girinceye kadar zihninde 
tasarlar, yan kamarada bir yer bulup yerleşir 
yerleşmez yazmağa başlar, vapur Beykoz’a gelinceye 
kadar romanda bir hayli maceralar geçermiş. Fakat 
Ahmet Mithat Efendi'nin asıl Hüseyin Efendi isminde 
halis hattat bir kâtibi varmış ki işte ekseri eserlerini 
ve bilhassa romanlarını imla suretiyle bu Hüseyin 
Efendi’ye yazdırır ve o esnada bir yandan da resmî 
işleriyle meşgul olarak odadakilerle de görüşürmüş. 
Bahtiyar muharrirler ki yazmanın hiçbir müşkülatını 
duymamış ve yalnız çocukluklarından zevk almışa 
benzeyorlar! Biz niçin onlara benzeyemeyoruz?”

AHMET HAŞİM İÇİN VAPUR VAKTİ GELDİ     
Türk şiirinin önemli isimlerinden biri olan Ahmet 
Haşim uzun yıllar Kadıköy’de oturmuştur. İşi 
veya arkadaşlarının daveti dolayısıyla bazı günler 
İstanbul’un Avrupa yakasına geçen Haşim vakit 
ilerleyince yurdundan yuvasından uzak garip bir 
kuş gibi tedirgin olup telaşa düştüğünü onunla uzun 
yıllar dostluk kurma becerisi göstermiş Abdülhak 
Şinasi Hisar nakletmiştir. Mahalle komşularının 
asude havası içinde, nispeten masum, bir nevi 
emniyette hissettiği Kadıköy; Haşim’in tasavvur 
ve tahayyül ettiği “O Belde”lerinden biri olmuştur. 
Haşim; Beyoğlu’nda günün en çok güzelleştiği akşam 
saatlerinde sohbetin, muhabbetin koyulaştığı bir 
anda birden boynunu bükerek,  “vapur vakti geldi!” 
deyip ayaklanmasından dolayı arkadaşları hep 
şikayet etmiştir. Arkadaşları her akşam Kadıköy’e 
dönmesini tenkit edince o da kızmadan usanmadan 
vapura binmesine vesile olan gerekçesini anlatmıştır. 
Vapuru kaçırmak kaygısıyla dakikalarını hesaplayan 
Haşim “Oyunundan ayrılmayı istemiyen bir çocuk 
gibi son saniyeye kadar durur, sonra koşarak 
vapura yorgun argın yetişir, yahut yetişemez ve 
öfkesinden kızarmış bir yüzle Galata’da köprü 
başındaki Genio Kahvesi’nde sonraki vapuru beklerdi. 
Sanırım ki her vapur kaçırışında beceriksizliğine 
hükmedişi artık hayatta muvaffak olamayacağına 
kanaat getirmesinin sebeplerinden biri olmuştur.” 
Enfes sofraları, muhabbetin en koyu halini bırakıp 
yorgun ve öfkeli Kadıköy vapuruna binince sanki 
terliklerini ve gecelik entarisini giymiş gibi kendisini 
rahatlatmış, ferahlamış hissettiğini Abdülhak Şinasi 
Hisar, 15 Mart 1935 tarihli Varlık dergisinde çıkan 
“Ahmet Haşim’in Son Zamanları” yazısında ifade 
etmiştir. Haşim, “Bu vapur ipek suları yararak 
geçerken, güya kendisini arkasına takmış da bu 

suların içinden sürüklüyormuş gibi, şehrin olanca 
tozlarından ve kirlerinden yıkandığını, günün 
tekmil zehirlerinden kurtulduğunu duyarmış. 
İskeleye çıkınca artık edebiyat ve matbuat aleminin 
hummalı dedikodularından uzaklaşmış, kadınlı, 
mahalle arkadaşlı, sakin, masum bir muhite 
erdiğine, burjua bir nevi ‘O Belde’ye kavuştuğuna 
kanaat edermiş” der. Abdülhak Şinasi Hisar’ın 
25 Aralık 1949 tarihli Yeni İstanbul gazetesinde 
yayınlanan “Ahmet Haşim” başlıklı yazısında 
onun bu duygularını farklı cümlelerle şöyle 
anlatmıştır: “Akşam saatlerine doğru, üstünün 
başının, gönlünün ve ellerinin tozlandığını, 
bulaşıp kirlendiğini duymaya başlarmış. Fakat 
vapur, arkasında bembeyaz köpüklerden bir yol 
bırakarak denizi yararken sulara bakarmış ve  'Bir 
sırma kemerdir suya baksam!' Bu yarılan suların 
beyaz köpüklerini gördükçe ellerinin, vücudunun, 
üstünün, başının ve gönlünün bütün kirlerinden 
yıkandığını, bütün paslarından temizlendiğini 
duyarmış.”

TEVFİK FİKRET’İN REÇETESİ VAPURLA 
KAVAKLARLA YOLCULUK     
Edebiyatımızın önemli kalemlerinden biri olan 
Tevfik Fikret memuriyete yeni girdiği yıllarda 
Mirsad dergisinin açtığı yarışmalara “Tevhid 
yahut Münacaat” ve “Sitâyiş-i Hazret-i Padişahî” 
başlıklı iki ayrı şiiri ile katılmıştır. Önceleri 
“Mekteb-i Sultanî mezunlarından şair-i güzide-
sühan Mehmed Tevfik Beyefendi” iken yarışma 
sonrasında kendisine nazireler yazılan “Şair-i 
güzide-sühan Mehmed Tevfik Birader”liğe 
ardından “Mehmed Tevfik Beyefendi”liğe terfi 
etmiştir. Fikret’in son yıllarında yakalandığı 
şeker hastalığı onun hayatını çekilmez kılmıştır. 
Bu hâlet-i ruhiyeyle Fikret buhranlar içindeki 
hayatında gelgitler olmuştur. Hürriyetçi 
burjuvazinin şairi olan Fikret ömrünün son 
yıllarında asabî, hırçın ve kırgın tavrıyla 
çevresindekileri kırdığı kaynaklarca nakledilmiştir. 
Senelerden beri hiç tedavisi yapılmayan, vücudunu 
istilâ edip dişleri çürüten şeker hastalığı çok 

sonraları teşhis edilmiştir. Abdülhak Şinasi Hisar’ın 
Vatan gazetesinin 23 Ağustos 1953 tarihli sayısındaki 
“Tevfik Fikret’in Hâtırası” başlıklı yazıda kendisinin 
müracaat ettiği doktorlar, onun sinirlerinin bozuk 
olduğunu bildiklerinden hastalık teşhisini koysalar 
da “çoktan beri sıkı bir perhize tâbi tutulması lâzım 
geldiği halde, hava tebdili olsun diye, Şirket-i 
Hayriye vapurlarının güvertelerinde Kavaklar'a 
kadar gezintiler yaptırmışlar, o da bol bol hava 
alıp sevdiği yemekleri ve börekleri yemeye devam 
etmiş.” Abdülhak Şinasi Hisar’ın 3 Eylül 1931 tarihli 
Hâkimiyet-i Milliye gazetesinde neşredilen “Tevfik 
Fikret II” yazısında vapurla Kavaklar'a kadar 
gidip gelmesi reçetesine dair şu bilgileri vermiştir: 
“Şeker veremi tevlit ettikten sonra hastalığını 
tedaviye başladılar ama tedavi artık imkânsız 
olmuştu. Zavallı sonuncu gün ölümünü duymuş ve 
‘Yıkılıyorum’ diye bağırmış ve son anları hastalığın 
acısıyla geçmiştir.” 

VAPUR KAÇIRMA OYUNU
Türk edebiyatına kazandırdığı romanları, 
hikâyeleri ile adını unutulmaz kılan Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu Gençlik ve Edebiyat Hatıraları’yla 
da hâlâ kendini okutmaktadır. Bu kitapta yakın 
dostlarından ince yapılı tığ gibi delikanlılar 
oldukları dönemden tanıdığı Abdülhak Şinasi Hisar 
ve Refik Halit Karay’a yer vermiştir. Sık sık bir 
araya gelen bu üç arkadaş aylaklıklar, gezmeler 
arasında günün ve saatin nasıl geçtiğinin farkında 
olmadan doyumsuz sohbetler yapmıştır. Bu 
sohbetler esnasında vaktin daraldığı fark edilince 
eve yetişmek gayretini gösteren yapmacık bir 
telaşla kalkıp yola revan olunmuştur. Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu Gençlik ve Edebiyat Hatıraları’nda 
o saatleri şöyle anlatmıştır: “Edebiyatımızın bu 

ünlü şahsiyetlerine dalıp giderken bir de bakardık 
ki, saat altıyı geçmiş yediye gelmek üzeredir. Eyvah! 
Ne yapmalı? Bütün seyrine doyum olmaz âlemi 
bırakıp Abdülhak Şinasi’yi Rumelihisarı’na, Refik 
Halit’le beni Haydarpaşa ve Kadıköyü’ne iletecek 
son vapura yetişmemiz için beş on dakikamız 
kalmıştır. Acele etmemiz, hatta koşarak gitmemiz 
lazım gelmektedir. Fakat, bu lüzuma ne irademiz 
ne ayaklarımız uyardı. Her üçümüz de ince yapılı, 
tığ gibi delikanlılar olduğumuz halde üstümüze öyle 
bir ağırlık ve hantallık çökerdi ki, vapur iskelelerine 
varıncaya kadar vapurlarımız yarı yolu boylamış 
olurdu. Bunun üzerine hemen telgrafhaneye koşar, 
evlerimize şu telgırafı çekerdik ‘Vapuru kaçırdık, 
bu akşam gelemiyoruz’ ve bu suretle bizi merak 
içinde beklediklerini bildiğimiz annelerimize 
karşı duyduğumuz vicdan azabını da giderirdik. 
Daha doğrusu bu vapur kaçırma oyunuyla hem 
annelerimizi hem kendimizi aldatmış olurduk.
Her neyse, bu, işin komedya tarafı idi. Asıl macera 
bundan sonra başlardı: Biz gidip gelinceye kadar 
saat sekizi bulmuş; Tünel de seferlerini tatil etmiştir. 
Bu ne demekti bilir misiniz? O vasıtasızlık devrinde 
Beyoğlu’na Yüksekkaldırım’dan çıkmak, ondan 
sonra da soluğumuz kesilmiş bir halde Doğruyol’da 
(bugünkü İstiklâl Caddesi) bir aşağı beş yukarı 
dolaşarak kendimize bir otel aramak ve gecenin 
programını münakaşa etmek demekti.”

Vapuru kaçırınca bir sığınak olarak otel arayışına 
giren arkadaşlardan Abdülhak Şinasi, öyle olur olmaz 
otelleri beğenmez ve herhangi bir lokantaya gitmek 
istemeyen titizliğiyle maruftur. Bundan dolayı onun 
nazını çekip, ikna edip uygun fiyatlı bir otelde geceyi 
geçirince bir sonraki vapuru kaçırma oyununa kadar 
vedalaşıp, evlerine revan olmuşlardır.

VAPURU KAÇIRINCA BIR SIĞINAK 
OLARAK OTEL ARAYIŞINA GIREN 
ARKADAŞLARDAN ABDÜLHAK ŞINASI, 
ÖYLE OLUR OLMAZ OTELLERI BEĞENMEZ 
VE HERHANGI BIR LOKANTAYA GITMEK 
ISTEMEYEN TITIZLIĞIYLE MARUFTUR.

Fotoğraf : Zübeyir Süğlün
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SUPHI SAATÇİ1

TARIH BOYUNCA İSTANBUL’DA 
GERÇEKLEŞTIRILEN SU TESISLERI
Roma, Bizans ve Osmanlı imparatorluklarına 
başkentlik yapmış olan İstanbul, tarih boyunca 
su sıkıntısı içinde yaşamıştır. Kuruluşundan beri 
günümüze kadar İstanbul’da, Osmanlı öncesi 
dönemlerde şehre su temini için çalışmalar 
yapılmıştır. Özellikle Roma döneminde açık veya 
kapalı sarnıçların yapılmasına karşılık İstanbul 
ve çevresinde su bendi (barajı) yapıldığını 
gösteren izlere rastlanmıştır. Bu arada Belgrad 
Ormanları içinde yer alan Büyük Bend’in 
yapıldığı yerde 4. yüzyılda yapıldığı tahmin 
edilen bir Roma bendinin varlığı da biliniyor.
  
Su ihtiyacını karşılamak için İstanbul’un birçok 
noktasına su yapıları inşa edilmiştir. Roma ve 
Bizans dönemlerinde su yapıları; irili ufaklı su 
kemerleri, su terazileri, maksemler, su kanalları, 
su yolları, havuzlar, kuyular, sarnıçlar ve çeşmeler 
inşa edilmiştir. Tarihî kaynaklar, İstanbul’da 
yapılan en eski su yolunun İmparator Hadrianus 
döneminde gerçekleştirildiğine işaret ediyor. Bu 
su yolunun İstanbul’un batısından Sultanahmet 
çevresine kadar uzandığı tahmin edilmektedir. 

Bizans döneminde şehrin su ihtiyacını 
karşılamak gayesiyle sarnıçlar, kuyular ve başka 
kaynaklar kullanılmış, ancak sonraki yıllarda 
bunlar da halkın su ihtiyacını karşılamakta 

yetersiz kalmıştır. Daha sonraki dönemlerde 
başka isale hatları yapılmıştır. İstanbul’da ilk 
su yolunun Roma İmparatoru Hadrianus (117-
138) zamanında yapıldığı biliniyor. İkinci isale 
hattının Trakya’nın Karadeniz kıyılarında bulunan 
Istranca Dağları’ndan İstanbul’a gelen 242 km 
uzunluğundaki su yoludur. Buna yapılan ilavelerle 
bu hattın boyu 300 km’yi aşarak tarihte en uzun su 
yolu özelliğini kazanmıştır. Bu hattan 10. yüzyıla 
kadar şehre su verildiği ifade edilmektedir. 

Üçüncü isale hattının İmparator Valens tarafından 
yapıldığına dair bazı izler bulunmakla beraber, bu 
isale hattının yeri ve güzergâhı tespit edilememiştir. 
İstanbul’daki dördüncü isale hattı ile İstanbul’a 
Belgrad Ormanları’ndan su taşınmıştır. Theodosius 
tarafından yapıldığı tahmin edilen bu isale 
hattına ait kemerlerin, 7. yüzyıldan itibaren şehri 
kuşatan kavimler tarafından temellerine kadar 
zarar verilmiştir. Bütün bunların dışında küçük 
boyutlu isale hatları vardır. İstanbul’un en eski su 
yapılarından olan ve Halkalı su yolunun bir parçası 
bulunan Mazul Kemer de geç Roma dönemine 
tarihlenmektedir. Günümüzde Bozdoğan Kemeri 
olarak bilinen 368 tarihli Valens Kemeri ile Mazul 
Kemer’in aynı döneme ait oldukları muhtemeldir. 
Cebeciköy Deresi üzerinde bulunan Kara Kemer 
ile Eğri (Kovuk veya Kırık) adı ile tanınan üç katlı 
kemerin en alt katının Roma dönemine ait olduğu 
tahmin edilmektedir.

16. Yüzyılda Osmanlı Su 
Medeniyetinin En Büyük Projesi

SU IHT IYACIN I  KARŞ IL AMAK 
IÇ IN  İSTANBUL’UN B IRÇOK
NOKTASINA SU YAP IL AR I  INŞA 
ED ILMIŞT IR .  ROMA VE
B IZANS DÖNEMLER INDE SU 
YAP IL AR I ;  IR IL I  UFAKL I
SU  KEMERLER I ,  SU  TERAZ ILER I , 
MAKSEMLER,  SU  KANALL ARI , 
SU  YOLL ARI ,  HAVUZL AR, 
KUYUL AR,  SARNIÇL AR VE 
ÇEŞMELER  INŞA ED ILMIŞT IR . 
TAR IH Î  KAYNAKL AR, 
İSTANBUL’DA YAP IL AN EN 
ESK I  SU  YOLUNUN İMPARATOR 
HADRIANUS DÖNEMINDE 
GERÇEKLEŞT IR ILD IĞ INE  IŞARET
EDIYOR.  BU  SU  YOLUNUN 
İSTANBUL’UN BAT IS INDAN
SULTANAHMET ÇEVRES INE 
KADAR UZANDIĞI  TAHMIN
EDILMEKTEDIR .

K ı rkçeşme       
S u  Y ollar     ı

1 Prof. Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakıf Üniversitesi Öğretim Üyesi

Kırkçeşme Su Yolu, Nakkaş Osman 1579-80- Chester Beatty Kütüphanesi

Belgrad yakınlarındaki su kemeri, Gravur William Watts, 1810.
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OSMANLI DÖNEMİNDE İSTANBUL’DA 
İNŞA EDİLEN SU TESİSLERİ
İstanbul’un fethinden sonra başlayan Osmanlı 
döneminde şehirde birçok su isale hattı inşa edilmiştir. 
Fatih Sultan Mehmet, ilk olarak İstanbul’un eski su 
yollarının onarılmasını istemiş ve daha sonra yeni 
arayışlara girilmiştir. Fatih’ten sonra gelen Osmanlı 
padişahları da su yollarına önem vermişler, şehrin 
giderek artan nüfusunun su ihtiyacını karşılamak 
için 19. yüzyılın sonuna kadar Halkalı, Kırkçeşme, 
Üsküdar, Taksim ve Hamidiye gibi su yolları 
inşaatlarını sürdürmüşlerdir. Osmanlı döneminde 
inşa edilen su yolları tesisleri arasında, Osmanlı 
su medeniyetinin en büyük projesi Kırkçeşme isale 
hattıdır. Kanuni Sultan Süleyman’ın emriyle Mimar 
Sinan tarafından Kırkçeşme su yolunun yapımına 1555 
yılında başlanmış ve 1563 yılında tamamlanmıştır. 
Sinan’ın teknik sorumluluğu altında başlayan bu dev 
projenin inşaat seyri, ayrıca Kanuni Sultan Süleyman 
tarafından sürekli denetlenerek takip edilmiştir. 

Kırkçeşme su dağıtım şebekesi benzeri olmayan büyük 
bir mühendislik projesidir. Su kaynaklarını doğu ve 
batı kollarından toplayan Kırkçeşme sisteminde su, 
derelerden ızgara ve havuzlar yardımıyla biriktirilerek 

isale hattına dahil edilmiştir. Doğu kolunda Topuz, 
Paşa ve Kirazlıdere’den akıtılan sular Kirazlıkemer, 
Develioğlu Kemeri, Alacahamam Kemeri, 
Yosunlukemer, Paşa Kemeri, Kara Kemer ve Eğri 
(Kovuk veya Kırık) Kemer üzerinden Başhavuz’a 
ulaşır. Batı kolunda Ortadere, Bakraçdere ve 
Ayvad Deresi’nden alınan sular, Ayvad Kemeri, 
Kurt Kemeri ve Uzun Kemer üzerinden galeriler 
vasıtasıyla Başhavuz’a ulaşır ve burada doğu 
kolundan gelen sular ile birleşir. Başhavuz’da 
dinlendirilip çökeltildikten sonra su Muallak 
(Mağlova) Kemeri’ne, oradan Güzelce Kemer’e gelir. 
Burada Cebeciköy Deresi’ne paralel olarak gelen 
kolla birleşen su diğer kemer ve galerilerle birlikte 
Eğrikapı Maksemi’ne kadar gelir ve birçok çeşmeye 
verilmek üzere şehre dağıtılır. 

Bu kemerler doğu kolunda Eğri Kemer ve Paşa 
Kemeri, batı kolunda Uzun Kemer ve iki kolun 
Başhavuz’da birleştikten sonra gelen Muallak 
(Mağlova) ve Güzelce kemerleridir. Kırkçeşme 
isale hattı ile suyu İstanbul’a taşımak için Sinan 
galeriler inşa etmiştir. Bu galeriler, su debilerinin 
kapasitesinden daha yüksek oranda su akıtmasına 
imkân verecek boyutta tasarlanmıştır. 

KIRKÇEŞME SU TESİSİNİN 
MİMARİ ELEMANLARI
Günümüze kadar gelen bu su kemerlerinin en 
çok ilgi çekeni halk arasında Mağlova adıyla 
yaygın olan Muallak yani Asma Kemer’dir. 
Aslında “asma kemer” anlamına gelen Muallak 
Kemer adlı yapı hem mühendislik hem de 
seçkin bir mimarlık anıtıdır. Diğerleri ise Uzun 
Kemer, Güzelce Kemer, Eğri Kemer (Kovuk 
Kemer veya Kırık Kemer) ve Paşa Kemeri gibi 
adlarla bilinen su kemerleridir. Kırkçeşme 
su sisteminde ayrıca başhavuz, çökeltme 
havuzları, küçüklü büyüklü havuzlar, sulama 
yerleri, galeriler, bentler, katmalar, maksemler, 
şehir içi su şebekesi, su terazileri ve birçok 
çeşme bulunmaktadır.

BAŞHAVUZ (EYÜPSULTAN/ KEMERBURGAZ)
Havz-ı Kebir denilen Büyük Havuz yahut 
Başhavuz’da sular toplanır.  Kemerburgaz’ın 
2,5 km güneybatısında, Kovukkemer’den çıkan 
yolun tepesinde ve sağdan Muallak (Mağlova) 
Kemeri’ne giden yolun üzerindedir. Büyükbent, 
Karanlıkbent ve Kirazlıbent ile Paşa Deresi 
katmasını toplayan ve Kovukkemer üzerinden 
geçen Kırkçeşme isalesinin doğu kolu olarak 
Başhavuz’da toplanır. Tesisin batı kolu ise 
Ayvad Bendi, Orta Dere ve Bakraç Dere’nin 
sularını toplayarak Uzunkemer üzerinden 
Başhavuz’a dökülür. İki koldan gelen sular 
Başhavuz’a değişik kotlarda akarlar. 

Silindir biçiminde olan Başhavuz’un duvarı 
yukarıdan aşağıya doğru iki kademede 
kalınlaşır. Havuzun iç çapı ise yukarı 
doğru yine iki kademede artar. Duvarın üst 
hizasından havuzun derinliği 14 metredir. 
Anılarını içeren Tezkiretü’l-Bünyan adlı 
yazma eserde, Başhavuz’un büyüklüğü ve 
derinliği için Sinan “Galata Kulesi’ncedir” 
ifadesini kullanmıştır. (Tezkiretü’l-Bünyan, 
s. 8a) Günümüze kadar ulaşan Başhavuz iyi 
durumda ve hâlâ sistem olarak çalışmaktadır. 

GÜZELCE KEMER ( SULTANGAZİ) 
Sultangazi ilçe belediyesinin sınırları içinde 
kalan bu eser Gözlüce Kemeri adıyla da 
tanınmıştır. Cebeciköy’ün 1,5 km doğusunda, 
Alibey Deresi'nin üzerindedir. İki katlıdır. 
Altta 8, üstte 11 olmak üzere toplam 19 
gözlüdür. Uzunluğu 165, yüksekliği temelden 
itibaren 34,5 metredir. Kemer açıklıkları 5.90 
metredir. İyi durumdadır.

KIRKÇEŞME, 
SU DAĞITIM 
ŞEBEKESI 
BENZERI 
OLMAYAN
BÜYÜK BIR 
MÜHENDISLIK 
PROJESIDIR.

Kırkçeşme - Nicholas V. Artamonoff 1935

Fotoğraf: Kemal Türk
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MAĞLOVA KEMERİ - MUALLAK KEMERİ 
(EYÜPSULTAN  / KEMERBURGAZ) 
Kırkçeşme su tesislerinin önemli bir parçasıdır. İki katlı, 
her katta dörder büyük gözlü bir su kemeridir. Ayrıca 
çok sayıda küçük gözleri vardır. Yüksekliği 36, uzunluğu 
da 258 metredir. İki defa selden yıkılmış ve yeniden 
yapılmıştır. Kaynaklarda adı eski yazıyla Muallak Kemer 
olarak geçmekle beraber, yanlış okumadan dolayı Mağlova 
adıyla tanınmıştır. Muallak, yani asma kemer denilmesi, 
ortada ve iki sıra olarak yer alan dörder büyük gözden 
dolayıdır. Gerçekten asma köprüler gibi geniş açıklıklıdır. 
Büyük gözlerin açıklıkları üst sırada 13.45, altta ise 16.75 
metredir. Sinan’ın hem mühendislik hem de mimarlık 
kariyeri bakımından en başarılı yapılarından biri olan ve 
özgün bir plastiğe sahip bulunan kemer türünün en nadir 
örneklerindendir.  

PAŞA KEMERİ (SARIYER/ KÂĞITHANE) 
İstanbul Sarıyer ilçe sınırları içindedir. 1553-1564 yılları 
arasında yapıldığı tahmin edilen Kırkçeşme tesislerinin bu 
su kemeri Tuhfetü’l-Mi‘marin’de Evvel Bend Kemeri diye 
zikredilmiştir. Paşa Deresi üzerinde yer aldığı için bu adı 
almıştır. Yüksekliği 16.20, uzunluğu ise 102 metredir. İki 
katlı olup üstte 7, altta 5 ve 1 yüksek gözlüdür. 

UZUN KEMER (EYÜPSULTAN /KEMERBURGAZ)   
Kırkçeşme su tesislerinden olan bu kemer 
Kemerburgaz’ın 1,5 kilometre kuzey-batısında yer alır. 
Uzunluğu 711, yüksekliği ise 25 metredir. Gözleri iki 
sıra halindedir. Üstte 50, altta 47 olmak üzere toplam 
97 göze sahiptir. Adını uzunluğundan alan kemer iyi 
durumdadır. 

SUYUN GÜCÜ İLE ÇALIŞAN SİSTEM 
Belgrad Ormanları’nın yüzey sularını toplayarak şehre 
getiren Kırkçeşme isale hattı, suyun özgül ağırlığı ile 
akan bir sisteme sahiptir. Bu bakımdan şehrin sadece 34 
metre kotunun altında kalan yerlere hizmet vermekte, 
bu kotun üstündeki yerlere ulaşmamaktadır. Elektrik 
gücü, yakıt veya benzeri hiçbir enerji kaynağı olmadan, 
suyun kendi cazibesiyle ortalama binde bir eğimle akan 
su 55 kilometreyi aşan uzun güzergâhıyla İstanbul’a 
ulaşmaktadır. Osmanlı Devleti’nde yapılmış bu büyük 
su tesisi projesi, Türk medeniyet tarihinde gerçekleşmiş 
önemli bir başarıdır. 

Kırkçeşme su yolu için Sinan, Kâğıthane Deresi’nin 
Belgrad Ormanları’na dayanan Kemerburgaz ile 
Alibeyköy Deresi’nin güneyindeki havza sularını 
toplamak amacıyla 33 adet su kemeri inşa etmiştir. 
Bu kemerlerin çoğunluğu tek gözlü ve küçük iken, 
5 adedi anıt eser sayılabilecek abide yapılardandır. 
Tesisin en göze çarpan parçaları da su yolu olarak 
inşa edilen bu kemerlerdir. Aslında dereleri ve 
vadileri aşmak için birer viyadük olan bu kemerler, 
aynı zamanda suyun geçişini sağlayan birer köprü 
niteliğindedir. “Köprü-yol” anlamına da gelen bu 
kemerler mimari anıtlar olarak büyük değer taşırlar. 
İnsanlığın hizmetinde 460 yılı aşan süreden beri bu 
sistem işlevini hâlâ sürdürmektedir. 

Mağlova, Tayfun Karabağ Uzun Kemer

J. C. Vollerdt, Belgrad Ormanları'nda bent, XVIII. yüzyıl. Rijks Müzesi

EĞRİKEMER (EYÜPSULTAN / KEMERBURGAZ)
Kırkçeşme tesislerinin en önemli dört 
kemerinden biri olduğu kabul edilen bu kemerin 
adı tezkirelerde geçmemektedir. Ancak Sinan 
tarafından yapılan kemerler arasında “Evvel 
Kemer” olarak zikredilen yapının, Eğrikemer 
olacağı üzerinde duranlar vardır. Eğrikemer 
Kovukkemer veya Kırıkkemer adıyla da bilinir. 
Kemer, Kâğıthane Deresi üzerindedir. Üç katlı 
olup yüksekliği 35, uzunluğu ise 408 metredir. 
Üst katta 21, orta katta 10, alt katta 4 ve yanda 
12 gözü vardır. Diğer bölümlerinde göz sıraları 
dere ve vadilerin durumuna göre değişmektedir. 
Kemerin en alt katının Roma dönemine ait 
olduğu tahmin edilmektedir. 

BELGRAD ORMANLARI’NIN 
YÜZEY SULARINI TOPLAYARAK 
ŞEHRE GETIREN KIRKÇEŞME 
İSALE HATTI, SUYUN ÖZGÜL 
AĞIRLIĞI ILE AKAN BIR 
SISTEME SAHIPTIR.

Eğri Kemer
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FATIH, ÇOK SAYIDA 

MEDENIYETIN IZINI

IÇINDE BARINDIRIYOR. 

BINLERCE YILDIR 

İSTANBUL’UN EN ÖNEMLI 

MERKEZI OLMAYA DA 

DEVAM EDIYOR. HATTA 

BÖLGENIN PALIMPSEST 

BIR BIÇIMDE ÜST ÜSTE 

GEÇMIŞ KATMANLARDAN 

OLUŞTUĞUNU

SÖYLEYEBILIRIZ. ÖNEMLI 

KÜLTÜR VARLIKLARININ 

BULUNDUĞU FATIH 

BÖLGESININ ÜSTÜ KADAR 

YER ALTI DA ŞAŞIRTICI VE 

HEYECAN VERICI ESERLERE 

SAHIP. BUNLARDAN BIR 

TANESI DE FATIH CAMII VE 

ALTINDA SAKLADIKLARIDIR. F
atih Sultan Mehmet’in fetihten 
sonra İstanbul’a fiziki açıdan Türk-
İslam görünüşünü kazandırmak 
için büyük adımlar atmıştır. Bunun 

içinde fetihten 10 yıl kadar sonra yedi tepe 
üzerinde kurulmuş başkentin dördüncü tepe 
üzerinde kendi adına büyük külliye inşa 
ettirmiştir. Külliyenin yapıldığı mevkide 
Bizans döneminden kalan Havariyun Kilisesi 
bulunuyordu [1]. Sultan, başkenti şenlendirme 
politikasında öncelikle surlar takviye edilerek 
güçlendirilmiş, su kanalları yapılarak şehrin 
su ihtiyacı karşılanmıştır. [2]. Başkentin imar 
faaliyetlerinde Roma ve Bizans dönemlerinde 
suyun şehirde depolanması için inşa edilen pek 
çok sarnıç, Osmanlı döneminde de kullanılmış 
ve bunlara yenileri de ilave edilmiştir.

Fatih Külliyesi’nin Haliç tarafındaki 
medreseler Bahr-i Siyâh (Karadeniz), 
Marmara cihetindekiler Bahr-ı Sefid (Akdeniz) 
medreseleri olarak bilinmektedir [3]. Fatih 
Karadeniz Medrese sarnıcı (Resim 1), Ayak Çifte 
Kurşunlu ve Baş Çifte Kurşunlu Medreseleri 
ile Fatih Camii avlusunun kuzeybatısına doğru 
uzanmaktadır. 

Resim 1: Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese Sarnıcı.

ARZU ULAŞ Resim 2: Pervitich Haritasında Fatih Külliyesi 
Karadeniz Sarnıcı’nın bulunduğu mahal.

KARADENİZ
MEDRESE SARNICI

FA T İ H  C A M İ İ ’ N İ N 
Y E R  A L T I N D A K İ  S E S S İ Z  T A N I Ğ I
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görülmektedir. Sarnıç içerisinde 
zamanla biriken küp, kemik parçaları 
ve eşyalar bulunmaktadır (Resim 6). 
Bununla birlikte sarnıcın kullanımı 
sırasında kuyu menfezinden 
düştüğü anlaşılan küpler ile bakım 
ve onarım sırasında bırakılan 
künkler de gözlemlenmiştir (Resim 
7). Su altındaki dolgu tabakasına 
gömülü olan sütunların kaideleri 
de görülememiştir. Günümüzde 
Karadeniz Medresesi’nin restorasyon 
çalışmaları devam etmektedir. Özgün 
değere sahip bu sarnıç, gün yüzüne 
çıkmayı beklemektedir.

mekânında öncelikle bot ile gezilerek su 
üstü fiziksel yapısına dair fotoğraf çekimi ve 
video kaydı yapılmıştır. Bunun ardından ise 
iki ayrı dalgıç tarafından 15 dakikalık su altı 
görüntüleri çekilmiştir. Sarnıç çapraz tonoz 
örtülüdür. Örtü sistemine kadar su dolu olan 
sarnıcın iç mekân sütunları görülmemektedir 
(Resim 6). Sarnıcın iç mekânındaki ve yapının 
nihayete erdiği kuzeybatı doğrultusundaki 
kısmının duvarla örülerek bölündüğü 
anlaşılmaktadır (Resim 5). 

Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese 
Sarnıcı’nın su altı görüntülerinde zeminin 
arkeolojik dolgu tabakası ile örtülü olduğu 

Kaynakça
[1] Aziz Ogan, Fatih Camii, Türkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, No: 142, 1953, s. 11
[2] Kritovulos, Tarih-i Sultan Mehmet Han-ı Sâni, çev. Karolidi, İstanbul 1328, s.13
[3] Semavi Eyice, “Fatih Külliyesi”, Dünden Bugüne İstanbul Ansiklopedisi, İstanbul 1994 C.3, s.268
[4] BOA. MVL 842/ 79
[5] Nazım Bey, İstanbul Vilayeti Şehremânetine Evkaf’tan Devr Olunan Sular, 1925, s.65	
[6] H. Baki Kunter- A. Salim. Ülgen, Fatih Camii ve Bizans Sarnıcı, Cumhuriyet Matbaası, İstanbul 1959

Osmanlı döneminde Tarihi Yarımada’da 
çekilen su sıkıntısı üzerine, keşif yoluyla 
sarnıçların tespit edildiği 19 Eylül 1851 
tarihli belgede, yer altında eskiden kalmış 
ve kullanılamaz duruma gelmiş sarnıçların 
miktar ve konumları kaydedilmiştir. Belgede 
Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese Sarnıcı, 
Fatih Camii’nin Karadeniz cihetinde 
medreseler yakınındaki sarnıç olarak 
kaydedilmiştir. Sarnıcın ölçüleri; uzunluk: 
51, genişlik: 35, yükseklik: 4 zira şeklinde 
yazılmıştır [4]. 1925 tarihli Nazım Bey’in 
eserinde sarnıcın ölçüleri ise, uzunluk: 
51, en: 35/0,4 parmak, yükseklik: 4 zira 
şeklindedir [5]. 19. yüzyıla tarihlenen 
Osmanlı Vakıf Su Yolları haritasında 
Fatih Külliyesi’ne isale edilen su hattı 
işaretlenmiş olmakla birlikte Kurşunlu 
Medresesi ve Fatih Camii avlusu arasında 
bulunan sarnıç ile bağlantılı olduğu su yolu 
ayırt edici biçimde gösterilmemiştir (Resim 
2). Pervititch Haritası’nda ise medreseler 
fiziksel mimari yapı formunda çizilmiş 

olmakla birlikte, yer altında bulunan sarnıç 
simgelenmemiştir (Resim 3). Bu durum 
arşiv belgesinde de belirtildiği üzere sarnıcın 
kullanılmadığını göstermektedir.

1939 yılında H. Baki Kunter ve A. Salim Ülgen 
tarafından incelenen 43 sütunlu sarnıcın, bir 
kısmının tamamen toprak, moloz ve ağaç 
kökleri ile dolu olduğu ve hiçbir menfezi 
olmadığından içerisinin havasız ve pis olduğu 
ifade edilmiştir [6].

Bu çalışma kapsamında 3 Ağustos 2019 
tarihinde Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese 
Sarnıcı’nda incelemeler yapılmıştır. Sarnıca, 
medrese bahçesinde bulunan kuyu ağzından 
inilmektedir (Resim 4). Yapının iç mekânının 
su ile doludur. Bu suyun kaynağı, sarnıcın batı 
kısmında bulunan havalandırma menfezinden 
sızan ve fiziksel üst mekânda bulunan şehir 
suyu şebeke sisteminden akan sudur. İç 
mekândaki klor kokusu ve suyun berraklığı 
bu fikri destekler niteliktedir. Sarnıcın iç 

Resim 5: Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese Sarnıcı'nın iç mekân görünümü (2019).

Resim 4: Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese 
Sarnıcı'nın giriş mahalli (2019).

Resim 7: Fatih Külliyesi Karadeniz Medrese Sarnıcı'nın 
su altındaki küp ve kemik parçalarının görünümü (2019).

Resim 3: Fatih Külliyesi’nin Osmanlı Vakıf Su Yolları haritasındaki isale hattının gösterimi. (İSKİ Arşivi.)

4140

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ OCAK ŞUBAT MART 2023



İ
stanbul’un sokaklarının 1920’lerin sonları 
ve 1930’ların başlarında Osman Nuri Ergin 
tarafından isimlendirilmesi süreci Yeditepe 
Fatih’in önceki sayılarında işlenmişti. 

İlgili süreç şüphesiz ki birçok perspektiften ele 
alınabilecek ölçüde kapsamlı ve detaylı bir konu. 
Bu yazıda ise konunun küçük bir kısmı olan su 
temalı sokak isimlerine kısaca değineceğim. 

Osman Nuri Ergin, sokak isimlerini belirlerken 
mükerrer isimlerin önüne geçmek, isimleri 
millîleştirmek, sokakta bulunan bir referans 
noktasını sokak ismine eklemlemek gibi kaygılar 
gütmüştü (Ölçer, 2014). Bu nedenle Ergin’in, 
Bizans ve Osmanlı döneminde her daim su 
sorunu çekmiş olan ve bu nedenle sokaklarında 
su temalı yüzlerce yapı barındıran Suriçi’nde suya 
selam gönderen yüzlerce sokak ismi belirlemesi 
doğaldı. Üzücü olan ise kentsel müdahaleler veya 
benzer nedenlerle, su temasıyla tanımlanmış 
olan birçok sokak isminin günümüze ulaşmamış 
olmasıdır. Bu yazıda, hem günümüze ulaşmamış 
bu sokakların bazılarını hatırlatmaya, hem de su 
ile ilgili anlamları olmasına karşın arkalarındaki 
küçük hikâyelerin pek bilinmediği bazı sokakları 
Suriçi sakinlerine ve ziyaretçilerine tanıtmaya 
çalışacağım. 

Su denildiğinde günümüzde ilk akla gelen şey 
sokak çeşmeleri olmasa da eski tarihlerde durum 
böyle değildi doğal olarak. Tarihî Yarımada’nın 
her yerine yayılmış yüzlerce çeşmeden bir kısmı 
sokak ismi olarak da varlıklarını sürdürmekte. 
Su temalı sokak isimleri içerisinde en kalabalık 
grubu da 50’yi aşkın isimle bu çeşmeler 
oluşturmakta. Çorbacı Çeşmesi Sokak, Draman 
Çeşmesi Sokak, Melek Çeşmesi Sokak, Bıçakçı 
Çeşmesi Sokak bunlardan yalnızca birkaçı.

Suyun içme amacı kadar temizlik amaçlı 
kullanımı da zaruri olduğundan ötürü hamamlar 
da Fatih ilçesine yayılmış durumdadır. Dolayısıyla 
bu hamamların bulunduğu sokaklara da Ergin 
tarafından “hamam, külhan” gibi kelimeleri 
içerecek şekilde isimler verilmiştir; sayıları 
40’ı aşacak şekilde günümüze de ulaşmışlardır. 
Nişanca Hamamı Sokak, Cağaloğlu Hamamı 
Sokak, Kadırga Hamamı Sokak, Külhan Sokak 
(Horhor Hamamı’nın yan tarafı) bunlardan 
birkaçıdır ve bu hamamlar aktif olarak 
kullanılmakta olmaları nedeniyle ayrıca önem 
taşırlar.  CAN ULUBAY

SUYUN 
SESİNİ 
DUYMAK

SU ILE ILGILI MESLEKLERE 
DE SOKAK TABELALARINDA 
SIK RASTLARIZ. BIR 
OSMANLI KLASIK DÖNEM 
ESERI OLAN YATAĞAN 
ÇEŞMESI’NIN YANINDAKI 
SAKALAR YOKUŞU 
BUNLARDAN BIRIDIR. 
SAKA BEKIR SOKAK, SAKA 
MEHMET SOKAK, SUCU 
BAKI SOKAK GIBI, KIŞILERE 
ATIF YAPAN SOKAKLAR 
DA SÖZ KONUSUDUR. 
ANCAK, KIRBACI SOKAK 
GIBI ILK BAKIŞTA DIKKATI 
ÇEKMEYECEK, OYSA SU 
ILE ILGILISI BULUNDUĞU 
SU GÖTÜRMEZ OLAN 
SOKAKLARDAN DA 
GEÇERIZ SURIÇI’NDE.

Samatya Sahili Sokak
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Bir kuyu bileşeni olan tulumbalara da sokak 
isimlerinde sıklıkla rastlanır. Soğuk Tulumba 
Sokak, Emme Tulumba Sokak, Kırık Tulumba 
Sokak, Tahta Tulumba Sokak, Büyük Tulumba 
Çıkmazı gibi birçok sokak ismi mevcuttur. 

Su ile ilgili mesleklere de sokak tabelalarında 
sık rastlarız. Bir Osmanlı klasik dönem eseri 
olan Yatağan Çeşmesi’nin yanındaki Sakalar 
Yokuşu bunlardan biridir. Saka Bekir Sokak, 
Saka Mehmet Sokak, Sucu Baki Sokak gibi, 
kişilere atıf yapan sokaklar da söz konusudur. 
Ancak, Kırbacı Sokak gibi ilk bakışta dikkati 
çekmeyecek, oysa su ile ilgilisi bulunduğu su 
götürmez olan sokaklardan da geçeriz Suriçi’nde. 
“Kırba” kelimesini Türk Dil Kurumu “Sakaların, 
içinde su taşıdıkları ağzı dar, altı geniş, deriden 
yapılmış kap, su kabı, matara” olarak; “kırbacı” 
kelimesini ise Kubbealtı Lugatı “Kırba ile su 
taşıyan saka” olarak tanımlamış. 

Bizans dönemi limanlarının zaman içinde 
dolması veya doldurulması, sahil yolu inşası, 
dolgu alanı yapımı gibi sebeplerle kıyı çizgisinden 
giderek uzaklaşmış, ancak isimleriyle, bir 
zamanlar bulunduğu noktaların denize çok yakın 
olduğunu ifade eden sokaklar da günümüze 
ulaşmıştır. Yenikapı Kumsalı Sokak, Samatya 
Sahili Sokak, Kadırga Limanı Caddesi gibi…

Tarihî Yarımada’nın tamamına yayılmış olan 
irili ufaklı 200’e yakın sarnıcın bazıları da sokak 
isimlerine yansımıştır. Yerebatan Caddesi ve 
Binbirdirek Meydanı Sokak doğal olarak en 
bilinenleridir. Oysa zihinde güçlü soru işaretleri 
uyandıran sokak isimleri de vardır. Örneğin, 
Molla Zeyrek Camii’nin (Pantokrator Manastırı 
Kilisesi) çok yakınındaki İbadethane Sokak’ta 
bulunan Bodrum Çıkmazı’nın, çıkmazın 
sonlandığı noktada bulunan ve birçok dizi ile 
filmde de çekim mekânı olarak kullanılan Orta 
Bizans Dönemi sarnıcıyla (Görsel 2) doğrudan bir 
ilişkisi olduğunu varsaymak gerekir. 

adlandırılmış olup, ipek bahsi de işlevini yitiren 
sarnıçların nemli ortamının iplik üretimi için 
avantaj sağlaması ve bu nedenle Binbirdirek 
Sarnıcı örneğinde olduğu gibi bu amaçla 
kullanılmasından ileri gelmekte. Özellikle 
devşirme sütun başlıklarının çeşitliliği açısından 
büyük önem arz ettiği söylenen sarnıç önce 1894 
yılındaki deprem, devamında 1919 yılındaki 
yangında hasar görüp kısmen yıkılmış. 1971 
yılında ise tehlike oluşturduğu gerekçesiyle 
toprakla doldurulup üzeri örtülmüş (Altuğ, 2013). 
1913-1914 yıllarında hayata geçirilen ve sarnıcın 
planını da gösteren Alman Mavileri Haritası’nda 
“Kuyu Sokak” olarak belirtilen sokağın, sarnıcın 
zaman içinde dolması nedeniyle Dolmuş Kuyu 
Sokak ismi üzerinden çağrışımlar yaratması 
olağan. 

Kuyular da bir başka sokak ismi grubunu 
oluşturmaktadır. Suya ulaşma çabası birçok kuyuyu 
var etmiş, bunların az bir kısmı fiziksel olarak 
günümüze ulaşabilmiştir. Selvili Kuyu Sokak, Gül 
Camii Kuyusu Sokak, Arap Kuyusu Sokak gibi 10’u 
aşkın sokak varlığını sürdürmektedir. Dolmuş 
Kuyu Sokak ise arkasında ilginç bir hikâye saklar. 
Bizans dönemi açık hava sarnıçlarından olan ve 
günümüzde Vefa Stadyumu olarak kullanılan Aetius 
Sarnıcı’nın kuzeyinde yer alan bu sokak, Kasım 
Ağa Camii, Odalar Camii gibi  Bizans eserlerine de 
çok yakındır. Ancak belki de ismini aldığı yapı ise 
günümüzde Kurtağa Parkı’nın altında yer alan ve 
literatürde “İpek Bodrum Sarnıcı” olarak geçen 
13. yüzyıl eseri kapalı sarnıçtır (Görsel 1). Yapı, 
Altuğ’un araştırmasına göre Osmanlı döneminde 
“İpek Bodrumu” veya “Cin Ali Köşkü” olarak 

BIZANS DÖNEMI LIMANLARININ ZAMAN IÇINDE DOLMASI VEYA 
DOLDURULMASI, SAHIL YOLU INŞASI, DOLGU ALANI YAPIMI GIBI 
SEBEPLERLE KIYI ÇIZGISINDEN GIDEREK UZAKLAŞMIŞ, ANCAK 
ISIMLERIYLE, BIR ZAMANLAR BULUNDUĞU NOKTALARIN DENIZE ÇOK 
YAKIN OLDUĞUNU IFADE EDEN SOKAKLAR DA GÜNÜMÜZE ULAŞMIŞTIR.

Görsel 1: İpek Bodrum Sarnıcı, Nicholas V. Artamonoff arşivi, 1936.
Şehitçeşme Sokağı Görsel 2: İbadethane Sokak Sarnıcı, Can Bulubay arşivi, 2019.
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Yedikule’deki 5. yüzyıl yapısı İmrahor İlyas Bey 
Camii’nin (Studios Manastırı Kilisesi) yanındaki 
ayazmanın bulunduğu sokağın isminin Mahzen 
Sokak olması da kuvvetle muhtemel benzer 
bir ilişkiden kaynaklanır. Söz konusu ayazma 
yapısı da günümüzde dizi ve film çekimleri için 
kullanılmaktadır. 

Rum Ortodokslar için kutsal kabul edilen ayazmalar 
da geçmişte birçok sokak tabelasında kendilerine 
yer bulmuşlardır. Ancak yukarıda da sözü edildiği 
üzere, sokak isimlerinin belirlenmesinde göz 
önünde bulundurulan millîleştirme kaygısı ile 
birlikte, gayrimüslim yaşantısını imleyen birçok 
sokak isminin değiştirilmesiyle benzer şekilde  
(Kilise Camii Sokak - İbadethane Sokak, Ahrida 
Sokak - Gevgili Sokak, Patrikhane Sokak - Şarapnel 
Sokak değişimleri gibi) ayazma kelimesi de 
tedavülden kalkmıştır. Ayın Biri Kilisesi’ndeki 
ayazmanın yanındaki Ayazma Sokak’ın Melekşah 
Sokak, Cibali’deki Ayazma Çıkmazı’nın Kaseci 
Çıkmazı olması gibi birçok örnek bu durumu açıklar 
niteliktedir.

Suriçi’nin belki de en önemli su yapısı olan 
Bizans eseri Bozdoğan Kemeri’nin iki yanındaki 
sokak isminin de su ile ilgili olması önemlidir. 
Kemerin itfaiye tarafında kalan sokağın ismi 
“Su Yolu”dur. Ancak Kadınlar Pazarı tarafındaki 
sokağın ismi olan “Serdab”ın anlamı pek bilinmez. 
Kubbealtı Lugatı kelimeyi “Sıcak ülkelerde çok 
sıcak havalarda oturulan yer altı odası” şeklinde 
tanımlamıştır. İslam Ansiklopedisi ise kelimenin 
Farsça “serd” (soğuk) ve “âb” (su) kelimelerinden 

oluştuğunu, bazı tarihî konut yapılarında birkaç 
basamakla inilen ve yazın sıcak günlerinde serin 
olması nedeniyle tercih edilen ve havuz gibi 
unsurları da içerebilen birimlerin de bu şekilde 
isimlendirildiğini vurgular. Hasol (2017) da “eski 
evlerde, çok sıcak günlerde oturulan yeraltı odası” 
ve “yiyecek ve içecekleri serin tutmakta kullanılan 
yeraltı hacmi” tanımlarına yer vermiştir. Serdab 
Sokak’ın; Bozdoğan Kemeri’nin, Atatürk Bulvarı 
inşası sebebiyle günümüze ulaşmayan Mimar 
Sinan eseri Kırkçeşmeler’in, 4. yüzyıl yapısı olduğu 
ve eskilerde bir maksem işleviyle kullanıldığı 
söylenen ve literatürde Tezgahçılar Kubbesi olarak 
anılan (Altuğ, 2022) yapının yakınında yer alması, 
sokağın ismini daha anlamlı kılıyor. 

Su yapılarının izleri Fatih ilçesinin birçok sokak 
tabelasında açıkça görülebilmekte. Şadırvan Sokak, 

Havuzlu Mescit Sokak, Su Terazisi Sokak, Dolaplı 
Bostan Sokak, Sebil Sokak, Taşsavak Sokak, Çamçak 
Sokak bunlardan sadece birkaçını oluşturuyor. 
Bir başka grubu teşkil eden su kaynaklarını da es 
geçmemek gerek. Tatlı Memba Sokak, Tatlı Kaynak 
Sokak ve Tatlıpınar Caddesi de bu grubu örnekliyor. 

Her yanı sularla çevrili İstanbul’un iskeleleri de eski 
zamanlara damgalarını vurmuş kentsel odaklardı 
ve doğal olarak birçok sokağın ismine de kaynaklık 
etmişlerdi. Ancak son yüzyıldaki sahil yolu yapımı, 
istimlak faaliyetleri gibi uygulamalar nedeniyle 
hem bu iskelelerin çoğu devre dışı kalmış, hem 
de bağlı oldukları mahalleler tarihe karıştığından 
ötürü iskele odaklı sokak isimleri de tedavülden 
kalkmıştır. Vezir İskelesi Sokak, Arslan İskelesi 
Sokak, Cibali İskelesi Sokak, Hasır İskelesi Sokak, 
Yağ İskelesi Sokak, Yemiş İskelesi Sokak bunlardan 
birkaçıdır. Cibali’deki Odun İskelesi Sokak ise ne 
mutlu ki varlığını sürdürmektedir. 

Dereler açısından hayli yetersiz bir bölge olan 
Suriçi’nin tek doğal su yolu olan ve tarihî açıdan 
büyük önem arz eden Lykos Deresi’nin izlerinin de 
hem fiziksel hem de sokak ismi olarak günümüze 
ulaşmamış olması birçok acı detaydan sadece 
biridir. Bayrampaşa Deresi veya Yenibahçe 
Deresi olarak bilinen derenin bulunduğu vadiden 
günümüzde, belleklerde Vatan Caddesi olarak yer 
etmiş olan Adnan Menderes Bulvarı geçmektedir. 
Yenibahçe Deresi Caddesi de böylelikle tarihin tozlu 
sayfalarında yerini almıştır.

Hikâyelerinin anlatılabileceği, perde arkasında 
sakladıkları detayların gün yüzüne çıkarılabileceği, 
farkında olunmayan yönlerinin tanıtılabileceği çok 
sayıda sokağı her gün adımlıyoruz Fatih’te. Hepsi 
de ilgililerinin, meraklılarının, ziyaretçilerinin 
adımlarını ve araştırmalarını bekliyor. Suriçi 
sokaklarında suyun sesini duyabilmeniz ümidiyle…

Ayvansaray Nicholas V. Artamonoff 1935.

İmrahor Camii Kuyu - Nicholas V. Artamonoff 1944.

Kaynaklar
Erol Ölçer, Sokak, Şehir Hafıza: Kuyulu’dan Biçki Yurdu’na, Osman Nuri 
Ergin ile İstanbul Sokak Adları, Zeytinburnu Belediyesi Kültür Yayınları, 
2014.

Kerim Altuğ, İstanbul’da Bizans Dönemi Sarnıçlarının Mimari Özellikleri 
ve Kentin Tarihsel Topografyasındaki Dağılımı, Doktora tezi, İsatnbul 
Teknik Üniversitesi Fen Bilimleri Enstitüsü, 2013.

Kerim Altuğ, Arkeolojik Gezi Rehberi: Yeraltındaki İstanbul, İBB 
Yayınları, 2022.

Doğan Hasol, Ansiklopedik Mimarlık Sözlüğü, YEM Yayın, 2017.
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Damladaki 
Dünya

18. yüzyılın sonunda modern bilimlerin baş döndürücü bir 
hızla gelişimine şahit olduk. Fizik, kimya, biyoloji alanında 
deneysel ve matematiksel olarak tanımlanabilen çok sayıda 
bilgi, bilim dünyasına girdi. Bilimsel yasalar, duyularımız 
ile algılanabilen ve etkilerini algılayabildiğimiz olguları 
hesaplar, tespit eder. Bunlar okullarımızda öğrendiğimiz, 
günlük yaşamımızda tanıdığımız kanunlardır. Ancak 
son yüzyılda klasik doğa bilimlerinden başkaca, evrenin 
tamamen farklı bir yanını inceleyen, tanıtan bilim dalları 
gelişti.

Einstein’ın Relativite Teorisi, zaman ve mekânın 
mutlak olmadığını gözler önüne serdi. Kuantum fiziği, 
elementer parçacıkların parçacık ve dalga karakterine 
sahip olduklarını kanıtladı. String Teorisi, tüm elementer 
parçacıkları ve ışınları titreşen çok ince iplikçikler olarak 
tanımladı. 

İçinde bulunduğumuz kâinat; madde, etkileşim kuantları 
ve enformasyon şeklindeki enerjiden oluşmuştur. 
Maddenin kuantlara oranı milyarda birdir. Madde 
donmuş bir enerji olarak evrenimizin milyarda birlik 
bölümünü teşkil eder. Madde mânânın yoğunlaşmış halidir.

Bilgi kavramı fiziksel olarak henüz net olarak 
tanımlanmamıştır. Bilginin enerjinin özel bir şekli olduğu 
ve elementer parçacıklar arasındaki tüm işlemlerin 
bilgi üzerinden yönlendirildiği düşünülmektedir. Her 
bir elementer parçacık örneğin bir foton 10127 bits gibi 
inanılmaz bir sayıdaki bilgiyi kaydedebilir.

Klasik fizik, kimya, biyoloji yasaları elementer 
parçacıkların mikroskobik dünyasında artık DR. ESRA KIRSEVER

SU, FIZIK VE KIMYA TARAFINDAN BÜYÜK 

ÖLÇÜDE ANLAŞILMAYAN BIR ORTAMDIR. 

MADDI DOĞASI FIZIK TARAFINDAN TEST 

EDILIR, INCELENIR VE ANLAŞILIR. 

ANCAK SUDA FIZIKSEL VE KIMYASAL 

ÖZELLIKLERININ ÖTESINDE HAFIZA VE BILGI 

DE ÖNEMLI BIR ROL OYNAR VE BUNLAR MADDI 

OLMAYANDAN MADDI DÜNYAYA BIR KÖPRÜ 

OLUŞTURUR.

BU INCE FENOMENLER, YANLIŞ ANLAŞILMANIN 

ZEMINIDIR VE GELENEKSEL DENEYSEL 

YÖNTEMLERLE NE INCELENEBILIR NE DE TESPIT 

EDILEBILIRLER.

PROF.  DR.  BERND HELMUT KRÖPLIN 

“ G Ö K Y Ü Z Ü  V E  Y E R Y Ü Z Ü  A R A S I N D A , 

O K U L  B I L G E L I Ğ I M I Z I N  B I Z E  H A Y A L 

E T T I R D I Ğ I N D E N  Ç O K  D A H A  F A Z L A 

Ş E Y  V A R . ” 

G O E T H E

uygulanamamaktadır. Titreşim bilgileri ve rezonans 
fenomenleri ile ilgili sayısız teoriler bize birçok şeyi 
bilmediğimizi, araştırmaya ihtiyacımız olduğunu 
göstermektedir. 

BİLGİ VEKTÖRÜ
Dünya üzerindeki yaşam, kusursuz ve mükemmel bir 
bilgi aktarımı olmaksızın düşünülemez.
Yerkürenin ve erişkin insan vücudunun %70’ i 
aynen yaratıldığı ilk anda olduğu gibi sudur İnsan 
vücudundaki nükleik asitler, protein, lipid, vitamin, 
hormon ve diğer önemli moleküller sadece % 1’lik 
oranda bulunmasına rağmen, su molekülleri tüm 
moleküllerin % 99’unu teşkil eder. Anne karnındaki 
fetüsün %95’i sudur. Yaşlandıkça bu oran erişkinde 
%70 yaşlılarda %50’ye iner. Vücudumuzdaki birçok 
kimyasal reaksiyonun oluşması suya bağlıdır. Su diğer 
solventlerle kıyaslandığında daha fazla maddeyi çözen 
iyi bir çözücüdür. İyi bir yüzey gerilim sağlayıcı, iyi bir ısı 
tutucudur. Pek çok maddenin geçirgenliği 1-8 iken, su da 
bu değer 80 dir. 

Suda eriyen, iyonize olabilen maddelerin fizyolojik 
etkilerini gösterebilmeleri için suda yüksek oranda 
çözünmüş olmaları gerekir. Su besinlerin sindirimi, 
emilimi ve hücrelere taşınmasında, besin öğelerinin, 
hücrelerdeki metabolizmaları sonucu oluşan artık 
maddelerin vücuttan atılmak üzere karaciğer ve 
böbreklere taşınmasında, elektronların taşınmasında, 
enzimatik reaksiyonların gerçekleşmesinde, kimyasal 
enerjinin oluşumunda, metabolik ısının absorbsiyonunda 
ve eklem kayganlığının sağlanmasında görev alır. 
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TİTREŞİM MADDENİN YERİNİ ALABİLİR
Fransız Bilim Adamı Dr. Benveniste 1988 
yılında yayınladığı çalışmasında suyun hafızası 
olduğunu kanıtladı. Suya bir madde ekleyerek 
bunu bir milyon kez sulandırdı ve özel bir alet 
ile aşırı hızda karıştırarak o maddenin yok 
olacağını bekledi. Ancak hâlâ maddenin suda 
mevcut olduğunu gördü. Deneyleri defalarca 
kez daha sulandırarak devam etti. Ne kadar 
sulandırsa da suyun içine en başta eklenmiş olan 
maddenin yok olmadığını gördü. Suyun yüklenen 
maddeyi bir şekilde hafızaya kaydettiğini 
kanıtladı ve elektromanyetik titreşimlerle 
aktarılabiliceğini gösterdi. Herhangi bir madde, 
içinde tek bir molekül kalmayıncaya kadar su ile 
seyreltildiğinde, spesifik biyolojik etkisini, salt su 
içinde de devam ettirir. Yani bilgi, su tarafından 
kaydedilir ve uzak mesafelere taşınabilir.

SUYUN GİZLİ MESAJI
Dr. Emoto insanın titreşimsel enerjisinin, 
düşüncesinin, kelimelerin, fikir ve müziğin, suya 
oynatılan filmlerin dahi suyun moleküler yapısını 
etkilediğini suyu hızla dondurup çözerek oluşan su 
kristallerinde gösterdi. Bu çalışmaların sonucunda 
güzel ve olumlu mesajları olan söz, müzik ya 
da duyguların güzel ve ahenkli su kristalleri 
oluştururken, çirkin ve olumsuz anlamlar yüklü söz 
müzik ya da duyguların dağınık, ahenksiz kristaller 
oluşturduğu tespit edilmiştir. 

SU TİTREŞİR
Suyun üç boyutlu mekânsal modeli sabit bir 
yapıdır. Bununla beraber bu üç atom enerjisini 
kendinden alan salınım halinde bir sistem 
oluşturur. Bu suyun doğasındandır ve doğal 
elektromanyetik frekanslara yol açar. Hidrojen ve 
oksijen atomlarının arasındaki mesafe titreşim 
halindedir. Atomun çekirdeği mikrodalga boyunda, 
elektron plazması hertz, kilohertz aralığında 
titreşir. İki hidrojen atomu arasındaki açı da 
titreşim halindedir. Bu yüksek infrared aralığında 
bir frekans oluşturur. Bununla beraber bu üç atom 
enerjisini kendinden alan salınım halinde bir 
sistem oluşturur. Ludwig, 2000 yılında hidrojen ve 
oksijen atomunun arasındaki mesafenin salınımını 
modüle etmiştir. 

SU BİLGİYİ KAYDEDER VE TAŞIR
Sıvı çözeltilerde, yabancı atom, moleküller ortaya 
çıktığında su molekülleri bunların çevresinde 
derhal yeni kümeler oluşturulur. Her yeni su 
kümesi spesifik frekans spektrumuna sahiptir. Yeni 
bir kayıt, yeni bir hâfıza oluşturur. 1 cm3 su, 1000 
çeşit farklı elektromanyetik frekansı emebilir. 

Strasburg Üniversitesi'nde kimya ve kuantum 
fiziği profesörü olan Marc Henry bu konuyu şöyle 
anlatır: “Şimdi sıvı su hakkında konuşacağız. 
Tam olarak nehirden gelen su, musluk suyunu 
konuşacağız. Bu suyu tanımlamaya çalışalım. 
Kimyanın bize öğrettiği şudur: Bir su molekülü, 
bir oksijen ve iki hidrojen atomu içerir. İşleri 
basitleştirmek için, bir molekülü daire şeklinde 
gösterelim. Yani su molekülleri birbirleriyle el 
ele tutunma kapasitesine sahiptir. Bunu halka 
şeklinde dans eden bir grup çocuk olarak düşünün. 
Molekül zinciri yeterince uzunsa, moleküller 
arasında bir daire oluşturabilir. Bu daire maddenin 
giremeyeceği kapalı bir boşluk oluşturur. Ancak 
elektromanyetik herhangi bir şey içeri girebilir. 
Bütün bu sinyaller o boşluğun içinde sıkışıp 
kalabilir ve biz buna uyumlu alanlar (coherent 
domains) diyoruz.”

“Allah’ın yarattığı ilk şey cevherdir. Allah ona 
heybet nazarı ile nazar etti de o cevher, Rabbisinin 
korkusundan eridi, titredi ve su oldu. Sonra Allah ona 
rahmet nazarıyla baktı da onun yarısı dondu. İşte ondan 
Arş’ı yarattı. Sonra Arş titremeye başladı. Allah onun 
üzerine ‘La ilâhe illallah Muhammedü’r-Rasûlullah’ 
yazdı ve Arş sakinleşti. Suyun ise kıyamet gününe kadar 
titreyip durduğunu görürsün.” (Ruhû’l-Beyân)

Katı, sıvı ve gaz hali doğada aynı anda bulunan tek 
moleküldür. Su, katı hali sıvı halinden daha hafif olan 
kainattaki tek maddedir. Donduğunda genleşir. Bir 
tohumun filizlenme anında içerdiği suyun basıncı 
ortalama 400 atmosfere ulaşır. Bu nedenle bir bitki filizi 
asfaltı kolaylıkla delebilir. Tohumların çatlaması da bu 
sayede olur. Aslında buz suda batması gerekirken, su 
üstünde yüzer. Bu özelliği sebebiyle okyanus ve denizlerde 
hayat devam eder.

Su kâinatta bu kadar yaygın ve varlığımız için bu kadar 
yaşamsal olmasına rağmen, bilim dünyası ve özellikle 
tıp bilimde araştırmalar birçok moleküler yapı üzerinde 
yoğunlaşırken su çoğu zaman göz ardı edilmektedir.
Kâinatta en yaygın olarak bulunan ve çok basit bir 
yapıya olan sahip bu küçücük molekül bir o kadar da 
bilinmezlerle dolu. Su, belki de bilinen en basit molekül. 
Basit, yaygın, çok bulunur olması asla önemsiz olduğunu 
göstermez bilakis basit olduğu kadar yaşamsaldır. 

SUYUN FİZİKOKİMYASAL ÖZELLİKLERİ
Bir su molekülü bir oksijen ve iki hidrojen atomundan 
oluşmaktadır. İki hidrojen atomu oksijen atomuna 104.5 
derecelik bir açıyla bağlanmıştır. Oksijen atomu hidrojen 
atomuna göre 1.4 kat negatif yüklüdür. Hidrojen atomları 
oksijen atomunun sadece bir yüzünde yer alır. Bu yüzden 
su molekülü nötr olmasına rağmen kalıcı dipol özellik 
gösterir. Su molekülünü tüm basitliğine rağmen bu denli 
yaşamsal kılan suyun bu molekül yapısıdır.

DAMLADAKİ DÜNYA 
Prof. Dr. Bernd Helmut Kröplin ve ekibi ise suyun buharlaşmasından 
sonra bir su damlasında beliren kalıpları karanlık alan mikroskobu 
altında 40 ila 400 büyütmeyle fotoğrafladı. Suya temas eden her 
maddenin veya suya dokunan her insan elinin suda bıraktığı izleri 
gözler önüne serdi.

Çalışmaya katılan kişilerden bir lam üzerine bir pipet yardımıyla 
birer damla su bırakmaları istendi. Su damlalarındaki suyun 
buharlaşması sonrasında lam üzerinde kalan tortu karanlık saha 
mikroskobu ile incelendi. Şekillerde görüldüğü gibi herkese özgü 
bir su damlası formu ortaya çıktı. Deneyin ortaya koyduğu bir 
ilginç sonuç da kişiye özgü formun âdeta bir imza gibi tekrarlanan 
damlalarda da aynı karakteri göstermesi oldu.

İnsana verilen ismin ve su ile temas eden kişinin önemine dikkat çeken 
hadis-i şerifi, Dr. Emoto ve Prof. Dr. Bernd Helmut Kröplin’in su ile 
ilgili yaptıkları çalışmaları öğrendikten sonra farklı bir heyecanla tekrar 
tekrar okudum.

HADİS-İ ŞERİFTE SUYUN BİLGİYİ TAŞIMASI
Hz. Peygamber (sav) bol sütlü bir deve hakkında, “Bunu kim sağacak?” 
diye sordu. Bir adam ayağa kalkmıştı ki, Rasulullah (sav) adama: “İsmin 
ne?” diye sordu. Adam, “Mürre (acı)” deyince ona “Otur.” dedi.

Hz. Peygamber (sav) tekrar, “Bunu kim sağacak?” diye sordu. Bir 
başkası ayağa kalktı, ben sağacağım diyecekti. Hz. Peygamber (sav) 
ona da, “İsmin ne?” diye sordu. Adam, “Harb.” deyince, ona da: 
“Otur” dedi.

Rasulullah (sav), "Bu deveyi bize kim sağacak?” diye sormaya devam 
etti. Bir adam daha kalktı. Ona da ismini sordu. O da “Ya’iş” (yaşıyor) 
cevabını alınca ona “sen sağ” dedi.  Muvatta, İsti’zan 24(2,973)

Günümüzde sürdürülebilir bir gelecek için değerini her geçen gün 
daha fazla hissetiğimiz suyun hakikatine en az o kadar muhtacız. İyi 
su kısa bir süre içinde dünyada az bulunur hale gelebilir ve değerli 
su kaynakları için daha acı savaşlar kaçınılmaz olabilir. Bu savaşlar 
muhtemelen büyük ölçekli bir dünya savaşını başlatabilir. Peki 
ama iyi su için savaştıktan sonra iyi su elde edebilmemiz ne kadar 
anlamlı? Deneylerde, suyun "savaş" sözcüğü gösterildikten sonra 
kristal oluşturamadığı tespit edildi. O halde su kirli değilse bile, onu 
elde etmek için yapılan savaşlardan olumsuz bilgi alacaktır. 

“KÂINÂTIN SIRLARINI KEŞFETMEK 

ISTIYORSANIZ, ENERJININ 

DALGA VE TITREŞIM TERIMLERI 

ÜZERINDE DÜŞÜNMELISINIZ.” 

NICHOLA TESLA
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ANTIK  YUNAN FELSEFES IN IN  C IDDI  B IR 

NOKTASIN I  KAPSAYAN SU HAKK INDA ÇEŞ ITL I 

SÖZLER  DE  SARF  ED ILMIŞT IR .  ÖYLE  YA,  SU  HEM 

DÜNYANIN HEM DE  INSAN VÜCUDUNUN ÖNEMLI 

B IR  ORANIN I  MEYDANA GET IR IYORDU.  YAŞAM 

DÖNGÜSÜNÜN KAYNAĞIYDI .  SADECE GÜNLÜK 

TÜKET IM,  TEMIZL IK  IÇ IN  DEĞIL ,  TAR IMDA, 

HAYVANCIL IKTA DA HAYATIN  TANIMIYDI .

MURAT SAV

DAİMA KUTSAL 

T
oprak, nasıl dişil olarak kabul edilmişse, su da 
eril olarak algılanmıştır. Dört temel elementten 
biri olarak kabul edilen su, muhtemelen 
ilk insanlardan beridir kutsal olarak kabul 

görmüştür. Antik Yunan felsefesinin ciddi bir noktasını 
kapsayan su hakkında çeşitli sözler de sarf edilmiştir. 
Öyle ya, su hem dünyanın hem de insan vücudunun 
önemli bir oranını meydana getiriyordu. Yaşam 
döngüsünün kaynağıydı. Sadece günlük tüketim, temizlik 
için değil, tarımda, hayvancılıkta da hayatın tanımıydı. 

Su perileri vardı insan belleğinde. Devasa boyutlu 
okyanuslar, Okeanus ve Poseidon ile kişiselleşti. Deniz 
yolculuğuna çıkılmadan önce ve uygun rüzgârlar yoksa 
önce bu tanrılara adaklar sunuldu. Çünkü tıpkı tabiat gibi 
su da canlıydı. 

Berrak, tatlı su kaynakları kutsal kabul edildi. Toprak 
ananın bağrından geliyordu çünkü ve canlılık için bir 
nimetti. Yalnızca nimet değildi. Şifa veren bir kaynaktı. 

Suya atılan para veya yanı başına bırakılan bir adak 
objesi, toprak tanrıçasına sunulan bir şükrandan başka 
bir şey değildi. 

Bir de Asklepeionlar vardı. Hastalığına şifa bulmak 
için gelinen ve bir nevi hastane olan bu noktalar, 
şifa tanrısı Asklepios’a adanmıştı. Bir kompleks olan 
Asklepeionlarda su ile ilgili olarak hamam, termal veya 
akar suların tedavi edici özelliklerinden faydalanılıyordu. 

Balıklı Rum Ayazması Thomas Allom 1838
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İslamiyet’te kutsal kabul edilen ve Mekke 
yakınlarındaki Zemzem Kuyusu’ndan çıkan 
suyun, Hz. İbrahim’in oğlu Hz. İsmail 
tarafından bulunduğuna inanılmaktadır.
Varoluş için temel olma fonksiyonunun dışında 
inanç ve ritüelleri derinden etkileyen bir 
element olarak su, hiç kuşkusuz zorunluluğun 
diğer adıdır. İster İstanbul’da olsun ister 
dünyanın her yerinde olsun.

Ayvansaray Hisarpeçe içindeki Basilios Ayazması, İhtifalci Mehmet Ziya Bey, 20.yy ilk çeyreği. Blaherna Kilise ve Ayazma'sı, 1.4 (2) E.Kapı Aya Yorgi Ayazması'nın içi. Edirnekapı Aya Yorgi Kilisesi, Basilios Ayazması,
restorasyondan sonra.

Tophanne Çeşmesi etrafında pazar, SALT Araştırma.Güzelce Kasım Paşa Camii, Şadırvan

için bu denli önemli olan su kaynaklarından 
biri, Bayram Paşa Deresi adını da alan ve 
günümüzdeki adıyla Vatan Caddesi hattını takip 
ederek, Yenikapı’daki limandan denize dökülen 
Lykos Deresi, kent merkezinin tek akarsuyu olma 
özelliğindeydi.

DİNLERDE SU
Su, bir arınma yöntemiydi. Temizlik yalnızca 
günlük bir fiilken Hristiyanlık'taki vaftiz, su ile 
yapılan ve günahlardan temizlenmeyi sağlayan 
bir ritüeldi. Yahya Peygamber tarafından yapılan 
vaftiz, zamanla nehirde değil, kiliselere bir birim 
olarak eklenen merkezi planlı vaftizhanelerde 
yapılır olmuştu. Yapının ortasında, genellikle 
mermerden yapılmış olan ve vaftiz teknesi adı 
verilen, bir insanın rahatlıkla içine sığabileceği 
ölçekteki bu teknelerde vaftiz olanlar Hristiyanlık'a 
geçiş yapıyordu. Vaftiz törenleri zamanla sembolik 
bir hal almıştır.

Gerek mitolojik anlatımlarda gerekse kutsal 
dinlerde tufan miti çok önemli yer kaplamaktadır. 
Sümerlilerdeki tufan miti gibi eski Yunanlılar’daki 
Deukalion ve eşi Pyrrha’nın yaptıkları deniz taşıtı 
sayesinde tufandan kurtuluşlarında olduğu gibi 
Nuh Tufanı’ndan da çıkan sonuca göre tanrı veya 

“KUTSAL SU” ANLAMINDAKI AYAZMALAR,
IYILEŞTICI BIR GÜÇ OLARAK KABUL 
EDILMEKTEYDI. TARIHI YARIMADA IÇINDE 
ÇOK SAYIDAKI AYAZMA
OSMANLI DÖNEMINDEN KALMADIR.

BIZANS DÖNEMINDE KILISELERIN 

ÖN AVLUSUNDAKI PHIALELER VE CAMILERIN 

IÇ AVLUSUNDAKI ŞADIRVANLARIN HER IKISI DE 

TEMIZLENME AMACI GÜDEN YAPILARDI.

Suyun sesi çok eski dönemlerden beridir şifa 
verici, sakinleştirici özelliğe sahip olduğundan bir 
tür tedavi yöntemi olarak kullanılıyordu. Hatta 
Osmanlı döneminde inşa edilen şifahanelerde 
(yani, hastaneler) büyükçe bir kubbenin altında 
bulunan fıskiyeli havuzun da mantığı aynıydı. 
Bu havuzun etrafında, kubbeden yansıyan 
suyun dinlendirici etkisi, hastaları huşu içinde 
bırakıyordu. 

Termaller, magmatik kökenli sular olduğundan 
bu tür suların çıktığı kaynaklar da kutsal kabul 
edilmişti. Özellikle Romalılar, termallerin 
olduğu yerlere inşâ ettikleri havuzlar aracılığıyla 
bu tür suların şifalandırıcı özelliklerinden 
faydalanmışlardı. 

Lygos, Byzantion, Constantinopolis ve İstanbul. 
Özellikle denize doğru inen eğimi fazla yamaçları 
ile ünlü bu kent, kayalar üzerine oturduğundan 
su kaynakları açısından oldukça fakirdi. Bu 
nedenle binlerce yıldan beridir insanoğlunun 
kullandığı yönteme başvurularak, Byzantion 
döneminde sarnıçlar inşa ettikleri sanılmaktadır. 
Roma döneminde ise gerek İmparator Hadrianus 
ve gerekse Septimius Severus dönemlerinde kente 
su kanalları yapılarak, Trakya kesiminden su 
getirildiği bilinmektedir. Valentinianus tarafından 
da 4. yüzyılın üçüncü çeyreğindeki meşhur 
kemer vasıtasıyla ve muhtemelen eski hattı takip 
ederek, kente su getirilir. 

Bizans döneminde zaman zaman baş gösteren su 
sorunu için çeşitli kanunlar çıkarılmıştır. İstanbul 

tanrılar tarafından su, taşkınlık yapan insanların 
cezalandırılması için seçilen bir araç olmuştu. 

Bizans döneminde kiliselerin ön avlusundaki 
phialeler ve camilerin iç avlusundaki 
şadırvanların her ikisi de temizlenme amacı 
güden yapılardı.

“Kutsal su” anlamındaki ayazmalar, iyileştici bir 
güç olarak kabul edilmekteydi. Tarihi Yarımada 
içinde çok sayıdaki ayazma Osmanlı döneminden 
kalmadır. Bağımsız ayazmalar dışında kiliselerin 
nartekslerinde veya herhangi bir yönünde 
genellikle bir ayazma bulunmaktadır. Bizans 
döneminde olduğu gibi Osmanlı döneminde 
de Rumlara ait kiliseler genellikle kutsal 
kabul edilen su kaynaklarının üzerinde veya 

yanında inşâ edilmiştir. Akbıyık’ta, 74 ada 38 
parseldeki binanın yaklaşık -7 metre altında 
yer alan Bizans döneminden kalma ayazma 
ise muhtemelen Hristiyanlık öncesi döneme 
gidecek kadar eskidir. Suyun geldiği kanalın 
üst kısmı kemer şeklinde düzenlenmiş ve 
kemer içinde de bir Meryem Ana tasvirine yer 
verilmiştir. Ancak tasvir oldukça yıpranmıştır. 
Bizans döneminden beridir ayazma olarak 
kullanılan Ayvansaray’daki Blakherna Ayazması 
da bu kapsamda değerlendirilebilir. Çok eski 
çağlardan beridir kutsal sayılan su kaynaklarına 
verilen önem, Ortodoks inancı tarafından 
günümüze değin bu yolla taşınmıştır.

İslamiyet'te su, temizliğin temel aracıdır. 
Özellikle akan sudan faydalanılarak yapılan 
temizlik önem teşkil etmekteydi. 

5554

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ OCAK ŞUBAT MART 2023



LEYLA ZAMAN ALAN

Hz. Ayşe’den rivayet edilen bir hadiste 
peygamber efendimiz Hz. Muhammed’e 
(s.a.v.) getirilen bir hasta için “Bu hastalığı 
gider ey insanların Rabbi! Şifa ver; çünkü 
şifa verici sensin. Senin vereceğin şifâdan 
başka şifa yoktur. Öyle şifa ver ki, hiç bir 
hastalık bırakmasın” şeklinde dua ettiği 
aktarılmıştır. Ayrıca Hz. Peygamber'in 
torunları Hasan ve Hüseyin için şeytandan, 
zehirli haşerattan, kem gözlerden 
korunmaları için dua ettiğini, nazara, yılan 
ve akrep sokmasına karşı rukye yapılmasına 
izin verdiğini hadis kitaplarından 
öğrenmekteyiz.

9. yüzyılda yaşamış olan ünlü hadis hafızı 
İbn Mace’nin Tıbb adlı eserinde aktardığı 
bir rivayette Şeyh Ebu’l-Kasım’ın çocuğu 
şiddetli bir hastalığa tutulduğunda bir gece 
Hz. Muhammed’i rüyasında görür. Rüyada 
Peygamber Efendimiz’e oğlunun hastalığını 
anlatır, Peygamber Efendimiz kendisine; 
“Şifa ayetlerini bilmiyor musun?” der. 
Bunun üzerine uyanarak, Kur’an-ı 
Kerim’deki şifa ayetlerini bir kâğıda yazarak 
temiz bir suyun içerisine bırakır. Suyu 
içirdiği oğlu da şifa bulur.. 

Bu rivayetlerde şifanın Allah’tan dua 
ile istenilmesi, Kur’an-ı Kerim’de şifa 
ayetlerinin varlığı ve suyla birleşimine 
değinilmiştir. Duanın suyla birleşmesiyle 
oluşan ve İslam maden sanatının özgün 
örneklerini teşkil eden şifa tasları bu 
rivayetlerin somut örneklerindendir.

D
ünya var olduğundan beri yaratılan her 
canlının özü olan su; bütün medeniyet 
ve dinlerin temel taşlarından olmuştur. 
Öyle ki su canlıların yaşamını devam 

ettiren en temel madde olmasının yanı sıra 
temizlik, hijyen ve şifa kaynağı olarak da 
yüzyıllardır kullanılmaktadır. Suyun şifa kaynağı 
olarak kullanımı birçok medeniyet ve dinde 
benzerlik göstermektedir. Özellikle içerisine 
yazılan duaların suyla birleşip şifa olarak 
canlılara yansıması ile yüzyıllardır kullanılan 
şifa tasları canlıları çeşitli hastalık ve ruhsal 
sıkıntılardan kurtardığına inanılmıştır.

Şifa taslarının tarihi M.Ö. 2000’lerin son 
çeyreğinde kuzey ve güneyde Basra körfezinden 
Amanos dağlarına, doğu ve batıda Lübnan 
ve Kuzey Mezopotamya’ya kadar olan geniş 
bir alana yayılmış Aramiler'e dayanmaktadır. 
Aramiler'in eski mezar ve evlerinde pişmiş 
topraktan yapılmış iç yüzleri tamamen Aramca 
yazılı olan taslar bulunmuştur. 

Roma ve Bizans (Doğu Roma) döneminde şifa 
bulmak amacıyla bu taslara benzer kutsal şarap 
ve ekmeğin konduğu dini içeriklerle bezenmiş 
litürjik kapların kullanıldığı bilinmektedir.

İslam Peygamberi Hz. Muhammed (s.a.v.)’in 
suyun şifa vermesi konusunda bazı hadisleri 
günümüze kadar ulaşmıştır. Bununla birlikte 
İslamiyet’te hastalık ve kötülüklerden korunmak 
veya kurtulmak amacıyla Kur’an veya dua 
okuyup üfleme anlamında olan rukyenin 
varlığından da haberdarız.

O S M A N L I  D Ö N E M I N D E  H A L K  V E  SA R AY  H E K I M L I Ğ I N D E  Ş I FA  TAS L A R I 
O L D U K Ç A  G E N I Ş  Y E R  B U L M U Ş T U R .  H A N E DA N  M E N S U P L A R I N I N  Ş I FA 
B U L M AS I  I Ç I N  M A D E N I  Ö R N E K L E R D E N  FA R K L I  O L A R A K  Ç I N ’ D E N 
P O R S E L E N  Ş I FA  K A P L A R I  YA P T I R I L M I Ş T I R .  B U  D Ö N E M D E K I  Ş I FA 
TAS L A R I N I N  Ö N E M L I  B I R  KO L U N U  T E K K E  V E  T Ü R B E  K Ü LT Ü R Ü N D E  T E DAV I 
V E  B E R E K E T  U N S U RU  O L A R A K  KU L L A N I L M AS I  O L U Ş T U R M U Ş T U R .  

  
  

  

  
                 D U A N

I N
 S

U
Y

A
 Y

A
N

S
IM

A
S

I

OCAK ŞUBAT MART 2023

57

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ

56



büyüğü ve en bilinenidir. Bu tasa özgü Konya 
Mevlevi Tekkesi’nde uygulanan ve daha geniş 
kitleye ulaşan önemli bir şifa ritüeli vardır. 
Nisan yağmurlarının bereket ve şifa getireceği 
inancından hareketle nisan yağmurlarında 
tekkenin avlusuna bırakılan tasın içine yağmur 
suyu biriktirilir ve isteyene dağıtılır. Bu su 
hastalıklara karşı kullanıldığı gibi bereket 
getirmesi için de toprağa serpilirmiş. Nisan 
tasının üzerindeki çeşitli figür ve yazılar 
oldukça ilgi çekicidir. Bu tas bugün Konya 
Mevlana Müzesi’nde Huzûr-u Pir salonunda 
sergilenmektedir.

OSMANLI TEKKE VE TÜRBE KÜLTÜRÜNDE 
ŞİFA TASLARI
Osmanlı döneminde halk ve saray hekimliğinde 
şifa tasları oldukça geniş yer bulmuştur. 
Hanedan mensuplarının şifa bulması için madeni 
örneklerden farklı olarak Çin’den porselen 
şifa kapları yaptırılmıştır. Bu dönemdeki şifa 
taslarının önemli bir kolunu tekke ve türbe 
kültüründe tedavi ve bereket unsuru olarak 
kullanılması oluşturmuştur.

Türbeler, Osmanlı devrinde ölen şahısların 
sadece cesetlerini ihtiva eden birer yapı 
olmayıp sabah, öğle ve akşam olmak üzere 
hafızların aralıksız Kur'an okudukları, türbedarı, 
cüzhanları, buhurcusu ve sakası ile halkın 
devamlı ziyaret ettiği toplumun âdeta canlı 
bir organıdır. Türbeler vakfedilen eserleri ve 
bu eserlerin kullanımlarıyla yaşayan mekânlar 
olarak varlığını sürdürmüştür.

İstanbul Türbeler Müzesi koleksiyonunda yer 
alan şifa tasları İstanbul’un manevi sultanları 
diye bilinen, toplumda önemli bir yere sahip, 
tekke ve kültürleriyle bugün hâlâ önemini 
koruyan şahsiyetlerin türbe envanterlerinde 
yer almaktadır. Şifa taslarının bu kıymetli 
şahsiyetlerin türbelerindeki su ile burada 
edilen dualarla âdeta bir şifa kaynağı olduğuna 
inanılmıştır. Müze koleksiyonundaki taslar 
Osmanlı dönemi şifa taslarından zengin örnekler 
olup üzerinde yer alan tarih ve vakıf kayıtlarıyla 
tarihi bir belge niteliği de taşımaktadır.

İstanbul’un manevi sultanlarından ve 
İstanbul’un fethiyle mezarı bulunup türbesi 
inşaa edilen Ebu Eyyub El Ensari (Hz. 
Halid) Osmanlı Devleti’nin hürmet ettiği 

ŞİFA TASLARINA BAKIŞ
Şifa tasları genellikle gümüş, bakır, pirinç gibi 
alaşımlı madenlerden yapılmış olup seramik 
ve porselen gibi nadir örnekleri de mevcuttur. 
Taslar form olarak yayvan biçimli altı kaideli 
ve orta kısmı çanaklı olabilmektedir. 

Şifa taslarının en karakteristik özelliği ise iç 
ve dış yüzeylerinin simge ve yazılarla çevrili 
olmasıdır. Bu yazılar kalem işçiliği ve kazıma 
tekniğinde yapılmıştır. Yazılar genellikle 
Kur’an-ı Kerim’de yer alan Felak, Nas, İhlas, 
Fatiha, Kafirun, Fetih, İnşikak, İnşirah, Talak, 
Furkan, Enbiya sureleri ile Yasin ve Bakara 
suresinin bazı ayetlerinden oluşmaktadır. Bu 
ayetlerin yanı sıra Ya Hannan, Ya Mennan, Ya 
Kâfi, Ya Şafi, Ya Muafi gibi Esma-ül Hüsna’lar 
yer alır. Ayrıca Peygamber Efendimiz’e (s.a.v.) 
Salavat-ı Şerif de yazılmaktadır. 

Anadolu Selçuklu dönemine ait şifa taslarında, 
yazı dışında, ayrıca çeşitli figürlerin yer aldığı 
görülmektedir. Bu figürler astrolojik, simgesel 
figürler olabileceği gibi şifa tasının hangi 
hastalıklardan koruyacağını gösteren âdeta bir 
ilaç prospektüsüdür. Örnekler arasında akrep, 
yılan, köpek gibi hayvanlar vardır. 
Anadolu’da yaygın olarak kullanılan şifa tasları 
kullanıldığı hastalığa ve yörelere göre farklı 
adlar almıştır. Örneğin çiçek hastalığına karşı 
kullanılana çiçek tası, Ankara Kızılcahamam 
tarafında çiçek hastalığına botça hastalığı 
denildiği için botça tası, Erzurum, Sivas, 
Konya ve Malatya gibi şehirlerde hastalıklara 
birebir iyi gelir anlamında tihtap tası, Çorum 
yöresinde korkudan oluşan hastalıklara 
kullanıldığı için de korku tası gibi farklı isimler 
almıştır.
Şifa taslarında genellikle su kullanıldığı bilinse 
de süt, yağ, bal ya da pekmez de kullanılmıştır. 
Şifa tasındaki suyun zemzem suyu, güneş 
görmemiş kuyu suyu, gün doğmadan bir 
çaydan alınan su olması özellikleri vardır. 
Su içilirken kıbleye dönülmesine ve suyun 
ayak basacak yerler dökülmemesine dikkat 
edilmektedir. Şifa taslarına ait dönemsel bazı 
örnekler konuyu daha somut hale getirecektir. 

İSLAMİ DÖNEM ŞİFA TASI
İslami dönem şifa taslarının en erken 
örneklerinden biri H. 565 (M. 1169/1170) 
yılında Büyük Selçuklu’nun Halep Atabeyi olan 

Eyüp Sultan Türbesi iç görünüm.

Karaca Ahmed Türbesi. 

Aziz Mahmud Hüdayi Türbesi.

TEKKE VE TÜRBE KÜLTÜRÜNDE ÖNEMLI BIR
YER TUTAN ŞIFA TASLARI TÜRBELERIN 
YAŞAYAN MEKÂNLAR OLDUĞUNU BIR KEZ 
DAHA GÖSTERMEKTEDIR.

ŞIFA TASLARININ EN 
KARAKTERISTIK ÖZELLIĞI 
ISE IÇ VE DIŞ YÜZEYLERININ 
SIMGE VE YAZILARLA ÇEVRILI
OLMASIDIR.

El-Melikü’l-Âdil eş-Şehîd Nûruddîn Mahmûd 
Zengî için hazırlanan şifa tasıdır. Bu tasta dinî 
içerikli yazıların yanı sıra “Bu kutsanmış kap 
her tür zehir içindir. İçerisinde kanıtlanmış 
kullanımlar bir araya getirilmiştir. Bunlar; 
yılan sokması, akrep ve ateş, hamile kadın, 
atın toprak yemekten kaynaklanan karın 
ağrısı, baş ağrısı ve kolit, migren ve çarpıntı, 
karaciğere bağlı ateş, kanama, göğüs arası, göz 
ve görme, nazar, katarkt, yel vurması, ruhların 
kaçırmak, büyüden kurtarmak ve tüm hastalık 
ve acılardır” yazmaktadır. 

BİR BEREKET SEMBOLÜ: NİSAN TASI
Anadolu Beylikler Dönemi’nde 734 H./1333 
M. İlhanlı Hükümdarı Ebu Said Bahadır 
Han tarafından Konya Mevlevi Tekkesi’ne 
hediye edilen “Nisan Tası” şifa taslarının en 
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şahsiyetlerdendir. Osmanlı Devleti’nde 
saltanat sembolü olan kılıç kuşanma öreni 
onun türbesinde yapılırdı. Bugünde aynı 
şekilde önemini koruyan Ebu Eyyüb El Ensari 
Türbesi İstanbul’un en çok ziyaret edilen 
türbesidir. Türbe girişinin sağında yer alan 
Sultan I. Ahmed Han Sebili içindeki çeşmesi 
ve alt katında merdivenle inilen dehlize açılan 
kısmı ile bilinmektedir. Bu sebilin içinde yer 
alan çeşmelerden ve halk tarafından “kısmet 
kuyusu” adı verilen bu dehlizdeki suyla uzun 
yıllar insanlar ramazan ayında oruçlarını 
açmışlardır. Bu geleneğin de getirisi olarak 
türbe envanterinde çeşitli sebil ve şifa tasları 
bulunmaktadır. Bunlardan 1811 envanter 
numarasına kayıtlı şifa tası madenidir. Tasın 
iç ve dış kısmı kazıma tekniğinde tamamen 
ayetlerle yazılı olup daire formları içerisinde 
Allah’ın isimlerine yer verilmiştir. Şifa tasının 
ağız kenarında küçük delik açılmış buraya 
iple küçük metal baklalar eklenmiştir. Bunlara 
kırk anahtar denilmektedir. Anahtarların bir 
yüzünde Bismillah diğer yüzünde ise e’r-
rahman er-rahim yazmaktadır. Besmele 
ile başlayıp Allah’ın mahlûkata Rahmân ve 
Rahim ismiyle tecelli edip rahmet etmesi, kul 
için her türlü ihtiyacı gidermeyi irade etmesi 
manasınadır.

Bu anahtarların şifa tasının kullanımında 
gün sayımı ya da tesbih amacıyla yapılmış 
olabileceği düşünülmektedir. Bu eserin 
alt kısmında Osmanlıca “Vekli Hazine 
Hazretlerinin Şehriyari Said Ağa” yazmaktadır. 

Vakfeden kişiden yola çıkılarak eserin H.1212 
(1797/1798) yılında vakfedildiği anlaşılmıştır. 
Türbeye gelen insanların şifa bulmasına vesile 
olmak amacıyla şifa tası vakfedilmesi, buradaki 
su ve taslara olan inancın bir göstergesidir.

Bir asra yakın ömür süren ve Celvetiye 
Tarikatı’nın kurucusu Aziz Mahmud Hüdayi, 
halktan padişahlara kadar dönemine tesir 
eden, saygı gösterilip ve hürmet edilen 
kıymetli şahsiyetlerdendir. Adına yapılan 
türbesi bugün bile en çok ziyaret edilen 
türbelerdendir. Türbe giriş kısmında bir su 
kuyusu ve sebili olup bu su kuyusunun uzun 
yıllar kullanıldığı, şifa niyetine içilerek suyun 
konuşmayan ve yürümeyen çocuklara iyi 

geldiğine inanılmaktadır. Zemzem suyu ve 
kuyu suyu ile kullanıldığı bilinen şifa tasları 
türbe envanter kayıtlarında yer almaktadır. 
515 envanter numarasına kayıtlı madeni şifa 
tasının iç kısmında kemerli, dış kısmında ise 
daire formları içerisinde kazıma tekniğinde 
çeşitli dualar yazılıdır. Tasın merkezinde 
Kelime-i Tevhid yazılıdır. Tasın dışa açılan 
ağız kısmında ise Ayetel Kürsi yer almaktadır. 
Şifa taslarının özelliklerini yansıtan bu 
tasın alt kısmında Osmanlıca “Sahibi 
Mehmed bin Mehmed Sene 1267” ibaresi yer 
almaktadır. Hem tarih ve hem de kullanan 
kişinin adını bildiren bu tas diğer tasların 
tarihlendirilmesini kolaylaştırmıştır.

Osmanlı padişahı Orhan Gazi döneminde 
yaşadığı bilinen Karaca Ahmed, Üsküdar’a 
gelerek bugün kendi adıyla anılan türbe ve 
mezarlığın bulunduğu bölgeye yerleşmiştir. 
Burada kurduğu tekkesinde çok sayıda mürit 
yetiştirmiştir. Birçok fethe katılan, Bektaşîliğe 
intisab eden Karaca Ahmed hekimliği ile 
tedavileriyle ün salmıştır. Ayrıca Karaca 
Ahmed'in ruh hastalarını tedavi eden bir 
hekim olduğu inancı, “Karaca Ahmed ulu velî 
/ Uslu olur gelen deli” beytiyle günümüzde 
de devam etmektedir. Türbesi bugün önemli 
ziyaret mekânları arasında olup özellikle 
hastaların tedavilerinin duası için türbe 
ziyareti gerçekleştirdiği bilinmektedir. 

Türbe envanterinde 2212 numarasında yer 
alan madeni şifa tasının göbeğine kemerli bir 

yapı ile kapı kazınmış olup içerisine besmele 
yazılmıştır. Tasın alt kısım göbeğinde 
ise Mührü Süleyman yer alır. Etrafında 
dairesel yazılar ve formlar yer almaktadır. 
Mührü Süleymanın etrafındaki daireler ise 
zamanın dairesel çevrimini ve evrenin bir 
düzen içerisinde devam eden döngüsünü 
sembolize etmektedir. Bu da kişinin her şeyi 
yaratan Rabbinden şifa bulup ruhi ve fiziki 
yapısının suyla temizlenmesi inancını ifade 
etmektedir.

Tekke ve türbe kültüründe önemli bir 
yer tutan şifa tasları türbelerin yaşayan 
mekânlar olduğunu bir kez daha 
göstermektedir. Ayrıca şifa taslarıyla 
Osmanlı sokaklarında sebilciler tarafından su 
dağıtımı yapıldığı 20. yüzyıl fotoğraflarına 
yansımıştır. Okuduğu mersiyelerle de bilinen 
Sebilci Hüseyin Efendi’nin omzunda kırbası 
ve birden fazla şifa tasıyla uzun yıllar 
sebilcilik yaptığı bilinmektedir.

Şifa tasları günümüzde varlığını 
sürdürmekte olup özellikle hac ve umre 
dönüşlerinde getirilen hediyeler arasında 
yerini almıştır. Su ile her şeyin yaratıcısı olan 
Rabbimizin bizler için indirdiği şifa ayetlerini 
buluşturan şifa tasları duanın ve inancının 
bir yansımasıdır. Birçok çeşme ve sebilde 
karşımıza çıkan “ve cealna minel mai külle 
şey’in hayy (ve canlı olan her şeyi sudan 
yarattık) ayetiyle özümüz ve hayatımızın 
kaynağı olan su gibi aziz olmak dileğiyle... 1811 Numaralı Şifa Tası

2212 Numaralı Şifa Tası515 Numaralı Şifa Tası

1811 Numaralı Şifa Tası

2212 Numaralı Şifa Tası 
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SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

TÜRK-ALMAN DOSTLUĞUNUN BİR NİŞANESİ

ALMAN   
ÇEŞMESİ  
       ANITI

Alman Çeşmesi, Sultanahmet’te eski Hipodrom 
alanının kuzeyinde, I. Ahmet Türbesi’nin 
karşısında yer almaktadır. 1898 yılında II. 
Wilhelm’in Osmanlı İmparatorluğunu ikinci 
ziyareti anısına yaptırılmış, Türk-Alman 
dostluğunun bir nişanesi olarak Osmanlı 
İmparatorluğu’na, Sultan II. Abdülhamid’e ve 
nazarında tüm İstanbul halkına hediye edilmiştir.
20. yüzyılın son çeyreğinde dünya tarihinde 
diplomasideki gelişmeler Türk-Alman ilişkilerinin 
kurulmasına sebep olmuş, II. Abdülhamid ve II. 
Wilhelm’in samimi dostluklarının neticesi bu 
sürecin önemli ve yoğun bir kısmını oluşturmuştu. 
II. Wilhelm Sultan II. Abdülhamid ile bizzat 
tanışmış ve İmparatorluğu üç kez ziyaret 
etmiştir. Sultan Abdülhamid Kayzer ve eşinin bu 
ziyaretlerine son derece ehemmiyet göstermiş, 
imparatorluğun her gittiği yerinde aynı coşku 
ve ihtişamla karşılanmasını sağlamıştır. II. 
Wilhelm Sultan’ın bu özenli karşılaması ve 
misafirperverliğinden çok memnun olmuştur. 
Almanya’ya döndükten sonra memnuniyetinin 
bir göstergesi olarak II. Abdülhamid’e İstanbul’a 
çeşme yaptırma isteğini iletmiştir. 

Bu istek neticesinde çeşmenin nereye inşa 
edileceği konusu gündeme gelmiştir. Osmanlı 
Hükümeti, bölgedeki tarihi yapıların varlığı, çok 
sayıda İstanbulluya ulaşacak olması ve de meydan 
çeşmesine uygunluğu açısından Sultanahmet’i 
önermiştir. Alman Hükümeti ise o günlerde 
henüz gelişmekte olan Nişantaşı bölgesini 
düşünmüş ve de bu isteğini dile getirmiştir. 
Osmanlı Hükümeti bölgenin coğrafi konumu 
gereği suyun az olduğunu ve de İstanbul halkına 
ulaşmasının daha az mümkün olduğunu belirtip 
Sultanahmet bölgesinin üzerinde durmuştur. 
Alman Büyükelçisi’nin de Osmanlı Hükümeti’nin 
bu kararını desteklemesi sonrasında anıt 
çeşmenin inşasına İstanbul halkının daha çok 
yararlanabileceği ve suyun daha çok insana 
ulaşabileceği, İstanbul’un kalbi Sultanahmet 
bölgesinde karar kılınmıştır. Alman Çeşmesi’nin 
İmparator’a ve özellikle İstanbul halkına hediye 
olması düşüncesi böylesi özel bir konumla 
özdeşleşmiştir.

Bu karar sonrasında bölgede hazırlıklar 
başlamıştır. Alman Çeşmesi bir meydan çeşmesi 

ALMAN ÇEŞMES I ’N IN 
TASARIMI  I I .  W ILHELM’E 

A ITT IR .  ÇEŞMENIN 
UYGUL AMASIN I  ISE 

MIMAR SHCOELE 
ÜSTLENMIŞT IR . 

ÇEŞMENIN HER  B IR 
PARÇASI  ALMANYA’DA 

YAP ILMIŞT IR .  TÜM 
PARÇASI  GEMI  YOLUYL A 

TAŞ INARAK İSTANBUL’A 
GET IR ILMIŞ ,  BURADAKI 

TEMEL IN IN  ÜZER INE 
KURULMUŞTUR.

Çesme Planı, Max Spitta, Berlin Teknik Üniversitesi 
Mimarlık Müzesi,1899.
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özelliği barındırdığı için konumlanacağı bölge bu 
duruma elverişli olmalıdır. Şehremaneti tarafından 
bölgede peyzaj çalışmaları yapılmış, bazı evler 
yıkılmış, kaldırımlar onarılmış ve alan meydan 
çeşmesine uygun hale getirilmiştir. 

Alman Çeşmesi’nin tasarımı II. Wilhelm’e aittir. 
Bu tasarımı 1898 yılındaki gezisi esnasında yaptığı 
bir eskizle başlamıştır. Eskiz tasarıma dönüşmüş 
ve Kayzer’in özel danışmanı Mimar Spitta 
yapının planını çizmiştir. Bu tasarım sürecinde 
de II. Wilhelm yorumlarda ve yönlendirmelerde 
bulunmuştur. Çeşmenin uygulamasını ise Mimar 
Shcoele üstlenmiştir. Çeşmenin her bir parçası 
Almanya’da yapılmıştır. Tüm parçası gemi yoluyla 
taşınarak İstanbul’a getirilmiş, buradaki temelinin 
üzerine kurulmuştur.
 
Çeşmenin açılış tarihi Sultan II. Abdülhamid’in cülus 
yıldönümü olarak düşünülmüştür. Fakat çalışmalar 
bu tarihe yetişmeyince açılış II. Wilhelm’in doğum 
günü olarak belirlenmiştir. Çeşmenin açılışı büyük 
bir devlet töreni ile gerçekleşmiştir. Anıt çeşmenin 
açılışına Türk ve Alman devlet adamları katılmıştır. 
Tören sonunda II. Abdülhamid tarafından Kayzer’e 
takdim edilmek üzere hediyeler gönderilmiştir. 
İstanbul halkının çeşmeyi oldukça hoş karşılaması 
ve övgülerle söz edilmesi Alman gazetelerinde 
büyük yer etmiştir.

Sekizgen plana sahip olan Alman Çeşmesi’nde 
taşıyıcı öğe olarak sekiz yeşil sütun görülmektedir. 
Sütunların arası yuvarlak kemerle geçilmiş 
olup kubbeyi taşıyan sekiz yuvarlak kemer 

bulunmaktadır. Yapı, içten basık dıştan kurşun 
kaplı dilimli bir kubbe ile örtülüdür. Meydanı 
direkt gören ana cepheden çeşmenin içine sekiz 
basamakla çıkılmakta ortadaki mermer haznenin 
etrafını dolanmaktadır.

Çeşmenin merdivenle çıkılan bölgesi hariç, diğer 
yedi köşesinde yedi adet musluk ve altlarında tekne 
biçiminde geniş ve uzun yalaklar bulunmaktadır. 
Alman Çeşmesi çok değerli malzemeler ile inşa 
edilmiştir. Mermer kaidenin her bir yüzeyinde tunç 
oymalardan yapılmış musluklar yer almaktadır. 
Muslukların yerleştiği tablalarda (çeşme aynalığı) 
birbirine geçen bitkisel (akantüs yaprağı, palmet 
motifi gibi) bezemeli süslemeler görülmektedir. 
Hemen üstünde ise yapıyı dolaşan zencerek motifli 
bir süsleme kuşağı yer almaktadır. Sütunların 
alt kaidesi ve başlıkları tunçtan yapılmış olup 
kabartma motiflidir. Çeşmenin sütunlarının 

bağlandığı kemerlerin üzerinde mozaik süslemeler 
görülmektedir. Siyah, beyaz ve altın yaldızlı 
parçalarla yapılan bezemenin motifi daire içinde 
yıldızlarla oluşturulmuş geometrik olmasına 
rağmen bitkisel süsleme izlenimi veren kemer 
süslemesinin tam ortasında birer adet madalyonlar 
bulunmaktadır. Bahsi geçen madalyonların 
dördünde yeşil zemine II. Abdülhamid’in tuğrası 
diğer dördünde ise Prusya mavisi üzerine II. 
Wilhelm’in markası olan taçlı "W" mozaikle 
işlenmiştir. 

Kubbeye geçerken korniş bölümünde antik dönem 
bezemeleri yoğun olarak süslemeli silmeler şeklinde 
görülmektedir. Kubbe eteğinde kubbeyi dolanan yine 
antik dönem süslemelerinden oluşan girland motifi 
yer almaktadır. Kubbenin dilim kısımları silindirik 
kaburgalarla belirginleştirilmiş olup kaburgalar 
arasında kalan yüzey Osmanlı pencerelerinde 
kullanılan parmaklıklara benzer süslenmiştir. 
Kubbenin tam ortasında bitkisel motifli stilize 
edilmiş bir alem bulunmaktadır. 

Bakır kaplı kubbenin iç yüzeyi altın mozaiklerle 
işlenmiş olup, renkli dairesel kuşaklar içinde stilize 
edilmiş çiçek ve geometrik motiflerden oluşmuştur. 
Göbekle kemerler arasında sekiz adet dairesel 
madalyon bulunmakta olup, kemerlerin iç kısımında 
Mehmet İzzet Efendi tarafından sülüs yazı ile 

yazılmış Osmanlıca kitabe bulunmaktadır. 

Çeşmenin tam ortasında kubbenin alt kısmında 
mermerden yapılmış yekpare şeklinde silindirik 
gövdeli kubbeli bir su haznesi bulunmaktadır. 
Kubbesinin tam ortasında tunçtan yapılmış taç 
biçiminde bir kapak görülmektedir. Su haznesinin 
gövdesinde tunçtan yapılmış Almanca bir kitabe 
bulunmaktadır. Su haznesinin etrafını dönen 
bir dehliz bulunmakta olup, dehlizin zemini 
geometrik desenlerden oluşan mozaiklerle bezelidir. 
Dehlizin kenarlarında yedi adet mermer kanepe 
yerleştirilmiştir.

Meydan çeşmesi olarak inşa edilen Alman Çeşmesi; 
günümüzde At Meydanı’nda varlığını sürdürebilen, 
İstanbul halkına ve yerli-yabancı turistlere hizmet 
veren bir çeşme konumundadır. Yapılış amacına uygun 
ve özgün özelliğini koruyan çeşme, taşınmaz kültür 
varlıklarımızın en güzide yapılarından biri olarak 
yaşamaya devam etmektedir. 
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mektubu, 22 Ekim 1898, Almanya Dışişleri Bakanlığı Siyasi Arşivi

6564

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ OCAK ŞUBAT MART 2023



mesnevileri ile 17. yüzyılda yeni 
bir ekol oluşturur. Kendisinden 
önce yazılan eserlerden ilham 
almakla birlikte onlara din, 
ahlâk, tasavvuf ile ilgili öyküler, 
ibret verici hikâyeler ekler; bir 
yandan da yaşadığı çağın değişen 
ahlâk anlayışını temaların içine 
gizler. Genişleyen İstanbul’un 
semtleri, kıyı ve mesireleri, halk 
ağzından deyimler, yer yer argo 
sayılabilecek sözcükler, didaktik 
öyküler aracılığıyla toplumsal 
eleştiri örnekleri de eserinde yer 
alır. Böylelikle Atâyî, pek çok 
açıdan orijinal nitelikler taşıyan 
Hamsesi aracılığıyla döneminin 
sosyal ortamını günümüze taşır. 

Atâyî Hamsesi'nde geçmişin kayda 
değer isimlerine de rastlanır. 

Nev’îzâde Atâyî, Osmanlı edebiyatının 
“son büyük mesnevî şairi” olarak 
görülür. Edebiyat tarihinde bir şairin 
nazım şeklinde beyitler halinde 
yazılmış şiirlerine “mesnevî”, bir araya 
getirilmiş beş mesnevisine de Arapça 
“beş” anlamına gelen Hamse adı verilir. 
Türün kurucusu sayılan Nizâmî-i 
Gencevî (ö. 1214?) ve meşhur Hamsesi 
pek çok Fars, Türk, Urdu şairine model 
olur. 

Seçkin hocalardan eğitim alan, 
Balkanlarda kadılık yapan ve 
ömrünün büyük bir kısmını görev 
başında geçiren Nev’îzâde Atâyî, 
çağdaşı kaynaklara göre Osmanlı 
şiiri konusunda büyük bir bilgi ve 
kültüre sahiptir. Ayrıca entelektüel 
çevrelerde esprili, tatlı dilli ve 
nüktedan bir kişi olarak tanınır. Atâyî, 

Kendisine atfedilen sayısız fıkra, 
anekdot, kıssadan hisse hikâyeler 
ile kültür tarihimizde yüzyıllardır 
yaşayan Nasreddin Hoca bunlardan 
biridir. Hoca’nın adı Hamse’nin 
Sohbetü’l-Ebkâr (Bekârların Sohbeti) 
adlı, 1626’da tamamlanan üçüncü 
mesnevisinde geçer. IV. Murad’a (sal. 
1623-1640) ve Şeyhülislam Yahya’ya 
(ö. 1644) övgüler içeren, 3450 beyitten 
oluşan eser, Molla Câmî’nin (ö. 1492) 
Sübhatü’l-Ebrâr (Dindarların Tespihleri) 
adlı mesnevisinden esinlenmiştir. 
Mesnevide ana temaları ilâhî aşk, 
ibadet, erdemler, karakter özellikleri 
ve iyilikler olan kırk “Sohbet” ve her 
sohbetten sonra “Destan” başlığı 
altında anlatılan bir hikâye vardır. 

Nasreddin Hoca ile ilgili kısım 28. 
sohbeti izleyen 28. destandadır. 

SOMUT OLMAYAN 
KÜLTÜREL MIRASIMIZIN 

ÖNEMLI UNSURLARINDAN 
NASREDDIN HOCA’YA 

DAIR BILDIKLERIMIZ 
SANILANIN AKSINE SINIRLI 
VE MUĞLAKTIR. YAŞADIĞI 

DÖNEM VE COĞRAFYA 
DAHIL OLMAK ÜZERE 

HAYATININ PEK ÇOK 
AYRINTISI TARTIŞMALIDIR. 

NASREDDIN HOCA, 
ANADOLU’DA SÖZLÜ 

TARIHIN ÖGELERINDEN 
BIRI OLARAK UZUN SÜRE 

AĞIZDAN AĞIZA ANLATILAN 
FIKRALARIN KAHRAMANI 

OLMUŞ; DAHA SONRA 
YAZILI KAYNAKLARDA DA 

ADINA RASTLANMAYA 
BAŞLAMIŞTIR. BUNA 

KARŞILIK NASREDDIN 
HOCA’YI BETIMLEYEN 

TASVIR SAYISI ÇOK AZDIR. 
BUNLARDAN BIRI NEV’ÎZÂDE 

ATÂYÎ (1583-1635) 
TARAFINDAN YAZILAN VE 

BEŞ MESNEVIDEN OLUŞAN 
HAMSE’NIN TOPKAPI SARAYI 

MÜZESI KÜTÜPHANESI’NDE 
BULUNAN 1728 TARIHLI 

NÜSHASINDAKI BIR 
HIKÂYEYI GÖRSELLEŞTIREN 

RESIMDIR. 
 1* Yazar Fatih Erdoğmuş ve Pelin Avcı’ya teşekkür eder. 
2 Sanat tarihçisi, İstanbul Teknik Üniversitesi, erkmena@itu.edu.tr

Tasvir Okumaları  - Nasreddin Hoca

DOÇ. DR. ASLIHAN ERKMEN

Görsel 1: Nasreddin Hoca ve çeşme, Nev’îzâde Atâyî, Hamse, 1728, TSMK R. 816, y. 

193a. (T.C. Cumhurbaşkanlığı, Milli Saraylar İdaresi Başkanlığı'na aittir.)

Nasreddin Hoca’nın 
Çeşme ile 
İmtihanı1*
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Sohbet bölümünde insanın kendi iyiliği için 
diline hâkim olması gerektiği anlatılır. Çünkü 
bütün fitne dilden gelir. Ama dil hem zehir hem 
de ilaç gibidir. Dil ile kalp kırmamak öğütlenir. 
Sonradan özür ile kırılan kalbin düzelmeyeceği 
bildirilir. Bu sözlerin ardından Nasreddin Hoca 
hikâyesine geçilir. Nasreddin Hoca büyük, güzel 
bir çeşmenin yanına oturur. Çeşmenin ağzı suyu 
hırçın aktığından tıkalıdır. Çok susamış olan hoca 
su içmek üzere tıkacı çıkardığı anda çeşmeden 
su üzerine fışkırarak hocayı ıslatır. Öyle ki 
cübbesinden sarığından sular süzülmeye başlar. 
Duruma çok öfkelenen hoca çeşmeye hitaben: 
“sopayla tıkalı olmanın verdiği zahmete acıdım, 
şefkatle yanına geldim. Eğer halkla sürekli 
inatlaşmasaydın/çekişmeseydin, bu ağaçla seni 
tıkamazlardı” diye serzenişte bulunur. 

Nasreddin Hoca’nın ünü ve fıkraları eserin 
yazıldığı coğrafyada yaygın ve popülerdi. Atâyî 
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dili tutmanın gerekliliği ana fikirli sohbetinin 
ardına bu bilinen fıkrayı olduğu gibi aktararak, 
eserinin amacına uygun bir seçim yaparken, 
ressamın metni görselleştiren tasviri ile 
Nasreddin Hoca imgesi günümüze taşınır 
(Görsel 1). 

Tasvirde Nasreddin Hoca, arkasında bir ağaç 
olan, kesme taştan yapılmış, yalaklı, lülesinin 
etrafındaki dilimli süsleme dışında sade, bağımsız 
bir çeşme yapısının karşısındadır. Etrafının 
kayalık ve ıssız olmasından şehir dışında olduğu 
düşünülebilir. Yeşil cübbesi, örfî destarlı tipte 
kavuğu, kırmızı şalı ile görülen hoca beyaz 
sakallı, kısa boylu, tıknaz bir fizikte betimlenir. 
Çeşmenin ağzından -gümüş ile boyandığı için 
oksitlendiğinden siyah renk almış- su doğrudan 
üzerine fışkırırken, hoca ellerini yüzüne siper 
eder. Eserin sanatçısı suyun yoğunluğunu, 
hocanın cübbesinin eteklerinden damlamalarını 

betimlenmiştir. Sanatçının minyatür tekniğinde 
yaptığı tüm resimlerde üslup birliği vardır. Klasik 
İran-Osmanlı tasvirlerindeki doğa unsurları, 
kıyafetler, figür tiplerini de kullanır; kendine 
özgü çiçekler, ağaçlar, figürler de ekler. Söz 
gelimi “Bu zavallı deve mi ki?” başlıklı fıkra için 
tasarladığı tasviri, kırma çatılı çeşmesi, küçük 
kulübesi, toprak yolu ile dikkat çeken bir mahalle 
dekoruna sahiptir (Görsel 2). Hoca alışılmış 
görüntüsünde, köyün erkek çocuklarıyla çevrili 
bir haldedir. Fıkraya göre hocayı mahallede 
gören çocuklardan biri arkadaşının kulağını 
ısırdığından şikâyet eder. Diğer çocuk ise şikâyet 
edenin kulağını kendisinin ısırdığını söyleyince 
Hoca kızar, “bu zavallı deve mi ki kendi kulağını 
ısırsın?” der. Tasvir o kadar zengin bir görsel 
içeriğe sahiptir ki hangi hikâyeye referans verdiği 
yazılı olmasa “Parayı veren düdüğü çalar” veya 
“Üzümü az yemekle çok yemek arasında bir fark 
yok” fıkralarına da eşlik edebilir. 

Önemli bir halk kahramanı olan, hükümdarların 
yanında dahi nüktedanlığından, hazırcevaplığından 
taviz vermeyen, kendine özgü bir yaşam 
felsefesine sahip Nasreddin Hoca’nın her 
duruma uyan bir fıkrası, bir kıssadan hissesi 
vardır. Saltuknâme’den Lâtâif-i Lâmiî’ye Atâyî 
Hamsesi’nden Veled Çelebi’ye yüzlerce yıl içinde 
defalarca derlenen bu anekdotlar tasvirlere fazla 
taşınmamış olsa da bu denli halka mal olmuş bir 
kişinin görsel imgesi her dönemde hemen hemen 
aynı kalmıştır. Çeşmeyle kavga da etse, çocuklara 
hakemlik de yapsa, her daim bilge bir “ak sakallı 
dede”dir Nasreddin Hoca.

göstererek verir. Topkapı Sarayı Müzesi 
Kütüphanesi'nde (TSMK) korunan nüshanın 
çoğu tasvirinde olduğu gibi burada da sade, 
gerçekçi ve ironik bir anlatım görülür. Nasreddin 
Hoca’nın, üzerine fışkıran su karşısında şaşkın, 
ani refleksle ellerini kaldırmış, doğrudan çeşmeye 
bakan abartılı ifadeleri bu alaycı tavrın temel 
göstergeleri sayılabilir. 

Nasreddin Hoca’nın el yazmalarında yer alan 
tasvirlerinin sayısı çok az olmasına rağmen var 
olanlarda ve güncel betimlerde bembeyaz sakallı, 
iri kavuklu, yeşil cübbeli olarak resmedilmesi, 
halkın imgelemindeki hocanın tutarlı bir 
yansıması olmalıdır. Nitekim Nasreddin Hoca’nın 
günümüzde yapılan resimlerinde de benzer figür 
tipi devam eder. 

Geleneksel ile modern arasında bir köprü olan 
sanatçı Ahmet Yakupoğlu’nun (1920-2016) on 
sekiz Nasreddin Hoca hikâyesini resmettiği 
bilinir. Hocası Ord. Prof. Dr. A. Süheyl Ünver 
gibi kendisi de defterler oluşturarak çalışan 
Yakupoğlu, 1960’lı yıllarda yapmaya başladığı 
Nasreddin Hoca minyatürlerini, fıkraların da 
eklendiği, tezhiplerle bezeli “Nasreddin Hoca 
Defteri”nde toplamıştır. Farklı kaynaklarda 
yayımlanan minyatürler günümüzde defter 
formatından çıkarılarak tek tek çerçevelenmiş 
olarak korunmaktadır. 

Yakupoğlu’nun yorumlarında Nasreddin Hoca, 
fıkraların içeriği ile uyumlu kompozisyonlarda, 
ileri yaşında, beyaz sakallı, cübbeli olarak 

Görsel 2: Bu Zavallı Deve mi ki? Ahmet Yakupoğlu, 1960'lar (Yakupoğlu, 1999).

N A S R E D D I N  H O C A’ N I N 

E L  YA Z M A L A R I N DA 

Y E R  A L A N 

TA S V I R L E R I N I N  S AY I S I 

Ç O K  A Z  O L M A S I N A 

R A Ğ M E N  VA R

O L A N L A R DA  V E 

G Ü N C E L  B E T I M L E R D E 

B E M B E YA Z  S A K A L L I , 

I R I  K AV U K L U ,  Y E Ş I L 

C Ü B B E L I  O L A R A K 

R E S M E D I L M E S I ,

H A L K I N 

I M G E L E M I N D E K I 

H O C A N I N  T U TA R L I 

B I R  YA N S I M A S I 

O L M A L I D I R .
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YAVUZ SULTAN SELIM’IN ANNESI 
GÜLBAHAR HATUN TARAFINDAN VAKFA 

AIT BIR YAPI OLARAK INŞA ETTIRILEN 
BU HAMAM, 16. YÜZYIL IÇERISINDE 
HEM MIMARI HEM BÜYÜKLÜK HEM 

DE ÇIFTE HAMAM OLMA NITELIĞI 
TAŞIMASIYLA DIĞER HAMAMLARDAN 

AYRIŞAN BIR YÖNE SAHIP. YAPI AYNI 
ZAMANDA PATRONA HALIL HAMAMI 

OLARAK DA ANILIYOR.

KADRIYE BEYZA KIRENCI

Beyazıt’ta bir Hamam-ı Kebir 

I I .  Bayezid Türk 
Hamam Kültürü

Müzesi
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Bir hamamın serinlik odası, W.H. Bartlett-J.T. Willmore.

Bir Roma hamamı, Renkli Gravür, Robert Von. Spalart -Wellcome Koleksiyonu, 1804-1811.

Antik dönemden günümüze kalan 
en önemli yapılardan biri hamamlar. 
İnsanların yıkanması için Babil’de Eski 
Mısır’da yahut Mezopotamya’da çeşitli 
yapılara rastlansa da bizim tam olarak 
hamam diye isimlendirilebileceğimiz 
yapılar Roma döneminde ortaya çıkmış. 
Osmanlı döneminde ise oldukça öne çıkan 
hamamlar var. Esasında hamamların bu 
kümülatif yapısı altın çağını Osmanlı 
döneminde yaşamıştır denebilir. Beden 
temizliği hem kültürel hem de dinsel 
açıdan Osmanlı toplumunda oldukça 
önemli bir yere tekabül ettiği için hakim 
olunan coğrafyanın neredeyse tamamında 
yer yer müstakil yer yer de bir külliyenin 
parçası halinde hamamlar inşa edilmiş. 

Hamamların bir diğer özelliği de külliye 
içerisine yerleştirilen cami, kütüphane gibi 
gelirinden daha çok gideri olan yapılara 
gelir kapısı olmasıdır. Osmanlı’dan 
kalan bu özel yapılardan biri de kendi 
adının ötesinde hamam-ı kebir niteliği 
taşıyan II. Bayezid Hamamı’dır. Yavuz 
Sultan Selim’in annesi Gülbahar Hatun 
tarafından vakfa ait bir yapı olarak inşa 
ettirilen bu hamam, 16. yüzyıl içerisinde 
hem mimari hem büyüklük hem de çifte 

hamam olma niteliği taşımasıyla diğer 
hamamlardan ayrışan bir yöne sahip. 
Yapı aynı zamanda Patrona Halil Hamamı 
olarak da anılıyor. Bunun nedeni  Lale 
Devri’nin sonuna sebebiyet veren Arnavut 
kökenli Patrona Halil’in burada tellaklık 
yapması. Hamamların Osmanlı döneminde 
bir kamusal alan oluşturmasından dolayı 
1730 yılında bir grup tellak Patrona Halil 
önderliğinde imparatorlukta gözledikleri 
sıkıntılar sebebiyle ayaklanmış ve bu gruba 
bir de yeniçeriler dahil olunca ayaklanma 
iyice katlanarak büyümüş. Aşağı yukarı 
yirmi dokuz gün süren bu ayaklanma III. 
Ahmet’i tahttan alaşağı edilmesiyle birlikte 
son bulmuş ve olaylar neticesinde başa 
gelen I. Mahmut, Patrona Halil’i ortadan 
kaldırarak bir süre hamamlarda Arnavut 
kökenli tellakların da bulunmasına izin 
vermemiştir. 

Çifte hamam şeklinde oluşturulan bu 
hamam, erkekler ve kadınlar için ayrı 
olarak iki kısımlı tasarlansa da aynı plan 
özelinde oluşturulmuş. Birbirine bitişik 
bu erkek ve kadın hamamlarının külhanı, 
yani hamamın suyunu ısıtan kapalı, geniş 
ocağı vaktinde ortak olarak kullanılmış. 
Dikdörtgen bir biçimde tasarlanan 

hamamda erkeklerin girişi Ordu Caddesi’ne, 
kadınlarınki ise Kimyager Derviş Paşa 
Sokağı’na açılmakta olup bu şekilde erkeklerin 
ve kadınların da karşılaşma ihtimalinin önüne 
geçilmeye çalışılmış. Hamamda erkeklerin 
bölümlerinin kadınlarınkine nazaran daha 
büyük ve gösterişli oluşu da dikkat çeken bir 
diğer noktadır.

ARTIK BİR MÜZE
II. Bayezid Hamamı tarihsel serüveni 
sonrasında İstanbul Üniversitesi bünyesine 
girmiş ve restore edildikten sonra 26 Mayıs 
2015 tarihinde müze olarak kullanıma 
açılmıştır. Yapının girişi,kadınlar için 
soyunmalık alanından yapılmış, güvenlik ve 
idari birimler de bu bölümde yerini almış. 
Buradan sonra müzedeki çeşitli eserler 
kadınlar ve erkekler hamamının yıkanma 
mekânları olan ılıklık ve sıcaklık bölümlerine 
sergilenmesi için yerleştirilmiş. Kadınların 
ılıklık bölümünde Bizans ve Osmanlı 
dönemine ait mimari ve birtakım arkeolojik 
eserlerin yerleştirmesi yine diğer müze 
hamamlara nazaran zengin bir çeşitlilik de 
sunmuş. Ayrıca müzenin temel gayelerinden 
biri de Osmanlı’da suyun yerini ve tarihsel 
süreç içerisinde geçirdiği dönüşümü çeşitli 
görsel materyaller ve hamam ürünleri 
üzerinden ziyaretçilere anlatmakta. 
Çoğunluğu 19. ve 20. yüzyıla ait hamam 
havluları, dokuma bohçalar, hamam tasları, 
peştamallar bunun yanında çeşitli yörelerden 

keseler gibi malzemeler yine ziyaretçilerin 
ilgisine sunulmuş. Bunların yanında yabancı 
gezginlerin de Türk hamamlarındaki çeşitli 
anılarına yer verilen müzede, Prusyalı 
General Helmuth van Molke’nin dostlarına 
yazdığı mektuplarda şöyle bir hatırası var: 
“İnsanın bir Türk hamamında yıkanmayanın 
ömründe hiç yıkanmamış olduğunu söyleyesi 
geliyor. Bu sefer tellak büyük bir tas güzel 
sabun köpüğüyle geliyor. Hurma kabuğu 
liflerinden bir yumakla müşterisinin 
tepesinden tabanına kadar saçlarını, yüzünü, 
her yerini sabunluyor. Bundan sonra da 
insanın hakiki bir zevkle başına, göğsüne 
ve karnına soğuk su döküyor. Artık yıkanma 
bitmiştir. Islanmış bezlerin yerine kuru, 
ateşte ısıtılmışlarını kuşatıyor, başına bir 
sarık sarıyor ve omzuna da bir bez atıyorlar; 
çünkü edebe son derece riayet ediyorlar. 
Böyle bir banyonun büyük yorgunluklardan 
sonra ne kadar dinlendirdiğini ve ne kadar 
dirilttiğini anlatmak imkânsız.”

Ayrıca müzede farklı alanlardan 
konuşmacıların davet edildiği programlar ve 
çeşitli seminerler gerçekleştiriyor. Öğrenciler 
için çeşitli atölyelerin de düzenlendiği 
mekân, aktif müzecilik anlayışıyla bir 
dinamizm de oluşturmaya istekli. UNESCO 
tarafından Dünya Kültürel Miras Listesi’nde 
olan ve“İstanbul Tarihi Alanları” içinde yer 
alan II. Bayezid Türk Hamam Kültürü Müzesi 
ziyaretçisini dört gözle bekliyor. 

II. BAYEZID HAMAMI TARIHSEL SERÜVENI SONRASINDA 

İSTANBUL ÜNIVERSITESI BÜNYESINE GIRMIŞ VE RESTORE 

EDILDIKTEN SONRA 26 MAYIS 2015 TARIHINDE MÜZE 

OLARAK KULLANIMA AÇILMIŞTIR.
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S U Y U N 
A LT I N DA 
D E VA M 
M AC E R A S I

Ben olsam
Ben asla
Ben kesinlikle
Bence 
Onun yerinde ben olsam

EDA SELIMOĞLU

İnsanın, gerçekliği kendi hayatı için hiçbir anlam 
ifade etmeyen bir olay ya da duruma, acilen kendini 
dahil etmesi, bu durum her neyse kendisi için de 
geçerli olabilirmiş ve derhal bir karar bildirmesi 
gerekirmiş gibi, kendini o durumun içinde 
değerlendirmesi ve tüm bu “ben” aşaması boyunca 
“ben olsaydım”ın gerçekliğini asıl yaşayacak olanı 
anlamıyor veya bunu açıkça önemsemiyor olması 
enteresandır. Bunu hayatımızın izleyici, dinleyici, 
okuyucu olduğumuz anlarında hepimiz yapıyoruz. 
Fakat bazı insanlar ve yaptıkları işler var ki tüm bu 
“ben olsaydım” değerlendirmelerinin âdeta önünü 
kesiyor. James Cameron da ürettiği müthiş işlerle 
sinema dünyasında çok da kendimizi yerine koyup 
“ben olsaydım böyle yapardım” demeye dilimizin 
varamayacağı bir yönetmen. Üstelik Cameron son 
filmiyle bunu su altında yapıyor.
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takıntısı da bu sefer filmin başrolü haline geliyor. 
James Cameron çığır açan filmiyle sanki izleyiciyi 
sinema salonundan çıkarıp Avatar’ın dünyası 
Pandora’ya yerleştiriyor. Avatar kendisini sinemada 
izleyenlere en güzel sinema deneyimlerinden birini 
sunarak sinema sanatını teknolojiyle birlikte tam 
anlamıyla bir bilim dalına dönüştürüyor.

SUYUN YOLU
Seriye gerçeklik katabilmek için, senaryoda geçen 
10 yılı gerçekte de bekleyerek, teknolojiyi yine tam 
kalbinden yakalayan James Cameron Pandora’daki 
dünyamızı suyun altına taşıyor. Burada hız tutkunu 
seyirciler için aksiyon da var suyun dinginliğinde 
kaybolmak isteyenlere de huzur. 

Avatar filmiyle tanığımız Jake Sully ve Neytiri’yi 
serinin ikinci filmi Avatar: Su Yolunda aile kurmuş 
olarak görüyoruz. Başladığı işi bitirmek için 
geri dönen eski bir tehdit, Aileyi Avatar dünyası 
Pandora’nın farklı bölgelerini keşfetmeye zorluyor. 
Filme göre zorunluluk haliyle keşfedilecek dünya 
bizler için deniz altının benzersiz dünyasında 
sinemasal bir şiire dönüşüyor. Filmin yarattığı 
doğanın tüm yaratıklarının kusursuz uyumuna 
inanamıyorsunuz.

Üç saatlik filmin neredeyse yarısı, ana 
kahramanların yeni dünyalarına adapte olma 
sahnelerine ayrılmış ve burada Cameron’un 
muhteşem su altı görüntülerine ve tekniğine şahit 
oluyoruz. İleri yüzen bir yüzücü gibi aşmıyor 
dalgaları filminde Cameron, derine inen bir dalgıç 
gibi keşfediyor girdiği suyu.

SUYUN YOLU TEKNOLOJİSİ
Aradan geçen zamanda görsel-işitsel teknoloji 
daha da gelişmiş; görüntü olarak yeni Avatar 
ilkinden daha parlak ve aydınlık.13 yıl aradan sonra 
gösterime giren devam filmi değişen temasının 
yanı sıra birçok yeni bir teknolojiyle de karşımıza 
çıkıyor.

Birbirinden etkileyici kusursuz kadrajlarıyla film 
basın gösteriminde ara vermeden gösterilmiş, 
192 dakikalık IMAX 3D kopya, baş ağrısı bir yana, 
neredeyse gözümüzü kırpmadan izlediğimizde 
yorgunluk duygusu bile uyandırmıyor.

Suyun altında ve üstünde kameralar tarafından 
kaydedilen ve hareket yakalama teknolojisi 
kullanılarak oluşturulan görüntüler, yeni 
geliştirilen yapay zekâ algoritması tarafından tek 
bir sanal görüntü oluşturacak şekilde birleştirilip 
geniş bir şekilde kullanılıyor.
Kamera oyunculara doğrultulduğunda, oyuncular 
insan olarak değil ekrandaki, bilgisayarlar 
tarafından oluşturulmuş avatarlar olarak 
görülüyordu. Bu görüntüler çekimle gerçek zamanlı 
olarak ilerliyordu.

Ayrıca tüm oyuncular sahneleri başlarında bir 
kamera aparatı ile gerçekleştirilmiş. Aparat, 
yüzlerinin dijital fotoğraflarını çekmek için 
kullanıldı. Bilgisayarlar tarafından oluşturulan 
karakterlerin bu dijital çekimlerle mimikleri ve yüz 
hareketleri eş zamanlı olarak aktarıldı.
James Cameron çektiği her filmde yeni bir 
teknolojiye, yeni bir çekim tekniğine ulaşmanın 
peşine düşen bir sanatçı. Her setine çok hakim. 
Sinema sektörünün ışıkçılıktan ses teknisyenliğine 
tüm aşamalarından geçmiş bir isim. Titanic filminin 
vizyona girene kadar olan çekim hikâyesini 
okuduğumda azmine ve kararlığına hayran 
kalmıştım. İstediği sonucu elde etmek için setteki 
herkesin neler yapması gerektiğini bilen setine 
hakim bir yönetim. Filmlerinin senaryosunu 
yazar, yönetmenliğini sanat yönetmenliğini yapar 
ve sonra kurguya girer. Bizlere de bu sinema 
devrimlerine şahit olmak kalır.

Milyonlarca partikülün eşlik ettiği efektlerle, Suya 
yabancı değiliz artık. Âdeta o dünyanın içindeyiz 
artık. Başından beri spoiler vermemiş olmanın 
rahatlığıyla, ufak bir kapanış tüyosu vereyim. 
Filmin son sekansından öyle anlaşılıyor ki devam 
filmi için geri saymaya başlayabilirsiniz…

Hızla gelişim gösteren teknolojik imkânların 
da etkisiyle adından sıkça söz ettiren dijital 
çağ, sinemadaki üretim, dağıtım ve gösterim 
olanaklarını oldukça değiştirdi. Dijitalleşme, 
günümüzün tüm görsel iletişim teknolojilerine 
hâkim bir sistem olarak yerini aldı. Bu süreç 
ile birlikte dijital sinema kavramı da gündeme 
geliyor.

Film teknolojisindeki bu gelişimler, sanatın 
gelişimine mi yoksa eğlence kültürünün 
gelişimine mi hizmet ediyor soruları geliyor 
akla ister istemez. Tekniğin olanakları ile 
sinemanın aurası zarar mı görüyor dijital 
çağda sinema filmlerinin biricikliği sekteye 
mi uğruyor. Bu sorular hep bir köşede hazırda 
bekliyor.

Geleneksel sinemaya dört elle sarılmış 
ve bırakmaya da hiç niyeti olmayan bir 
sinemasever olarak teknolojiyle gelen 
imkânların hayatımızın her alanında olduğu 
gibi sinema sanatına da entegre olmasının 
daha kapsayıcı bir görüş olacağını kabul 
ediyorum. Bu kabulleniş benimle aynı fikirde 
olunacağına inandığım 2009 yılı yapımı Avatar 
adlı filmle gerçekleşti diyebilirim.

Filmin asıl olayı, üç boyut teknolojisini 
bambaşka bir düzeye taşıması. Çekimler 
için James Cameron bizzat yeni bir kamera 
icat ediyor. Yepyeni bir yeşil perde tekniği 
kullanıyor. Bu teknolojiler sayesinde adeta bir  
animasyon estetiğinde canlı görüntüler elde 
ediyor. Sinematografisindeki renk paletine 
baktığımızdaysa göze çarpan mavi renk 
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Ebru sanatını diğer sanatlardan ayıran şey 
nedir?
Ebru başka hiçbir sanatta olmadığı kadar 
ebrucunun iradesi dışındaki değişkenlerden 
etkilenen bir sanattır. Mesela havanın sıcaklığı, 
rutubet oranı, ebru yaptığınız yerde ortam 
sıcaklığını etkileyen spot ışıkların varlığı, 
yakınınızda bulunan birisinin parfüm kullanıp 
kullanmadığı gibi çok sayıda dış etkenden 
etkilenir ortaya çıkan ebru. Ebrucunun bütün 
bunlara dikkat etmesi, bunları kontrolü 
altında tutması gerekir. Mesela hüsn-i hat 
ya da tezhip çalışan birisi evinde gün boyu 
yemek masasının bir köşesinde çalışabilir. 
Yemek zamanı geldiğinde hemen toparlanır 
ve yemekten sonra devam edebilir. Ama ebru 
çalışan birisi için mutlaka zemini seramik, 
yakınında çeşme bulunan tercihen sıcaklığı 
ve nemi kontrol edilebilen özel bir mekân 
gereklidir. Bunlar fiziki şeyler. Bu işin başka 
boyutları da var. Hiçbir sanatta ebrudaki kadar 
hızlı sonuç almak mümkün değildir tabii 
teknenin kıvamı, boyaların öd ve su ayarları 
mükemmel yapıldıktan sonra.
 

Ebruyu diğerlerinden ayıran bir başka konu 
da zuhurata tabii olması. Yani siz ne kadar 
şartları en iyi yaparsanız yapın, teknenizin ve 
boyalarınızın ayarlarını mükemmel yaparsanız 
yapın ebrunun zuhurata tabii bir yanı vardır ve 
ebrucu buna rıza göstermek zorundadır. Yani 
her şey biraz da teknenizin keyfine bağlıdır. 
Tekne istemezse ne yaparsanız yapın güzel 
ebrûlar çıkaramazsınız ya da tersi.

Hocam ebru teknesini ana rahmine benzetirdi. 
Ana rahmi gibi fiziksel olarak necis bir 
ortamdan insan gibi mükemmel bir varlığın 
zuhur ettiği gibi, öd, çamur, kirlenmiş kitre 
gibi necis malzemelerin arasından mükemmel 
ebrûlar zuhûr ediyor. Bunu “Ebrûnâme” adını 
verdiği şiirinde şöyle ifade ediyor: 
“Bu çeşitli boyaların cilvegâhı teknedir,
Rahm-i mâder gibi sanki reng-i vuslâ teşnedir,
Tekne içre kitre mahlûl bekler sırr-ı fıtratı,
Bâzen tutar bâzen tutmaz bir acâyip nesnedir.”

Doğan insan yavruları çok benzeseler bile 
birbirlerinin aynısı olamaz. Ebru da aynı böyledir. 
Birbirine çok benzeyen ebrûlar yapabilirsiniz 
ama asla birbirinin aynısı iki ebru yapamazsınız.

“Yaşayan İnsan Hazineleri Geleceğe Aktarılan Mirasın 
Temsilcileri” ödülüne layık görülen Tevfik Alparslan 
Babaoğlu 1990 yılından beri ebru sanatını yaşatmaya devam 
ediyor. Hocası Mustafa Düzgünman’ın çizgisinde geleneksel 
Türk ebrusunu yapmaya ve öğretmeye devam eden Babaoğlu 
ile ebru sanatının su ile ilişkisi  ve diğer sanatlardan farklı 
olan yönleri hakkında konuştuk. 

A L P A R S L A N  B A B A O Ğ L U

SU ÜSTÜNDE 
ZUHUR EDEN 
RENKLER İRZA ERENOĞULLARI
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fırçada ne kadar boya bırakacağına da kendisi karar 
verir. Bütün bunlar ebrucunun iradesi dahilindeki 
işlerdir ki bunlara cüz'î irade diyoruz. En sonunda 
fırçasını teknesine doğru serper. Hangi damla ne 
büyüklükte ve nereye düşecek bunun üzerinde bir 
noktadan sonra hiçbir kontrolü yoktur. Ebrucu sadece 
düşecek damlalara istikamet gösterebilir sonrası küllî 
iradeye kalmış.
 
Sanatın terapi gücü hakkında neler söylersiniz?
Ebru ile ilgili bir hatıramı anlatayım. Beni Polonya’ya 
Varşova Devlet Arşivleri’ne atölye çalışması için davet 
etmişlerdi. İşlerimizi bitirdikten sonra, bir okulun 
öğrencilerine de ebruyu gösterir misiniz, diye sordular. 
Malzemeler hazır, işimiz de yok neden olmasın dedim 
ve bunun üzerine okula gittik. Tekne açtık ebru yaptım 
ve anlattım. İşimiz bitince bir çocuk yaklaştı ve “ben 
de deneyebilir miyim?” diye sordu. Öğretmeni rica etti 
çocuk teknenin başına geçti aralıksız 45 dakika. ebru 
yaptı. Bu arada öğretmeni sürekli kaş göz işaretiyle 
engel olmamamı istiyordu. Ebru yaparken çocuk 
sanki dünyayla bütün ilişkisini koparmıştı. Sonunda 
yoruldu ve bıraktı. Öğretmeni bana “bu nasıl bir sanat 
bu çocuk hiperaktif ve konsantrasyon problemi var 5 
dakikadan fazla bir işe odaklanabildiğini görmedim 
bugüne kadar” dedi.

Özellikle “su” mucizevi bir molekül. 
Sanatınızın temel taşlarından biri. Bu 
sanat size su ile ilgili ne öğretti?
Enbiya Sûresi 30. Âyet'te “bütün 
canlıları sudan yarattık” buyuruluyor. 
İnsanoğlu hem sudan yaratıldı hem 
de su olmadan yaşayamaz. Ebru için 
de su o kadar önemli. Nasıl insan su 
olmadan yaşayamazsa su olmadan 
ebru da yapamazsınız. Bakın küresel 
ısınma nedeniyle dünyada bir su krizi 
yaklaşıyor. Suyu idareli kullanmamız, 
bol bol kullanıp israf etmememiz 
lazım. Aynı şey ebru için de geçerli. 
Teknenizin kıvam ayarını yaparken 
suyu gerektiğinden bir bardak fazla 
dökerseniz o teknede muhtemelen 
bırakın istediğiniz ebruları yapmayı 
belki de hiç ebru yapamayabilirsiniz. 
Buradan şu hususa gelmek istiyorum. 
Ebru bana suyu sadece gerektiği kadar 
kullanmayı, israf etmemeyi öğretti 
demeyelim de hatırımdan çıkmamasına 
sebep oldu diyelim.
 
Mustafa Düzgünman hocamızın 
öğrencilerinden biri olmak ne güzel bir 
nasip. Hem çırak oldunuz hem usta. Bu 
hayatta en çok hangisi keyif verdi?
Hamdolsun çok sevdiğim ebruyu kendi 
kendime öğrenmeye çabalarken yolum 
Hocam’la kesişti ve ebruyu doğru 
yerden menbaından öğrenmem nasib 
oldu. Yoksa bugün ustasız ebrucu 
olduklarını zannedenler gibi ebru 
dışında saçma sapan işler yapıyor 
olacaktım. Öğretmek çok keyifli. Birlikte 
ebru çalıştığım arkadaşlarımdan 
birisinin bir yanlışını gösterip onun o 
yanlışını düzelttiğini görmek çok güzel 
bir duygu ama Hocam hayattayken 
yaptığım ebruları hafta sonları götürüp 
de beğendiğini söylediği andaki 

EBRUCU BİR NEBZE DE OLSA FİZİK, 
KİMYA BİLMELİ
Kimya ile en iç içe geçen sanat dallarından 
biri ebru. Bilim ve estetiğin teknede 
buluşması hakkında ne düşünüyorsunuz?
Ben ebruculuk hayatım boyunca mühendis 
oluşumun çok faydasını gördüm. Ebrunun, 
ebrucunun önüne çıkardığı güçlüklerin 
neredeyse tamamı fiziksel ya da kimyasal. 
Bu problemleri çözebilmek için ebrucunun 
bir nebze bile olsa işlerini halledecek 
kadar fizik ve kimya bilmesi ya da biraz 
olsun anlaması gerekir diye düşünüyorum. 
Mesela sığır ödünün içinde bulunan kolik 
asit, yüzey aktif bir asit. O sayede içine 
katıldığı boyanın teknenin yüzeyindeki 
yüzey gerilimini yenip boyanın batmadan 
açılmasını sağlıyor. Daha fazla öd daha 
fazla açılmak demek ancak bu da boyalara 
sonsuza kadar öd ekleyebileceğiniz 
anlamına gelmiyor. Sıvının yüzeyine 
düşürebileceğiniz ödün bir sınırı var. 
O sınıra ulaşırsanız sıvının yüzeyi öd 
açısından doyuma ulaştığı için artık öd de 
damlatsanız açılmıyor.

Ebrunun fizik ve kimya ile ne kadar 
alakalı olduğuna bir örnek daha vereyim. 
Ebruda kullanılan okra sarısı topraktan 
elde ediliyor ve bir demir oksit. Kiremit 
rengi boya da yani aşı boyası da bir diğer 
demir oksit. Diyelim gecenin bir yarısı 
aşı boyanız bitti ama çok ihtiyacınız var. 
Ocağın üzerine konserve kapağı gibi bir saç 
plaka yerleştirip üzerine biraz oksit sarı 
boya koyuyorsunuz. Ateşi açıp sarı boyayı 
ısıttığınızda havadan bir oksijen daha 
alıp aşı kırmızısına dönüyor. Özetlersek 
eğer teknenin kıvamının, sığır ödündeki 
asitlerin, boyaların kimyasının nasıl 
olduklarını bilirseniz bu sizin teknenizden 
zuhûr edecek ebrûların estetik değerlerini 
olumlu yönde etkiler elbette.
 

Suyu idareli  kullanmamız, bol bol kullanıp israf etmememiz
lazım. Aynı şey ebru için de geçerli.  Teknenizin kıvam ayarını 
yaparken suyu gerektiğinden bir bardak fazla dökerseniz o 
teknede muhtemelen bırakın istediğiniz ebruları yapmayı belki 
de hiç ebru yapamayabilirsiniz.

Fırçasını tekneye serpmeden 
önce fırçada ne kadar 
boya bırakacağına da 
kendisi karar verir. Bütün 
bunlar ebrucunun iradesi 
dahilindeki işlerdir ki 
bunlara cüz'î irade diyoruz. 
En sonunda fırçasını 
teknesine doğru serper. 
Hangi damla ne büyüklükte 
ve nereye düşecek bunun 
üzerinde bir noktadan sonra 
hiçbir kontrolü yoktur. 
Ebrucu sadece düşecek 
damlalara istikamet 
gösterebilir sonrası küllî 
iradeye kalmış.

mutluluğumu ne tarif edebilirim ne de unutabilirim. 
Hocam bugün hayatta olsaydı yine her yaptığım 
ebruyu götürür, gösterir tenkidlerini almayı çok 
isterdim. Allah (C.C.) rahmet eylesin.

ARAMAK BİTERSE SANAT DA BİTER
Sanatın insan üzerindeki gücü nedir?
Sanat insanı en güzeli aramaya zorluyor. “Allah (C.C.) 
güzeldir güzeli sever” buyurmuş Peygamberimiz. 
Aramak biterse sanat da biter. Nasibin varsa 
bulduğunu düşünürsün. Hepsinin dışında ebrû bir 
de insana sabrı öğretiyor. Sabırsız insan ya da sabırlı 
olmayı öğrenemeyen insan ebru yapamaz bu iki 
kere iki dört. Kırk senedir ebru yapmaya çalışıyorum 
nice hevesliler gördüm başladıktan 2-3 hafta 
sonra ortadan kayboldular çünkü sabırsızdılar ve 
sabretmeyi öğrenmek istemiyorlardı. 
 
DÜŞECEK ADIMLARA İSTİKAMET GÖSTEREBİLİRİZ, 
GERİSİ KÜLLİ İRADE
“Ebru tasavvufta külli ve cüzi iradeye örnek 
gösterilir” denir. Bu düşünceyi bize anlatır mısınız?
Ebrucu teknesini istediği kıvamda hazırlar, 
boyalarına istediği kadar öd ve su ekler, hangi boyayı 
kalın fırçayla hangisini ince fırçayla serpeceğine 
kendisi karar verir. Fırçasını tekneye serpmeden önce 
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Neyzen Tevfik’in “Senin yerin 
Dellâlzâdelerin yanıdır” diyerek 
taltif ettiği; mana âleminden 
işittiği nağmeleri maddi âlemde 
vücuda getiren, sanatlı ve tesirli 
besteleriyle meşhur olmuş; 
döneminde ve sonrasında 
dinleyenleri hâl musikisinde 
seyirlere çıkartan cumhuriyetin 
asrî şeyhi, seyit, hafız, gazelhan 
ve bestekâr Zeki Arif Ataergin bu 
sayımızın konuğu olacak. 

“Nağmelerin Babası” Zeki Arif 
Atergin 1308 (1890/91) tarihinde 
İstanbul’da doğdu, asıl adı Salih 
Zeki idi. Babası döneminin meşhur 
icracılarından Kanuni Hacı Arif 
Bey, İstanbul’da “fiskeli” icrasıyla 
ve besteleriyle ünlenmişti. Usta 
bir müzisyen olan Hacı Arif Bey, 
evladının ses güzelliğini erken 
yaşta fark ederek ona henüz beş 
altı yaşlarındayken ilk eserini meşk 
etti. Bu eser hicaz makamında 
bir kantoydu; “Doğru söyle sever 
misin? / Sevdiğimi bilir misin?” 
Hacı Arif Bey her akşam eve 
geldiğine evladına seslenerek 
“Zeki! Benim şarkımı oku bakayım” 
deyip dinlemeye başlardı. Eserin 
hicran dolu mazisinden midir yoksa 
evladının güzel okuyuşundan mıdır 
bilinmez, ancak Salih Zeki eseri 
okumaya başladığında babası derin 
bir tesirle hüzne kapılır, ağlamaya 
başlardı. Bu hıçkırıklara Salih Zeki 
kendi gözyaşlarıyla mukabelede 
bulunurdu. 

Hacı Arif Bey, sanat tabiatlı Salih 
Zeki’nin ileride mahir bir müzisyen 
olmasını arzuluyordu. Bazı günler 
evladının elinden tutup kapı komşusu 
Rauf Yekta Bey’in evine gidiyorlardı. 
Hatta bir gün (Salih Zeki’yi 
göstererek), “Rauf Bey! Bu kim biliyor 
musunuz? diye sorar. Rauf Bey tatlı 
bir tebessümle cevaben “Bu sizin 
oğlunuz Zeki Bey’dir” der, Hacı Arif 
ise “Evet bu benim oğlum Zeki’dir 
ama o bir zaman gelecek; Tanburi 
Zeki Mehmed Ağa olacak, o üstadın 
nam ve şan ve şöhretini yâd ettirip 
yaşatacak,” cevabını verir. Salih Zeki 
hayatı boyunca hiçbir zaman tanbur 
ile meşgul olmadı. Ancak kimselere 
benzemeyen, geleneğin izinde, 
zamansız eserler vücuda getiren bir 
bestekâr olacaktı. Yıllar sonra Rauf 
Yekta Bey İstanbul Radyo binasında 
(Bugün Sirkeci’deki Büyük Postane) 
unutulmaya yüz tutmuş olan sipihr 
makamında yeni bestelenmiş bir fasıl 
dinledikten sonra vapurda bestekârına 
tesadüf ederek şu sözlerle kendisini 
övecekti: “-Zeki Bey! Olur şey değil 
yâhû! Siz Bolahenk Nuri Bey gibi 
şarkılar besteliyorsunuz, sizi takdir 
ederim oğlum. Baban çocukluğunuzda 
sizi bana getirdiği zamanlar, sizin 
bir gün Tanburi Zeki Mehmed Ağa’yı 
yerinden edeceğinizi söylerdi. Siz o 
üstadı istihlaf Zeki Arif Bey nam ile 
mühim bir bestekâr oldunuz.”

Hacı Arif Bey oğlunun eğitimiyle 
yakinen alakadar oluyordu. İlk öğretimi 
için özel İslam mektebi olan Afitab-ı 

Zeki Arif,  musikide çıraklığını geride bırakmış artık beslendiği 

kaynaklardan coşup taşma vakti gelmiş bir sanatçıydı.  Beste yapma 

konusunda Abdülkadir Töre’den ve Bestenigâr Ziya Bey’den

büyük teşvik gördü. Zekaizade Ahmet Irsoy, Rauf Yekta Bey ve Hikmet 

Hamdi Bey’ in takdirleri,  kendisini  cesaretlendirerek bestekârlık 

yolunda hızla yükselmesine sebep oldu.

Zeki Arif 
Atergin

Nağ melerin   Babası

ALI ÖMER YURDDAŞ

FATİHLİ BESTEKÂRLAR – VII

Zeki Arif Bey'in babası Kanunî Hacı Ârif Bey.

Zeki Ârif Bey’ in Mekteb-i Hukuki Şahâne’ den 
mezuniyet fotoğrafı.
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Maarif’e yazdırdı. Daha sonra Salih Zeki, Vefa 
Sultanisi’ne ve yüksek tahsil için Mekteb-i 
Şahane’ye devam etti. Hacı Arif Bey gittiği musiki 
meclislerinde Salih Zeki’yi de her zaman yanında 
götürüyordu. Böylelikle Salih Zeki’nin müzik 
zevki oluşmaya başlamıştı. Kulağı dönemin en 
iyi müzisyenlerinin icralarıyla, nağmeleriyle 
doluyordu. Bu meclislerde dinlediği bazı isimler 
şunlardı: Tanburi Cemil Bey, Edhem Efendi ve 
Hacı Kirami Efendi. 

Babası, musiki eğitimi için kendisinin “fem-i 
muhsin” olmadığını düşünüyordu. Bu yüzden 
Salih Zeki, Lâmekânî Mustafa Efendi’den 
ilahiler Hacı Kirami’den de fasıllar meşk etmeye 
başladı. Hacı Kirami birçok üstattan feyz almış, 
hüner sahibi tanburi ve hanendeydi fakat II. 
Abdülhamid devrinde sıkı takip altındaydı. Salih 
Zeki jurnalcilere, hafiyelere yakalanmamak 
adına büyük bir dikkatle hocasının evine meşke 
gidiyordu. Delikanlı çağlarının heyecanlı ve 
müşkül zamanlarıydı. 

YEMEN’DEN GELEN ACI HABER
1911 senesinde Yemen’den acı bir haber geldi, 
Hacı Arif Bey kolera sebebiyle vefat etmişti. 
Bu kaybın ardından hayatında ilim ve irfan 
noktasında kendisine yardımcı olacak Abdülkadir 

Töre ile tanıştı. Musiki alanında kaydettiği 
gelişmeler neticesinde Türk müziği eğitimi veren 
Dârülmûsiki-i Osmânî’nin icra heyetinde yer 
aldı. 1911 Aksaray yangınında Laleli’de bulunan 
Dârülmûsiki-i Osmânî binası kullanılamaz 
hale gelince eğitim Şehzadebaşı’ndaki Fevziye 
Kıraathanesi’nin üzerinde devam etti. Aynı 
zamanda bir diğer Türk müziği cemiyeti olan 
Dârütta‘lîm-i Mûsiki’nin de icra heyetindeydi. 
Bu büyük yangından sonra Zeki Arif, Fatih’ten 
Üsküdar’a taşındı. 

Üsküdar’da Sadi Işılay ve babası Perükâr İsmail 
Efendi ile yakın ilişkiler kurduktan sonra musiki 
meclislerine devam etti. Bu meclislerden biri de 
Sultan Reşad’ın büyük oğlu Şehzade Ziyaeddin 
Efendi’nin köşküydü. Buradaki meşklerde 
Bestenigâr Ziya Bey ile tanıştı ve kendisinin 
takdirini kazandı. Bu takdirle beraber Üsküdar 
Musiki Cemiyeti’ne üye olup, Bestenigâr Ziya 
Bey’den musikinin inceliklerini öğrenirken 
hususiyetle şed makam seyirlerini meşk ediyordu. 
Zeki Arif’in ses aralığının geniş olması sayesinde 
solo icralarda dinleyenlerini hayran bırakan 
sanatkârane geçkiler yapıyordu. Hatta bu icralar 
sırasında sazendelerle taksim yarışına giriyor ancak 
sazendeler kolaylıkla şed makamlarda seri icralar 
yapamadığından ve de heyecanla bu taksimleri 
dinlemek istediklerinden çalmayıp dinliyorlardı. 

Tanburi Necdet Yaşar ile yapılan bir görüşmede 
Zeki Arif’in ses hâkimiyetini bir hatıra ile 
naklediyor: “Kanuni Hacı Arif Bey için bir konser 
tertip ediliyor. Tanburi Cemil Bey’e gelip ‘katılır 
mısın?’ diyorlar. Cemil Bey’de ‘katılırım’ diyor 
söz veriyor, fakat neden niçin hâlâ bilemiyoruz 
Cemil Bey gelmiyor. Konsere gelmeyince Cemil 
Bey’e küsüyorlar, darılıyorlar yani… Bir gün 
bir mecliste Zeki Arif, daha genç, ama şedci, 
yaman. Tanburi Cemil de gelmiş meclise. Zeki 
Ârif Ataergin, ‘üstadım beraber bir taksim edelim 
mi?’ diyor. Yani karşılıklı taksim edelim diyor, 
o da ‘olur’ diyerek kabul ediyor. Akord alıp 
Zeki Arif gazeline başlıyor, Cemil Bey de cevap 
veriyor. Sonra Zeki Arif babasının intikamını 
alacak ya, Tanburi Cemil jübileye gelmedi ya... 
Sesi öyle bir perdeye naklediyor ki tanburun 
üzerinde o perdeler yok tabii… Cemil Bey’in 
dehası ile alakalı değil, çalabilmesi imkânsız 
çünkü perde yok. Cemil Bey, ‘Ne oluyoruz yahu, 
imtihan mı oluyoruz?’ diyerek kızıyor, biraz 
sonra da kalkıp, tanburunu alıp çıkıp gidiyor.”

COŞUP TAŞMA VAKTİ GELMİŞ BİR SANATÇI
Zeki Arif, musikide çıraklığını geride bırakmış 
artık beslendiği kaynaklardan coşup taşma vakti 
gelmiş bir sanatçıydı. Beste yapma konusunda 

Abdülkadir Töre’den ve Bestenigâr Ziya Bey’den 
büyük teşvik gördü. Zekaizade Ahmet Irsoy, Rauf 
Yekta Bey ve Hikmet Hamdi Bey’in takdirleri, 
kendisini cesaretlendirerek bestekârlık yolunda 
hızla yükselmesine sebep oldu. Abdülkadir 
Töre’nin tesiriyle dilkeşhaveran makamında, 
Bestenigâr Ziya Bey’in isteğiyle mâye, ırak, 
mahur buselik ve diğer şed makamlarda eserler 
vücuda getirdi. 

Zeki Arif’in bestecilikte Türk müziğindeki yerini 
öğrencisi Alâeddin Yavaşca şöyle aktarıyor: 
“Türk musıkısi bestekârlığı yönünden ölçülere 
sığmayacak derecede farklı bir mevkiye sahiptir. 
Çağdaş bestecilerin kolay ve harcıâlem yolu 
seçme çabası yanında Zeki Arif Bey, sipihr, 
dilkeşhâverân, eviçbûselik gibi ancak musıki 
kültürü gelişmiş kimselere hitap eden nadide 
makamlarda seleflerinin tesirinden âzâde, belirli 
bir özellik taşıyan çok olgun eserler vermiştir. 
Eserlerinde daha ilk bakışta alışılmamış bir 
melodi zenginliği göze çarpar. Türk musıkisi 
beste şekillerinin en küçüğü olan şarkılarda 
dahi, şed ve modilasyon bakımından akla hayale 
gelmeyen sürprizler yapmış ve bu sürprizleri 
müstesna kabiliyetinin kendisine verdiği 
büyük maharetle, en ufak aksaklığa meydan 
bırakmayacak derecede birbirine yakıştırmıştır. 

Zeki Ârif Ataergin, Alâeddin Yavaşca, Radife Erten ve Mustafa Çağlar bir imtihan jürisinde.

Zeki Ârif Ataergin, Arap Sâdi Murâdi’ nin Evinde Mûsıkî Meclisi'nde. (3)
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İşte büyüklüğü buradadır.” Zeki Arif beste yaparken 
özellikle döneme hâkim olan makamları tercih 
etmemiş kaybolmakta olan yahut unutulmaya yüz 
tutmuş makamlarda döneminde uygun yeni ve zengin 
cümlelerle besteler yapmıştı. 

Bestecilik yolunda kolaydan kaçmış, zora talip olmuştu. 
Şedci bir gazelhan olarak bestelediği şarkılarda da 
kendi üslubunu ortaya koyuyordu. Eserlerindeki ani 
perde sıçramalarını, bir cümleye sıkıştırılmış makam 
geçkilerini ancak sağlam bir hançereye sahip, ses 
aralığı geniş hanendeler tarafından okunabilmektedir. 
Zeki Arif Türk müziğine peşrev, beste, ağır semai, 
yürük semai, saz semaisi ve ilahi türlerinde olmak 
üzere iki yüzü aşkın eser bırakmıştır. En çok kullandığı 
makamlar ise sırasıyla kürdilihicazkâr, dilkeşhâverân, 
sipihr, bayatiaraban, segahmaye ve suzinaktır. 
Eserlerinde yer verdiği güfte sahipleri ise babası Kanuni 
Hacı Arif Bey, şeyhi Kerameddin Efendi ve tarihçi 
Ahmet Refik Altınay’dır. Bazı eserlerinde ise kendi 
şiirlerini bestelenmiştir. Böylelikle Zeki Arif’in şair 
yönünün de olduğunu söylenebilir. Eserlerinin izleri ve 
anlayışı hassaten Alâeddin Yavaşca’nın hem icrasında 
hem de bestelerinde gözlenmektedir. Selahattin 
Pınar’ın eserlerinde de Zeki Arif’in tesiri mevcuttur. 
Yetiştirdiği öğrenciler arasında Yesari Asım Arsoy, 
Prof. Dr. Halit Ziya Konuralp, Prof. Dr. Alâeddin Yavaşca, 
Dr. Ekrem Perk vardı.

Zeki Arif aynı zaman tasavvuf ehli bir bestekârdı. 
Üsküdar Nasuhi Tekkesi’nin son şeyhi, Hz. Pir Mehmed 
Nasuhi’nin soyundan gelen Kerâmeddin Efendi’nin 
manevi evladı ve halifesiydi. Tasavvuf ilmine vakıf 
olmasın rağmen tekkelerinden seddinden sonra o 
da kendisi setreylemişti. Zeki Arif’le 1956 yılında 
tanışan dervişi Yumni Dalkılıç şeyhini şöyle tarif 
ediyor: “Şeyhim Zeki Arif, Sâdât-ı Hüseyniyye’dendir 
yani seyyiddir. Cedd-i alâsı Kâdirîliğin Samadâni 
koluna mensup idi. Kendisi Zindankule’deki Baba 
Câfer Hazretleri’nin torunlarındandır. Zeki Arif 
Ataergin, Şeyh Hacı Ahmed Kerâmeddin Efendi’ ye 
intisap etmiş olup onun tek halifesidir. 1934 yılında 
Kerâmeddin Efendi’nin Hakk’ a yürümesiyle birlikte 
Nasûhî dergâhının şeyhliğine geçmiştir. Bu konudaki 
kaynakların hemen hemen hiçbirinde Zeki Bey’in 
şeyhliği ile ilgili bir bilgiye ulaşamazsınız. Bunun 
nedeni, 1925 yılında tekkelerin kapatılması sonucu 
şeyhlik mertebesinin fiilen kaldırılması, buna ilave 
olarak o dönemdeki kanunlara uygunluk sağlamak 
için postnişin yerine seccâdenişin tabiri kullanılmak 
suretiyle dönemin şartlarına uyarlanmasıdır… Zeki Arif 
Bey, hisli ve içli bir insandı. Çok güzel giyinirdi. Tam 

bir İstanbul beyefendisi, insan-ı kâmildi. Şeyhliğini 
hiçbir zaman ön plana çıkarmaz, benlik duygusu 
taşımazdı. Çok kibardı. Diğer şeyhlere çok yakınlık ve 
saygı gösterirdi. Amatör olarak güzel resimler yapar 
ve iyi derece hat yazardı. Kendisinin musiki tarafına 
gelinecek olunursa, çok iyi bir kasidehân, nâthân, 
mirâciyehân ve durakhân olduğunu söyleyebiliriz. 
İlahi formundaki eserleri de çok güzel ve doğru 
bir şekilde icra etmesine rağmen, maruf olduğu 
konu kaside, nât, mirâciye ve duraktır… Şeyhimle 
merhum Halil Can Hoca’nın evindeki toplantılara 
giderdik. Burada kendisine durak ve benzeri eserlerin 
okunmasına ilişkin bazı sualler sorulur, kendisi ise 
güzel sesiyle icra edip örnekler gösterirdi. Ayrıca 
meclislerde ondan, sözleri Hazreti Pîr’e ait olan; 
‘Eyleyen uşşâkı şeydâ dâimâ tâl’ atındır yâ Resûlallâh 
senin’ mısraıyla başlayan kasideyi okumasını 
isterlerdi. Bu kasideyi çok güzel okurdu. Sözleri yine 
Muhammed Nasûhî Hazretleri’ne ait olan; ‘Derdimin 
dermânı sensin yâ Muhammed Mustafâ’ mısraıyla 
başlayan kasidesini ondan çok isterlerdi.”Kızı 
Hatice Betül Özbay ise şunları aktarıyor: “Babam 
hayatını çok dengeli yaşardı. İş hayatını musiki 
hayatına, manevi hayatını da günlük hayatına asla 
karıştırmazdı. Manevi âlemde engin bir ruhaniyete 
sahip olmasına rağmen bunu kendi içinde yaşamayı 
tercih eder kendisinde bulunan bu derece derin 
ruh zenginliğini birçok kez dışarı yansıtmamıştır. 
Ayrıca babam Zeki Arif Bey, ehl-i tarik kimliğini 
hiçbir zaman ön plana çıkarmamış çevresindeki 
müritleri tarafından şeyhlik mertebesine uygun 
görülmüştür. Bu nedenle hiçbir zaman şeyh olarak 
kendisini nitelendirmezdi. Ruhunda barındırdığı 
manevî saflığı çocuklarına karşı yaklaşımlarında da 
göstererek saygılı ve hoşgörü çerçevesinde davranırdı. 
Kişiliği ve yetiştirme tarzı nedeniyle hiçbir zaman 
ne çocuklarına ne de çevresindeki şahıslara sert 
davranışlar göstermemiştir.”

Hayatında mutlakiyet, meşrutiyet ve cumhuriyet 
olmak üzere üç devre tanık olmuş Zeki Arif Ataergin, 
hayatını mesleği olan avukatlıktan kazandı. Uzun 
yıllar İzmit’te kalarak avukatlık yapmış, 1941-1943 
seneleri arasında Kocaeli Barosu başkanlığı görevinde 
bulunmuştu. Daha sonra kendi isteğiyle 1952 yılında 
İstanbul tayin edildi, emekli oluncaya dek Fatih 
Noterliği yaptı. 3 Ocak 1964 günü her cuma olduğu 
gibi Mehmed Nasûhî Camii’ne cuma namazını eda 
etmek üzere, tramvayla Üsküdar’a giderken yolda 
kalp krizi geçirerek âlem-i cemâle irtihal etti. 5 Ocak 
günü Kadıköy Osman Ağa Camii’nde cenaze namazı 
kılındıktan sonra Karacaahmet Mezarlığı’na defnedildi. 

Bestecilik yolunda kolaydan 
kaçmış, zora talip olmuştu.
Şedci bir gazelhan olarak 
bestelediği şarkılarda da
kendi üslubunu ortaya 
koyuyordu. Eserlerindeki ani
perde sıçramalarını, bir 
cümleye sıkıştırılmış makam
geçkilerini ancak sağlam bir 
hançereye sahip, ses
aralığı geniş hanendeler 
tarafından okunabilmektedir.

Zeki Arif Ataergin, kendi eserlerini en iyi okuyan sanatkâr 
Alaeddin Yavaşça ile bir sohbet esnasında.

Zeki Ârif Ataergin Göztepe’ deki evinin bahçesinde köpeği Lord ile.     

Zeki Ârif Bey, Feriha Tunceli ve Zeki Müren meşk ederken.

Alaeddin Yavaşça, 
Beni ateşlere salan
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Şehrin Panoları, bir kent hafızasının çevrimiçi 
arşiv projesidir. Bu panolar, yerellik ve 
evrensellik tartışmasının siyasal, toplumsal 
ve kültürel anlamda hareketli bir dönemi 
olan 1950’li yıllarda başlayan mimari-sanat 
birlikteliğinin, kamusal yapılardaki kimlik 
arayışından şehirleşmeyle birlikte apartmanlara 
dahil olarak anonimleşen değişim sürecinin bir 
yansıması olarak okunabilir.   

Proje, 2019 yılında başlayan ve pandemi 
döneminde şekillenen iki sanat tarihçisinin 
kişisel bir arşiv çalışması olarak ortaya çıktı. 
Başta İstanbul’da, özellikle apartmanların cephe 
ve girişlerinde bulunan panoların belgeleme 
çalışmaları sürerken, araştırmalarımızı Ankara, 
İzmir ve diğer şehirleri kapsayacak şekilde 
genişlettik. Gelinen noktada, Türkiye’deki 
panoların mimari-sanat hareketi etkisinin 
gelişim süreci içerisindeki yerini saptayıp, dijital 
arşiv ve envanterleme çalışmaları ile tek bir ara 
yüzde bir metadata oluşturarak şehir belleğinin 
bir parçası olan bu panolara görünürlük 
kazandırmaya çalıştık.

SANATIN KİMLİK ARAYIŞI
Konuya sağlıklı bir bakış sağlayabilmek için 
çerçevemizi genişletmemiz gerek. Türkiye’de 
Cumhuriyet sonrası çağdaşlaşma sürecinde çoğu 
sanat dalında olduğu gibi seramik sanatında da 
kimlik arayışı süreci başladı. İkinci Dünya Savaşı 
sonrası yaşanan endüstriyel gelişmelere paralel 
olarak, 1950’ler sonrasında seramik alanında da 
üretimler hızlandı. İlk ortaya çıktığı dönemden 
itibaren işlevsel kullanımı ile hayatımızın 
önemli bir parçası olan seramik, 20. yüzyılda 
ortaya çıkan “bireyselleşme”, “kimlik” ve 
“temsil” kavramlarından etkilenerek sanatçılar 
tarafından birer ifade aracına 
dönüştü. Geleneksel bir sanat olan seramik 
ve mozaik siyasi, ekonomik ve toplumsal 
değişimler ile birlikte modern ve soyut sanatın 
bir diğer anlatım araçlarından biri oldu.

1920’lerin sonunda seramik eğitiminin 
akademide verilmeye başlanması ile geleneksel 
seramik anlatımından/tekniğinden uzaklaşılarak 
bir çağdaşlaşma sürecine girildi. Cumhuriyet’in 
ilk yıllarında Paris’te seramik eğitimi alan 
İsmail Hakkı Oygar, Hakkı İzzet ve Vedat Ar gibi 
sanatçılar bu sürecin baş aktörleri oldu; İsmail 
Hakkı Oygar Sanayi-i Nefise Mektebi’ne, Hakkı 
İzzet ise Ankara Gazi Eğitim Enstitüsü seramik 
atölyesinde eğitim vermeye başladı. Daha sonra 
sanatçıların kendi özel seramik atölyelerini 
açmaya başlaması ile kendi ekollerini ve 
stillerini geliştirme imkânı arttı ve seramikte 
“kimlik” kavramı gelişti. 

Cumhuriyet’in kuruluşundan sonra devletin 
sanat politikası topluma yönelik ve toplumun 
sorunlarını ön plana çıkaran bir anlayışla 
sanata destek olmaya evrildi, bu doğrultuda 
Halkevi Resim Sergileri, İnkılap Sergileri, Devlet 
Resim ve Heykel Sergileri açılarak devletin 
sanata verdiği destek vurgulandı. 1938-
1943 yıllarında Türk Resim sanatını topluma 
tanıtmak amacıyla “Yurt Gezileri” düzenlenmiş 
ve dönemin ressamları Türkiye’nin çeşitli 
yurtlarına gönderilerek milli sanat modeli 
yaratılmaya çalışıldı. Özellikle ressamların 
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NURTAÇ BULUÇ1 
MUSTAFA ERGÜL2

1 İstanbul Üniversitesi Klasik Arkeoloji Yandal ve  Sanat Tarihi Lisans ve Yüksek Lisans mezunudur. Beykoz Kundura Hafıza’da arşiv ve müze koleksiyonlarında 

çalışmaktadır.

2 İstanbul Üniversitesi Sosyoloji Lisans ve  Sanat Tarihi Lisans ve Yüksek Lisans mezunu, aynı bölümde doktora eğitimine devam etmektedir. Koç Üniversitesi Suna Kıraç 

Kütüphanesi’nde kurumsal ve özel koleksiyonlarından sorumlu arşiv uzmanı olarak görevini sürdürmektedir.

Fotoğraf 1: Nurtaç Buluç ve Mustafa Ergül, İstanbul’da sayısız apartmana pano üreten İlgi Adalan ile birlikte.

Merdan Otel
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kendi memleketlerine gönderilmesine dikkat edildi. 
Devlet eliyle kültürel kalkınma politikasının bir 
uygulaması olarak düzenlenen Yurt Gezileri’ne 
katılan sanatçılar, daha sonraki yıllarda mimarlık 
ve sanat birlikteliğinde de rol oynamış, bu gezilerde 
toplumsal olgular ön planda tutulurken devlet 
tarafından sanatla birliktelik kurularak yeni bir 
diyalog dili geliştirildi. 

İkinci Dünya Savaşı sonrasında 1950’li yıllarda 
değişen siyasi ve ekonomik koşullar dönemin 
mimarlık anlayışını da etkiledi. Avrupa’da başlayan, 
paralel olarak Türkiye’de de uygulanan strüktürü 
sadeleşen modern mimari yapılarda, çağın sanat 
akımları etkisindeki eserler birer plastik öge olarak 
yer almaya başladı.  Modernizm etkisiyle “ulusal”, 
“yerel” ve “evrensel” gibi kavramlar temelinde 
bir kimlik arayışına giren sanatçılar kendilerini 
tuval dışında seramik ve mozaik yüzey üzerinde 
de temsil etmeye başladı. Mimarlık ve sanat 
birlikteliği de bu süreçte önem kazanmış, toplum 
odaklı görüşler doğrultusunda insanla ilişki kuran 
mekânlar tasarlanmaya çalışıldı. Mimari estetiklere 
ilişkin kaygıların ötesinde bu yapılar, birer 
kamusal sanat platformu olarak işlev kazanarak 
toplumsal yaşamda daha etkin, birer kent estetiği 
görünümüne kavuştu. 1960’lardan itibaren 
politik, ekonomik ve toplumsal alanlarda yaşanan 
gelişmeler (1961 Anayasası, darbe ve muhtıra 
dönemi, köyden kente göç, işsizlik, özelleştirme 
vb.) devletin sanat alanındaki etkinliğini azalttı. Bu 
yıllarda devletin özel sektöre yönelik teşvikleri ile 
mimarlık sektöründe devletten çok özel sektörün 
talepleri rol oynamaya başladı. Diğer bir yandan 
da 1966 yılında kat mülkiyeti yasası kabul edilerek 
kat nizamları planı değişti, bu yeni kanun ile 
birlikte çok katlı apartmanlaşmanın önü açılarak 
müteahhit olarak adlandırılan kişiler ana aktör 
olarak karşımıza çıktı. 

Tüm bu süreci özetledikten sonra şunları da 
eklemeliyiz; Mimarlık ve sanat birlikteliği, mevcut 
kamusal çevresine/alanına bir kimlik kazandırırve 
kent imgesini güçlendirir. Toplumda bir mekân 
hissi yaratan bu imgeler, birer hafızaya dönüşerek 
kent estetiğine katkı sağlar. Doğan Tekeli, Sami 

Sisa, Utarit İzgi, Hayati Tabanlıoğlu, Haluk Baysal, 
Melih Birsel, Abdurrahman Hancı, Melih Koray 
gibi etkin mimarların; Füreya Koral, Bedri Rahmi 
Eyüboğlu, Eren Eyüboğlu, Sadi Diren, İlgi Adalan, 
Jale Yılmabaşar, Nasip İyem, Nuri İyem, Sadi 
Öziş, Ercüment Kalmık gibi sanatçılarla birlikte 
çalışmaları mimari-sanat hareketinin Türkiye 
ayağındaki önemli örneklerini ortaya koyar. 

Doğan Tekeli-Sami Sisa tarafından tasarlanan 
İstanbul Manifaturacılar Çarşısı bu iş birlikteliğin 
önemli örneklerinden biri olarak karşımıza çıkar. 
Sadi Diren, Bedri Rahmi Eyüboğlu, Eren Eyüboğlu, 
Füreya Koral, Ali Teoman Germaner, Yavuz Görey 
ve Kuzgun Acar gibi dönemin önemli sanatçıları 
eserleri ile İMÇ’de yer alırlar. Heykel, seramik, 
mozaik gibi sanat eserlerinin yalnız müzeler ve 
sanat galerilerinde görünür olmasının dışında, 
kamusal alanlara taşınmaya başlaması ile kentsel 
mekânda toplumsal diyaloğu ve farkındalığı 
ileriye taşır. Kamusallaşan sanat, mekân kimliğine 
kavuşarak birey ve toplumun üzerindeki etkilerin 
bir yansıması olarak hafızalarda kente dair daha 
kalıcı bir etki bırakmaktadır. Kısacası sanat 
nesnesi aracılığı ile toplum ve kamusal alan 
arasındaki sınır genişletilir/kaldırılır, aidiyet hissi 
üzerinden bir kolektif bilinç kimliği kazandırılır. 
Bireyin müzelerde izleyici kimliği ile etkileşim 
kurduğu eserler, herkesin ulaşabileceği alanlarda 
izleyiciyi katılımcıya dönüştürerek birlikte bir 
etkileşim yaratır. 

“...Şurası muhakkak ki bir tabloya en güzel ışığı, 
en uzun ömrü, en büyük seyirci kalabalığını, 
kısaca hayata karışma gücünü sağlayan 
mimaridir. Mimar eli değmedikçe resim bir 
göçebe hayatı yaşamaya daha doğrusu yaşamadan 
gömülmeye yahut da loş müze salonlarında 
uykuya dalmaya mahkumdur...”  sözlerinin sahibi 
Bedri Rahmi Eyüboğlu, Samatya SSK Eğitim ve 
Araştırma Hastanesi’nin girişindeki duvarda 
bulunan 1959 tarihli soyut kompozisyonlu mozaik 
panosu ile başka bir çarpıcı örnekolarak karşımıza 
çıkar.

1970’ler ve sonrasındaki yıllarda endüstriyel 
formlardan özgürleşmiş bir alan olarak kullanılan 
seramik, sanatçıların yeni formlarını denediği 
yeni bir zemin olur. Jale Yılmabaşar’ın Halk 
Bankası'nın Eminönü şubesi için tasarladığı 
seramik panosu tarihe ve yerelliğe referansta 
bulunan süslemeci ögeler içerir. 

3 Ezgi Yavuz, An Aesthetic response to an architectural challenge: architecture's dialogue with the arts in postwar Turkey, Yayınlanmamış Doktora Tezi, The Graduate School of Social 

Sciences, METU, Ankara, 2015, s. 250-259.
4 Bedri Rahmi Eyüboğlu, “Mozaik Hakkında”, Resim Yaparken, Bilgi Yayınevi, 1995, s. 272-273. 

1970’ler ve sonrasındaki yıllarda 

endüstriyel formlardan özgürleşmiş 

bir alan olarak kullanılan seramik, 

sanatçıların yeni formlarını denediği 

yeni bir zemin olur.

Mahmutoğlu Han

Samatya SSK Eğitim ve Araştırma Hastanesi
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Şehrin belli semtleri seramik 
ve mozaik panolar ile birlikte 
birer açık sergi mekânına 
dönüşmüş, kolektif bütünlüğün 
estetik simgesi haline gelmiştir. 
Tahtakale mahallesinde 
bulunan Mahmutoğlu Han 
cephesinde yer alan 1984 tarihli 
seramik pano Taç Seramik’in 
kurucusu Taci Alpaslan 
tarafından tasarlanmıştır. Bakır 
kapları kalaylayan işçilerin 
betimlendiği bu seramik 
pano, bir işçi sınıfının günlük 
iş hayatındaki kesiti hanın 
cephesine yerleştirerek kamuya 
açık bir eser olarak topluma 
sunar. 

Kemalpaşa mahallesinde bulunan 
Merdan Otel’in cephesinde ve 
içinde yer alan seramik panolar ise 
otel sahiplerinden öğrendiğimiz 
kadarıyla 1990’larda yapılır. 
Benzer kompozisyondaki seramik 
pano Sirkeci Olimpiyat Otel’in 
cephesinde yer alır. Sanaçısı Şeyma 
Reisoğlu Nalça’dır.

Hocapaşa’da bulunan Gürün Han, 
1975 yılında geçirdiği büyük yangın 
sonrası tüm cephesini seramik 
eserlerle yenilemiştir. Özellikle 
tekstil-kumaşçılar mekânı olarak 
ticaret sektöründe tanınan hanın 
yeni seramik tasarımları da birer 
kumaş desenini andırır desen ve 
çeşitliliktedir.

Bu noktada karşımıza çıkan 
pano örneklerinin yer aldığı yapı 
türleri çeşitlilik gösterir. Özellikle 
İstanbul ve Ankara’da 1950’lerde 
başlayan 60’larda hareketlenen 
mimarlık ve sanat birlikteliğinde 
her sınıftan bireyin etkileşimine 
sunulduğu fabrika, otel, çarşı, 
iş hanı gibi yapılardaki büyük 
boyutlu panolar, daha küçük 
ölçeklerle 1970’ler apartman 
furyasına dahil olmaya başlar. 
Daha çok İstanbul’da hareketlilik 
kazanan bu panolar önemli 
seramik sanatçılarımızdan  
İlgi Adalan tarafından sayısız 
apartmana tasarlanarak ayrı bir 
ekol yaratır. (Fotoğraf 1) Kamusal 
ve zengin sivil yapılarında sıklıkla 
karşımıza çıkan seramik-mozaik 
panolar, günlük yaşamdan olan 
apartmanların seyre uygun 
cephelerine dahil olmaya 
başlamasıyla ulaşılabilirliği 
artar. Mimaride apartmanlaşma 
sürecinin hız kazanmasıyla 
müteahhitlerin ve inşaat 
firmalarının maliyeti ucuz tuttuğu 
standartlaşan planda hızlıca 
inşa ettikleri apartmanlarda 
kullanılan panolar, bağlamından 
uzaklaşıp artık yer aldığı yapının 

Cephe ve 
girişlere
eklenen bu “süs” 
öğeleri ile 
apartmanlar,
sokakta 
bulunan diğer 
konutlardan
ayrışarak 
özelleşir. 
1980’lere kadar
üzerinde 
sanatçıların 
imzasına
ulaşabildiğimiz 
seramik-mozaik 
panolar,
1990’larla 
birlikte ne yazık 
ki anonim
hale gelir.

biricikleşmesi için kondurulan birer 
bezeme repertuarına dönüşmeye başlar. 
Cephe ve girişlere eklenen bu “süs” 
öğeleri ile apartmanlar, sokakta bulunan 
diğer konutlardan ayrışarak özelleşir. 
1980’lere kadar üzerinde sanatçıların 
imzasına ulaşabildiğimiz seramik-
mozaik panolar, 1990’larla birlikte ne 
yazık ki anonim hale gelir. Sanatçının 
imzasıyla toplumsal bellekte sanat ürünü 
olarak algılanan panolar anonimleşerek, 
yapılardaki süs ihtiyacını -renk ve boşluk 
doldurma- gidermeye yarayan birer öge 
haline dönüşür.

Şehrin Panoları ekibi olarak kendi 
oluşturduğumuz rotalar üzerinden 
belgelediğimiz panolar dışında; 
gidemediğimiz, bilmediğimiz veya kentsel 
dönüşüm kapsamında yıkılmak üzere olan 
panoları sosyal medya ve mail adresimiz 
üzerinden ilgili kişiler bizlere göndererek 
bu arşivleri de kendi hafızamıza katarak 
genişletmeye çalışıyoruz. Dolaylı olarak 
“toplumsal-kamusal”a atfedilen bu 
eserler, yine bu bilinçle belgelenip bir nevi 
koruma altına alınarak kültürel envanteri 
bir ömür saklanacak. 

Bizleri Instagram'da @sehrinpanolari, 
Twitter'da @SehrinPanolari hesaplarından 
takip edebilir, arşivinizde bulunan eserleri 
bizimle paylaşabilirsiniz.

Merdan Otel

Katırcıoğlu Han

Gürünhan

Halk Bankası
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DILARA OBENIK

1 9 7 2  y ı l ı nda   İ stanbul       D evlet      G üzel     Sanatlar       A kadem     i s i ’ n i 

b i t i rd  i kten     sonra      A lmanya    ’ ya  g i den    İ lham    i  Atalay  ,  B erl   i n 

D evlet      G üzel     Sanatlar       A kadem     i s i  ve   Tatb  i k i  Sanatlar      

A kadem     i s i ’ nde    res   i m  ve   duvar     hal   ı c ı l ı ğ ı  alanlar       ı nda  

i ht  i sas  ı n ı  tamamlad       ı .  B u  süre     zarf    ı nda   çeş   i tl  i  yerlerde        

tekst     i l  ob  j e  ve   duvar     hal   ı c ı l ı ğ ı  alanlar       ı nda   çal   ı şmalar      

yapt   ı .  R es  i mden     b i r  süre     uzak     kalsa     da  en   büyük      tutkusu       

olan     sanat   ı n ı  devam     ett   i rmek     gayes   i yle    1 9 8 3  y ı l ı nda  

İ stanbul     ’a  dönerek        yen   i den    res   i m  çal   ı şmalar      ı na   başlad      ı 

ve   İ stanbul       S ultanahmet        ' te   İ lham    i  Atalay    Sanat    Galer    i s i ’ n i 

açt   ı .  B urada     kend    i ne   has    üslubu       i le   y ı llar     boyunca       çok   

say ı da  öğrenc      i  yet   i şt  i rd  i .  D oğadan      i lham    ı n ı  alarak      

yapt   ı ğ ı  eserler       i nde    her    da i m  yen   i l i kç  i  ve   gözlemc       i  yönünü      

vurgulamas          ı n ı n  yan  ı  s ı ra  ,  res   i m  sanat   ı n ı n  gel   i şt  i r i lmes    i ne  

de   büyük      katk   ı lar    sağlad     ı .  K end   i n i  tekrar       etmeyen       ,  her   

b i r  ser   i de   yen   i  b i r  h i kâye    ,  yen   i  b i r  üslup      gel   i şt  i ren    İ lham    i 

Atalay   ’a ,  sanat    b i r i k i m i ne   da i r  merak      ett   i kler    i m i z i  sorduk      . 

H E R  S E R İ 
Y E N İ  B İ R 

H İ K Â Y E 

İLHAMİ 
ATALAY
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Sanatınızı ve üslubunuzu nasıl tanımlarsınız?
Sürekli bilimsel teknoloji ve araştırmacı bir yönle sanata 
yaklaşıyorum. Her daim gözlem ve keşif yoluyla buluş 
yapıyorum. Sürekli teyakkuzdayım. Onun için sanat 
tarihinde çizdiğim bir yol var. Bu yolda kendime göre 
bir arayış sürdürüyorum. Teknolojik arayışa da yer 
vererek yeni yollar arıyorum. Tek bir stil çalışmıyorum, 
sürekli değiştiriyorum. Değişik tarzda çalışmalarım var. 
Türkiye’de bir sanatkâr bir stil tutturdu mu ömrünün 
sonuna kadar aynı çalışmayı sürdürecek gibi bir anlayış 
mevcut. Sergime gelin bakın, o kadar farklı serilerden 
oluşan bir sergi ki, farkı görebilirsiniz. Bir seri için bir 
felsefe oluşturuyorum. Bir yol haritası arıyorum. Bu 
felsefeden sonra oluşturacağım seri 5-10 belki 20 sene 
sürüyor. Her seriden bir baş eser çıkıyor. Bir tabloya 
başladığımda diğer bir tablo peşinden devam edebiliyor. 
Aynı anda 2 - 3 tablo üretebiliyorum ve içe içe geçmiş 
oluyor. 20 tabloya birden başladığım zamanlar oluyor. 
Fakat böyle olduğunda bir süre sonra aynı zamanda, 
aynı kişi tarafından, aynı armonilerle bitmiş tablolar 
ortaya çıktığını fark ettim. Bu nedenle artık bir tabloyu 
bitirdikten sonra diğerine başlıyorum. Serilerimi 
yorumlaya yorumlaya başka bir safhaya taşıyorum. 
Örneğin hamsi gözünden başlayıp bambaşka bir seriye 
ulaşmış oluyorum. 1971’den 2001’e kadar devam etmiş 
bir örnek bu. Birkaç sergi açacak kadar tablo yaptıktan 
sonra ressam, kendi kendini tekrarlamaya başlayıp yeni 
bir şey üretemiyorsa başka bir seriye başlaması gerekiyor. 
Zorlanmaya gerek yok. Belli bir seride aynı şeyleri 
yapmaya başladığınızda kendinizi yenilemeniz lazım. 

ARI NEDEN BAL YAPIYORSA 
BİZ DE ONUN İÇİN SANAT YAPIYORUZ
Sanat yolculuğunuzda birçok zorlukla karşılaştığınızı 
biliyoruz. O zamanlar en büyük motivasyonunuz neydi?
Sanata olan inancım, aşkım, tutkularım, duygularım, 

Sürekli  beynim çalışıyor. 
Geceleri  de pek 
uyumuyorum.
Tablolar gece yarısı 
oluşuyor kalbimde. 
İlhamlar gece
yarısı  geliyor, 
kalpte şekilleniyor, 
zamanı geldiğinde 
dışarı  vuruyor. 
Aslında hayalimde 
canlanan tablolar, 
f iziksel olarak 
gerçekleştirdiğim 
tablolardan çok daha 
güzel oluyor. Yapıyorum 
ancak hayalimdeki  kadar 
güzel olmuyor.

Arı  neden bal 
yapıyorsa
biz de onun için sanat 
yapıyoruz.  Kime ne 
kabiliyet verildiyse 
onu göstermek 
zorunda. Ağaçlar 
yaprak veya çiçek 
açıyor, meyve veriyor. 
Arıya bir kabiliyet 
veriliyor,  bal yapıyor. 
İnsana da bir kabiliyet 
veriliyorsa bunun 
hesabını  vermek 
zorunda.

kabiliyetimin dürtüleri en büyük motivasyonumdu. 
Sanatkâr olarak doğarsanız üretmeden yapamazsınız. 
Sanatınızı icra ederken; beğenilecek, görülüp 
görülmeyecek, sevilip sevilmeyecek veya satılacak mı 
diye bir endişeniz olmuyor. Arı neden bal yapıyorsa 
biz de onun için sanat yapıyoruz. Kime ne kabiliyet 
verildiyse onu göstermek zorunda. Ağaçlar yaprak veya 
çiçek açıyor, meyve veriyor. Arıya bir kabiliyet veriliyor, 
bal yapıyor. İnsana da bir kabiliyet veriliyorsa bunun 
hesabını vermek zorunda. Sanatkâr olarak dünyaya 
geliyorsanız siz de derinlemesine bakan bir göz, derin 
bir hissiyat ve derin duygular yüklüsünüz demektir. 
Sanatkâr; enerji, heyecan ve aşk yüklü bir kişi olur. Bunu 
da insanlara yayabilen kişiye sanatkâr denir ve bunu 
yansıtmak zorundadır. Sanatkâr olarak doğduysanız ben 
sanat yapmayacağım diyemezsiniz. Ben de sanatçı olma 
yolunda kendi yolumu kendim çizdim.

Resim yaparken ilk zamanlardaki gibi heyecanlanıyor 
musunuz yoksa eser üretimi konusunda süreklilik size 
bir baskı hissettiriyor mu?
Heyecanımı sürekli yüksek düzeyde tutmaya çalışıyorum. 
Benim bir eleştirenim, bir dürtü ve çevrem yok ki beni 
motive etsin. Ben yalnız başımayken de üretiyorum. 
Sürekli beynim çalışıyor. Geceleri de pek uyumuyorum. 
Tablolar gece yarısı oluşuyor kalbimde. İlhamlar gece 
yarısı geliyor, kalpte şekilleniyor, zamanı geldiğinde 
dışarı vuruyor. Aslında hayalimde canlanan tablolar, 
fiziksel olarak gerçekleştirdiğim tablolardan çok daha 
güzel oluyor. Yapıyorum ancak hayalimdeki kadar güzel 
olmuyor. 

Bir zamanlar resimleriniz sadece yurtdışına mı satıldı?
Türkiye’de alıcısı olmadığı için satılmadı. Burada 
geçirdiğim zor dönemler oldu. O zaman pek fazla 
çevrem olmadığı için yaşananları da duyuramadım. 
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Bu nedenle de resimlerim hep yurt dışında satıldı. Şu 
anda beni yavaş yavaş anlamaya başladılar. O zamanlar 
anlaşılabilseydim motivasyonum daha yüksek olurdu ve 
çok daha üretken olabilirdim. En üretken zamanlarımda 
resme küstüm. Fakat belli bir zaman geçtikten sonra 
kıymet biliniyor. Şimdi AKM’deki sergimi düzenleyen 
vefalı talebelerim var. Bütün bu organizasyonlarla, 
sponsorlarla onlar ilgilendi ve Kültür ve Turizm 
Bakanlığı’yla onlar temasa geçti. Ben hiçbir şeye 
dokunmadım. Hep talebelerim ilgileniyor. 

YENİLİK YAPMIYORSANIZ SANAT DA 
YAPMIYORSUNUZ
Sanatın temelinde yenilik olması gerektiğine 
inandığınızı biliyoruz. Bu bağlamda geleneksel 
sanatlar alanında yapılan çalışmalar hakkında ne 
düşünüyorsunuz?
Geleneksel sanatlarda yenilik istenmiyor. Yaşadığım 
tecrübelerde bunu gördüm. Şu anda hâlâ aynı anlayış 
devam ediyor. Eski üslubu devam ettiriyoruz. Bunu 
sanat sanıyorlar. Ben sanatın temelinde yenilik olması 
gerektiğine inanıyorum. Eğer yenilik yapamıyorsanız 
estetikte, teknikte, düşüncede yenilik getiremiyorsanız 
o zaman siz sanat yapmıyorsunuz. Ölü bir sanat oluyor. 
Kendi ekseni etrafında dönüyor ve bu aldatmaca oluyor. 

Sanatın öyküsünde üretilen eserler inançtan bağımsız 
ele alınmamış bu zamana kadar. Bu pencereden 
baktığımızda bugünkü sanat ortamı hakkında ne 
düşünüyorsunuz, bu inanç devam ediyor mu?
Bizim kültürümüz şu anda tahrip edilmiş durumda. 
Modern çağa kültürsüz girmişiz. 19. yüzyılın sonunda 
birçok akımlar arka arkaya tekrarlanırken ve dünya 
çalkalanırken biz İstiklal Savaşı veriyorduk. Osmanlı Rus 
Harbi’nden dolayı hep savaştaydık. İstiklal Mücadelesi 
veren bir milletin sanat ile uğraşacak zamanı yoktu. 
İstiklal Savaşı’ndan sonra ise aç yoksul ve perişan çıkan 
bir millet vardı. Bu milletin sanat ile ilgilenecek durumu 
olmadı. İnkılaplar, devrimler oldu. Bu insanlar sanatla 
uğraşamadı. Sanat akademisinde ise batı anlayışında bir 
sanat sürdürüldü. Biz Batı kültürü içerisinde kendimizi 

bulabileceğimizi sanıyoruz. Batılı sanatçılara diyoruz ki 
siz araştırın bulun biz sizin bulduğunuzu yaparız ya da 
siz ne bulursanız ne yaparsanız biz onu yaparız anlayışı 
var. Batılılaşma döneminde yapılan bütün sanat, 
edebiyat ve düşünce ürünleri hepsi Batı kültürüne ait. 
Basılan kitaplar da dahi bu anlayış var. Bizim kendi 
anlayışımız yok. Batılılaşma bize kültürsüzleşmeyi 
getirmiş. Onlar ne yapıyorsa biz seksen yıl sonra takip 
ediyoruz. Kavramsal sanat anlayışı var fakat bu bize 
ait bir anlayış değil. Geleneksel sanatlarda da ilerleme 
olmamasının sebebi yine bu anlayışa çıkıyor.

AKM’de sergilenen eserlerinizi neye göre seçtiniz ve 
hangi serilerinizden eserler bulunuyor?
Ağaçların dağların zikrini anlatan bir bahar serisi var. 
Tarihi bir seri olan Akıncılar serisi bulunuyor. Hiçlik, 
kartallar, birlik ve yama yama serilerinden 2-3 tane 
örnek bulunuyor. Tekstil obje anlayışında yaptığım bazı 
tablolar var. Bu zamana kadar serilerin çoğu satılmış 
ya da dağılmıştı. Mesela galaksi serisi var. Hamsi 
gözünden hareket ederek yaptığım bir seri bu. 1972 
senesinde başladığım 2001’e kadar sürmüş. Belki tek 
anlayışla doldurabilirdim. O tarzdan hoşlanan insanlar 
için güzel ama herkes için estetik olmayabilir. Böyle bir 
sergi bir daha gelmez. Sanatımın özgürce yer bulması 
açısından bir milat oldu. AKM’de sergi açmak ve o 
salonu eserlerle doldurmak kolay değil. Benim birkaç 
tane müze açacak kadar sergim ve 500’ün üzerinde 
eserim bulunuyor. 

Resim dışında ilgilendiğiniz başka bir sanat dalı 
bulunuyor mu?
Saz çalıyorum, değişik müzik aletleriyle ilgileniyorum. 
Aynı zamanda kitap yazdım ancak henüz basılmadı. 
Çok kalın ders niteliği bulunan bir çalışma oldu. Hâlâ 
bir yayınevi ile görüşmelerimiz sürüyor.

Türkiye’de eserlerini beğendiğiniz bir ressam var mı?
Eski ressamlardan Erol Akyavaş’ı seviyordum. Yaptığı 
işler İslami inançla yapılan, müslüman bir sanatkârın 
yapabileceği çalışmalardı. 

İstiklal Mücadelesi
veren bir milletin 
sanat ile uğraşacak 
zamanı yoktu.
İstiklal Savaşı’ndan 
sonra ise aç yoksul 
ve perişan çıkan
bir millet vardı. Bu 
milletin sanat ile 
ilgilenecek durumu
olmadı. İnkılaplar, 
devrimler oldu. Bu 
insanlar sanatla
uğraşamadı. Sanat 
akademisinde ise 
batı anlayışında bir
sanat sürdürüldü.
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Anadolu’dan “taşı toprağı altın” diyerek İstanbul’a göç eden ailelerin 

doğduğu büyüdüğü kentin ya da köyün resmini yaşadıkları aile 

apartmanın duvarına yaptırdığına ve memleket özlemlerini duvar 

resmine taşıdıklarına şahitlik ediyoruz.

F at  i h ’ i n 
A partmanlar          ı na  

G urbet     i 
R esmett      i ler 

GÜVEN BAYAR

"Resimli İstanbul Apartmanları", Cumhuriyet 
dönemi mimari ve estetik ilişkiyi kamusal yapıların 
dışına çıkarak içinde yaşadığımız apartmanların 
giriş hollerindeki duvar resimleri üzerinden 
ele alıyor. Osmanlı İmparatorluğu döneminde 
sarayları ve köşkleri süsleyen duvar resimleri, 
20. yüzyıl başlarında özellikle Ekim Devrimi 
sonrası Beyaz Rusların İstanbul’a gelişiyle birlikte 
ilk örneklerini Beyoğlu ve Şişli bölgesinde, 
Levantenler, Ermeniler, Rumlar ve Musevilerin 
yaşadığı apartmanlarda kendi kültürlerini ve 
sosyal yaşamlarını yansıtan Avrupa duvar resmi 
örneklerinde gösterir. Apartman duvar resimleri ilk 
örneklerinin modernleşmenin başladığı Beyoğlu ve 
Şişli’de görülmesi şaşırtıcı değildir. Bu geleneğin 
süreç içinde Fatih’ten, Beşiktaş’a, Üsküdar’dan 
Bakırköy’e tüm İstanbul’a yayılarak semtlerin 
sosyokültürel kodlarına uygun olarak devam etmiş 
olması aynı zamanda disiplinlerarası okumalar 
yapılabilecek sosyolojik bir olgudur.

Anadolu’dan “taşı toprağı altın” diyerek İstanbul’a 
göç eden ailelerin doğduğu büyüdüğü kentin ya 
da köyün resmini yaşadıkları aile apartmanın 
duvarına yaptırdığına ve memleket özlemlerini 
duvar resmine taşıdıklarına şahitlik ediyoruz.

Fatih’te apartman duvarında, Ressam Ali Öker’in 
çalıştığı Özdemir Apartmanı’nı özel kılan duvar 
resminin hikâyesini apartmanın sahiplerinden 
Fatma Özdemir şöyle anlatıyor: “Babam Rahmi 
Özdemir 1918’de Trabzon’un Maçka ilçesinin 
Bakırcılar (Kizera) Köyü’nde doğuyor. Dedem bakır 
ustası. 1940’larda İstanbul’a geliyor. Beyazıt’ta 
bulunan Bakırcılar çarşısında bir dükkâna kiracı 
giriyor. Babam da bir süre sonra gelip yanında 
çalışmaya başlıyor. 1960 yılında bu dükkânların 
mülkiyeti Darüşşafaka’nın, kira onlara ödeniyor. 
Çemberlitaş Pasajı ve içinde bulunan Çemberlitaş 

Apartmanda birçok kişiyle konuştum fakat 
yapının ilk sahipleri hakkında bilgiye 
erişemedim. Böyle durumlarda ilk yaptığım şey 
mahallede bulunan eski emlakçılara uğramak 
ki bugüne kadar benimle çok ilginç detaylar ve 
bilgiler paylaştılar. Mahallenin eskilerinden bir 
emlakçı yoksa da manav ya da bakkal arıyorum. 
Bu defa Akşemsettin Caddesi üzerinde bulunan 
manav, yapının sahibinin Nihat Arı olduğunu ve 
eşi Nigâr Hanım'la birlikte 1980’lerde buradan 
gittiklerini, bu ailenin Artvinli olduklarını 
söyledi.

Sineması zamanla yıpranıp tahrip olunca 
Darüşşafaka, Çemberlitaş Sineması’nı yıktırıp 
aynı yerde iki sinema birden açtı. Çemberlitaş 
Şafak Sineması ve üst katında bulunan 
İpek Sineması. Sinema yapılırken masraf 
düşündüklerinden fazla çıkınca Darüşşafaka, 
Bakırcılar Çarşısı’nda bulunan dükkânları 
satılığa çıkarıyor. Babam ve amcam kiracısı 
oldukları dükkânları satın alıyorlar.

Babam 1961 tarihinde apartmanın yapımını 
başlatıyor ve Ocak 1962’de taşındığımız aile 
apartmanın bir duvarına doğup büyüdüğü 
Bakırcılar Köyü’nün resmedilmesini istiyor.
 
Ali Öker’e verilen siyah beyaz fotoğraftan 
resmedildi bu duvar resmi. Babam apartmana 
taşınmadan hemen önce kanser oldu ve biz 
buraya taşındıktan dört ay sonra, Mayıs 1962’de 
vefat etti. Hatırası anısı olduğu için gözümüz 
gibi bakıyoruz. Babamızın emaneti, çok değerli 
bir hatıra bizim için.”
 
Arı Apartmanı’nı özel kılıp sıla özlemi kategorisine 
sokan şey ise karşı duvar resminin sağ alt köşesine 
düşülen “Artvin’in bir parçası” notudur.
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Tarihte farklı  imparatorluklara 

ev sahipl iği  yapmış  İstanbul’un 

en eski  yerleşim yeri 

Fatih ’ in,  aynı  zamanda 

Türk mutfağı 'n ın b irçok 

geleneksel lezzetinin 

doğduğu topraklar 

olduğunu söyleyebil ir iz . 

Eşs iz  lezzetleriyle ünlü 

çok sayıda restorana ev 

sahipl iği  yapan,  “Nerede o eski 

tadı…” diye başlayan cümlelerle 

aradığınız  nostaljik  tatlar iç in 

b irçok seçenek bulabileceğiniz 

tarihi  yarımadaya,  geleneksel 

lezzetlerin başkenti  dersek 

abartmış  sayılmayız .  Günümüzde 

eski  yöntemlerle üretime devam 

eden ve kurulduğu ilk  günden 

beri  ürünlerinin tadını  bozmadan 

günümüze taşımayı  başarabilen 

işletmelerin sayıs ı  epey azaldı . 

Fatih ’ in  en çok ilgi  gören tarihi 

eserlerinden b ir i  olan ve 455 

y ıl ından beri  ayakta kalan 

K ıztaşı ’na çıkan sokaklardan 

b ir inde yer alan K ıztaşı 

Muhallebicis i ,  al ış ılagelmiş 

lezzetini  70 y ıl ı  aşkın süredir 

koruyan ender yerlerden b ir i . 

Dededen toruna uzanan bu 

lezzet yolculuğunu K ıztaşı 

Muhallebis ic is i ’n in üçüncü kuşak 

temsilcis i  Yunus Türkücü’yle bu 

lezzetin s ırlarını  sorduk. 

Değişmeyen 
Lezzet 

ÜRÜN ÇEŞİTLİLİĞİ ZENGİNLEŞTİ
Kıztaşı Muhallebicisi’ne adım attığınızda 
mekânın atmosferi ve karakalem tablolarla 
süslenmiş duvarlarıyla nostaljik bir yolculuğa 
çıkıyorsunuz. Muhallebicinin kuruluşunun 1948 
yılına dayandığını söyleyen Yunus Türkücü, 
şunları anlatıyor: “Beyoğlu’nda, Tophane’de 
başlamış dedelerimiz önce. O dönem sadece süt, 
yoğurt, kaymak, tereyağı gibi süt ürünleri imalatı 
yapılıyormuş. Dedemin yanında çalışan iyi bir 
ustamız varmış. Zamanla müşterilerimizden 
gelen yoğun ilgiyle beraber ustamızın mahareti 
de işin içine girince sütlü tatlı çeşitlerimiz de 
üretilmeye başlanmış. O zamandan bu zamana 
ürün çeşitliliğimizi gelen talepler üzerine oldukça 
zenginleştirdik. Zeytin, peynir, bal, yumurta 
gibi kahvaltılıkların yanı sıra özel üretim olan 
soğuk sıkım zeytinyağı ve şerbetli tatlılarımızı 
da müşterilerimizin beğenisine sunuyoruz. Kendi 
üretimimiz olmayan, dışarıdan temin ettiğimiz 
ürünlerimizi de titizlikle seçiyoruz. Arada aracı 
olmadan direkt kendi üreticisinden ve üretim 
bölgelerinden temin ediyoruz. Örneğin zeytinimiz 
Gemlik’ten geliyor, ayda bir kere getirtiyoruz. Balı 
köyden bir amcamızdan alıyoruz. Bulundukları 
yörenin en iyi mahsullerini seçmeye özen 
gösteriyoruz her zaman.”ESRA GENÇAY

K I Z TA Ş I  M U H A L L E B İ C İ S İ ’ N İ N  S I R R I  

Dededen Toruna
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biz daha uygun kalıyoruz. İnsan sağlığı 
çok önemli bu nedenle insanlar nereden 
ne tüketeceklerini iyi bilmeliler. Son 
yıllarda bu konuda bilincin çok arttığını 
görüyoruz, bu da bizi mutlu ediyor” 
diyor. Şubeleşmeyi düşünmediklerini 
belirten Türkücü’den sonra bayrağı 
devralıp dördüncü kuşak olarak  geleneği 
sürdürecek oğlu şimdiden babasıyla 
birlikte tezgâhta ve imalathanede 
çalışmalarına başlamış. Daha uzun yıllar 
bu lezzeti deneyimleme şansımız olacak 
gibi gözüküyor. Ancak yine de naçizane 
tavsiyemiz, damakta iz bırakan tatlarıyla 
Kıztaşı Muhallebicisi’ni en kısa zamanda 
İstanbul’da tadılacaklar listenize 
eklemeniz.  

getiriyor. Pandemi sonrası değişen tüketim 
alışkanlıklarıyla birlikte ne yediğini 
önemseyen insanların sayısında ciddi bir 
artış olduğunu ve bunun etkisi gördüklerini 
belirten Türkücü, “Eskiden sadece yüksek 
gelirli bir müşteri kitlemiz vardı ancak artık 
her kesimden müşterilerimiz bizi tercih 
edebiliyor. Ürünlerimiz katkı, koruyucu 
içermedikleri ve örneğin yoğurdumuzda 
bile manda sütü kullandığımız için eskiden 
fiyatları yüksek oluyordu. Ürünlerimizin 
tüketim süresi doğallıkları nedeniyle 3-4 
gün kadar. Ancak bugün gelinen noktada 
marketlerde satılan, içlerinde bulunan 
katkı ve koruyucu maddeler sebebiyle 
aylarca tüketim süresi bulunan ürünler 
karşısında fiyat kalite olarak gözetildiğinde 

GURMELERIN VE LEZZET KÂŞIFLERININ UĞRAK
NOKTASI OLAN KIZTAŞI MUHALLEBICISI, TARIHTE
OLDUĞU GIBI GÜNÜMÜZDE DE ÖNEMLI ISIMLERI
AĞIRLAMAYA DEVAM EDIYOR.

ÜÇ KUŞAKTIR SÜREGELEN GELENEĞI BOZMADAN
DEVAM ETTIREN YUNUS TÜRKÜCÜ, SÜTLÜ
TATLILARIN IMALATINI BIZZAT KENDI YAPIYOR.
DAMLA SAKIZLI, INCIRLI, FISTIKLI VE LOTUSLU
MUHALLEBILERIN YANI SIRA MARKAYLA
ÖZDEŞLEŞEN KAZANDIBI VE TAVUK GÖĞSÜ
MEKÂNIN IMZA LEZZETLERI.

KAZANDİBİ VE TAVUKGÖĞSÜ 
İMZA LEZZETLER
Üç kuşaktır süregelen geleneği bozmadan 
devam ettiren Türkücü, sütlü tatlıların 
imalatını bizzat kendi yapıyor. Damla 
sakızlı, incirli, fıstıklı ve lotuslu 
muhallebilerin yanı sıra markayla 
özdeşleşen kazandibi ve tavukgöğsü 
mekânın imza lezzetleri. Yıllardır 
değişmeyen lezzetin ve başarılarının 
sırrını Türkücü şöyle açıklıyor: “Öncelikle 
işimizi çok severek yapıyoruz. Buradan 
evimize götürmeyeceğimiz hiçbir mamulü 
dükkânımıza sokmuyoruz. Ürünlerimizde 
hiçbir katkı maddesi yok ve hâlâ bu şekilde 
çalışan sayılı firmalardan biriyiz. Yüzde 70 
manda, yüzde 30 inek sütü kullandığımız 
tatlılarımızı bakır kazanlarda hazırlıyoruz. 

Köylümüzle anlaştık, 35 yıldır aynı kişiden 
günlük olarak temin ediyoruz sütümüzü. Bu 
doğallığın ve lezzetin en büyük sırrı ise sübye. 
Neredeyse benimle yaşıt, 37 senelik el yapımı 
bir taş değirmenimiz var imalathanemizde. 
Anadolu’dan getirttiğimiz özel bir pirinci, bu 
değirmende bulunan ortası delik taşta su ile 
birlikte öğüterek süzüyoruz. Boza kıvamında 
yoğun bir ürün elde ediyoruz, işte bu sübye 
oluyor. Sütlü tatlılarımızın lezzetini yüzde 
doksan bu sübye sağlıyor. Günümüzde bu 
geleneksel yöntem yerine maliyetinin daha 
düşük olması sebebiyle çoğu işletmede 
nişasta ve pirinç unu kullanımı tercih ediliyor 
maalesef. Biz dedemizden gördüğümüz bu 
geleneği sürdürmeye devam ediyoruz.”

YILLARDIR BURAYA GELENLER, ŞİMDİ 
ÇOCUKLARINI GETİRİYOR
Gurmelerin ve lezzet kâşiflerinin uğrak 
noktası olan Kıztaşı Muhallebicisi, tarihte 
olduğu gibi günümüzde de önemli isimleri 
ağırlamaya devam ediyor. Yeni keşfedenler 
kadar yıllardır müdavimi olanların, hatta 
bu lezzeti tatmak için İstanbul dışından 
gelenlerin sayısı da oldukça fazla. Yıllar önce 
buraya ilk kez gelenler, bugün çocuklarını 
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EMİR CAMİİ
İ

stanbul câmileri hakkında en önemli 
kaynak olan Hadikatü’l-Cevâmi’de 
ismi Emir Mescidi olarak zikredilen 
mabed, arşiv belgelerinde ve farklı 

kaynaklarda Emir Camii, Emirler Mescidi/
Camii1, Sirkeci Camii2, Seyyid Mustafa Çelebi 
Mescidi3, Mustafa Çelebi Camii4, isimleriyle 
kaydedilmektedir. 	

Önceleri Elvanzâde mahallesinde iken XVIII. 
yüzyılın sonlarında mescidin kendi mahallesi 
oluşarak Emir Mahallesi adını almış5 ve 
nihayet 1928 yılında Hocapaşa Mahalesi’ne 
katılmıştır6.MESCID  ILE  ALÂKALI  OLARAK ULAŞABILD IĞIMIZ  EN  ESK I  BELGE 16  ZA 1 1 15 

[22 .04. 1704]  TARIHL I  OLUP,  VAKF IN  NAZIR I  OLAN İSTANBUL  KÂDIS IN IN 

ARZI  OLAN BU VES IKADA IMAM OLARAK EŞ-ŞEYH ÜVEYS  EFENDI ,  MUSTAFA 

EFENDI  VE  OĞLU İSMAIL  EFENDI ’N IN  ISMILER I  GEÇIYOR.  NET ICE  IT IBARIYLE 

1704 ’DE  IMAM OLAN İSMAIL  EFENDI ’DEN ÖNCE IK I  ZÂT IN  IMAMLIK 

YAPMASI ,  MESCID IN  XVI I .  YÜZYIL  SONLARINDA YAPILMIŞ  OLDUĞUNU 

GÖSTERMEKTEDIR .

Günümüzde Fatih ilçesi Hocapaşa 
Mahallesi 1 ada, (eski 13) yeni 18 parselde 
(Sirkeci Garı’nın önündeki parkın içinde) 
bulunmakta idi.

Mescid, Seyyid Hâce Mustafa Çelebi/
Efendi tarafından yaptırılmıştır. Hakkında 
bildiğimiz Bulgaristan’ın kuzeydoğusunda 
Deliorman bölgesinde bir il olan Şumnu’da 
bir cami daha bulunduğu ve kabrinin 
oradaki camii yakınında olduğudur7. 

Efendi, reis; hoca, molla; muallim, 
öğretmen; vezir veya yüksek rütbeli 
devlet adamı; Ahmed Yesevî soyundan 
gelenlere ve Nakşî tarikatına mensup 
büyük mürşitlere verilen bir unvan olan 
“hâce” aynı zamanda tacirler, bâzergânlar 
için de kullanılmaktadır ki, Osmanlı arşiv 
belgelerinde gördüğümüz hâce’nin birçoğu 
tüccar anlamında kullanılmaktadır. Diğer 
taraftan “çelebi” unvanı da yine tüccarlar 
hakkında da kullanıldığını gösterir yüzlerce 
belge arşivlerde ve bilhassa da Topkapı 
Sarayı Arşivi belgelerinde görülüyor. 
Kuvvetle muhtemeldir ki, Seyyid Mustafa 
Çelebi/Efendi varlıklı bir tüccardır. 

Mescid ile alâkalı olarak ulaşabildiğimiz 
en eski belge 16 Za 1115 [22.04.1704] tarihli 
olup, vakfın nazırı olan İstanbul kâdısının 
arzı olan bu vesikada imam olarak eş-Şeyh 
Üveys Efendi, Mustafa Efendi ve oğlu İsmail 
Efendi’nin ismileri geçiyor.  Netice itibariyle 
1704’de imam olan İsmail Efendi’den 
önce iki zâtın imamlık yapması, mescidin 
XVII. yüzyıl sonlarında yapılmış olduğunu 
göstermektedir diyebiliriz8. 

1 - Reşad Ekrem Koçu, İstanbul Ansiklopedisi, İstanbul, 1968, C. 9, s. 5102; Heyet, Eminönü Camileri, İstanbul, 1987, s. 65; Ahmed Nezih Galitekin, İstanbul’un Kaybolan Kültür 

Varlıkları (Suriçi (Fatih) Camileri ve Mescidleri -II-, İstanbul: İBB. Kültür Varlıkları Daire Başkanlığı Kültür Varlıkları Projeler Müdürlüğü, 2015, s.147; DAB.OA, HAT, 545-

26945-A; 545-26945-B; DAB.OA. İ.EV, 9-24
2 Devlet Arşivleri Başkanlığı Osmanlı Arşivi (DAB.OA, DH.EUM.THR, 95-66)
3 DAB.OA, AE.SMST.II, 10-978
4 DA.OA, HR.MKT, 84-8; 88-14.
5 DAB.OA, C.EV, 45-21012
6 Emir, Elvan, Hoca Paşa, Nallı Mescid, Karaki Hüseyin Çelebi ve Demirkapı mahalleleri birleştirilerek Hocapaşa Mahallesi adını almıştır (Erol Ölçer, Şehir Sokak Hafıza, 

İstanbul: Zeytinburnu Belediyesi, 2014, s, 455).
7 Matbu ve yazma tüm Hadikatü’l-Cevâmi nüshalarında kabrinin Şumnu’da olduğu yazılı iken sadece Millî Kütüphane yazmasında Şumnu yeri boş bırakılmış, Hattat Mustafa 

Râkım nüshasında (İÜ.TY, 8872, v. 24/B) ise “Bânîsi Emir Hâce Seyyid Mustafa Efendi olup kabri câmi-i mezbûr karşısında vâki mektebdedir” denilmektedir.
8 DAB.OA, AE.SAMD.III, 230-22067.AHMED NEZİH GALİTEKİN

Alman Mavileri, H 7-2

107106

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ OCAK ŞUBAT MART 2023



Şimdi Emir Mescidi’nin geçmişine bir göz gezdirelim:

1- Seyyid Mustafa Çelebi mescidi yaptırdıktan sonra 
vakfını kurmuş ve imama yevmî 6 akçe, müezzine 
3 akçe, kayyıma 1 akçe, kayyıma meşruta olan 
abkeşe 1 akçe, kâtibe 4 akçe vazife tayin etmiştir. 
Kumla-i Sagir’de bulunan hamamın kira geliri ile 
bu görevlilerin ücretleri karşılanmaktadır. Cami 
aydınlatmasında kullanılan zeytinyağı Hasan Paşa 
Camii yakınında bulunan hanenin yıllık kira bedeli olan 
360 akçe ile, diğer harcama Hoca Paşa Camii yakınında 
bulunan üç hanenin yıllık kira bedeli olan 1080 akçe ile 
karşılanmaktadır9. 

2- Emir Mescidi'nde dersiye (Camide isteyenlere 
gerekli dinî bilgiler verilen ders ücreti) ciheti için bir ev 
vakfedilmiştir. Dersiye ciheti mescid imamına meşruta 
olduğundan evde imam ve ailesi oturmaktadır10.

3- Kethüda-yı Sadr-ı Âlî Niğdeli Hacı Ali Ağa b. Hasan 
Ağa  tarafından mescide minber konulup camiye 
dönüştürülerek, hatip ve bazı vazifeler tayin olundu. 
Hacı Ali Ağa vakfının vakfiyesi evâil-i Ş 1143 [09-
18.02.1731] tarihlidir (Vakıflar Genel Müdürlüğü Defter 
No: 578, s. 278). Hacı Ali Ağa, yevmî 8 sağ akçe vazife 
ile hatip, 10 sağ akçe ile haftada bir gün talebelere 
Kur‘an tilâveti öğretecek olan şeyhülkurra, 1 sağ 
akçe ile sermahfil, 3’er sağ akçe ile 3 devrhan, 2’şer 
sağ akçe ile müezzin-i salâ, Seyyid Mustafa Çelebi 
vakfında imama 3 vakit vazife verildiğinden diğer iki 
vakit imamet için 2 sağ akçe, 1 sağ akçe ile müezzin, 
1 sağ akçe ile kayyım, 5 sağ akçe ile kitabet, 10 sağ 
akçe ile tevliyet ve Bursa Kite kazası’nın Cebel-i Atik 
nahiyesine tâbi Mürseller köyündeki tamir ettirdiği 
cami imam ve hatibine yevmî ikişer sağ akçe, mescidin 
yanında müceddeden yaptırdığı mektebin muallimine 
2 sağ akçe, müezzin olan kimse siracî, kayyım ve 
ferraş olup iki sağ akçe, devrhana 1 sağ akçe, sabah 
namazından sonra ruhu için Yasin okuyacak olan 
yasinhana 1 sağ akçe vazifelerini, 12 Rebiülevvel’de 
kutlanan Mevlid Kandilinde 120 akçelik et, 300 akçelik 
pirinç, 240 akçelik sade yağ ve 120 akçelik ekmek alınıp 
pişirilerek cemaate yedirilecek, mevlid-i şerif ve bir 
hatm-i şerif okunup Resul-i Ekrem efendimizin (asm) 

ruhuna, kendisinin, zevcesinin ve ebeveyninin ruhlarına 
hediye edileceği 29 R 1144/31.10.1731 tarihli vakfiyesinde 
belirtilmiştir12. 	

Hacı Ali Ağa, Silâhdar Mehmed Paşa’nın sadareti 
sırasında 01.10.1730 tarihinde kethüda-yı sadr-ı âlilik, 
yani sadrazamın en yakın yardımcılığı, içişleri ile ilgili 
muavinliği gibi önemli bir görevde bulunmuş, bir yıl 
sonra ayrılmıştır13. 

Hacı Ali Ağa vakfının tevliyeti hayatta oldukça 
kendisinde, vefatından sonra nesilden nesile evlâdların 
aslâh (en salih, en dürüst) ve erşed (hal ve hareketleri en 
iyi olan) ine şart koşulmuştur. 

Hacı Ali Ağa’nın Girid Hanya kazası Kokoz köyünde 
birçok ev, bir yağ değirmeni, meyveli, meyvesiz ağaçlı üç 
bahçe, 1650 adet zeytin ağacı bulunan bir çiftlik, tarlalar; 
Bursa Meydancık mahallesinde 13, 5 ve 11 dolapcı odaları 
bulunan üç işyeri, Çekirge’de 1 değirmen, Atranos Cebel-i 
Cedid nahiyesi Seferaşıklar köyünde 1 değirmenden 
oluşan akarları bulunmaktadır 14.

Merhumun kızı Hadice Hâtun da 1157 /1744’de bir vakıf 
kurmuş, tevliyeti hayatta olduğu müddetçe kendisine, 
vefatından sonra eşi Ahmed Bey’e, onun vefatından 
sonra evlâtlarının en salih ve erşedine, nesli kesilince 
de babası Hacı Ali Ağa vakfının mütevellisine şart 
koşmuştur. Vakfın gelirlerinden Şehzade Camii'nde 
talim-i ilm-i şerif ve Hasodabaşı Behruz Ağa camiine 
vaiz ve Camcı Ali Çelebi Camii’nde vaiz vazifeleri tayin 
eylemiştir15.

İstanbul Molla Gürani yakınında Nuri Dede 
Mahallesi'nde oturan Muhasebe-i Evvel Kalemi 
Hulefa-i Sâni ve Tersane-i Âmire Zimmet Halifesi olan 
es-Seyyid Mehmed Arif Hıfzı Beyefendi b. merhum 
Malikâne Halifesi es-Seyyid İbrahim Efendi b. el-
Hac Ahmed kurduğu vakfını Niğdeli Hacı Ali Ağa 
vakfına ilhak etmiştir. Bu vakıftan ramazanlarda Emir 
Camii’ne kandil yakmağa gerekli zeytinyağı alımı için 
1800 akçe tahsis olunmuştur16. Seyyid M. Arif Efendi 
vakfının tevliyeti vefatından sonra Hadice Hâtun vakfı 
mütevellisine şart koşulduğuna göre aralarında bir 
yakınlık olması muhtemel ise de tespit edemedim.
Seyyid Mehmed Arif Bey’in İstanbul, Galata ve 
mülhakâtında ev, dükkân gibi vakfa gelir sağlayan üstü 
kapalı akarları, bulunmaktadır17.

4- Niğdeli Hacı Ali Ağa’nın mescide minber koyaran 
camiye dönüştürmesinden az bir müddet sonra 
Defterdar Seyyid Mehmed Avni (Avnullah) Efendi 
Camii’ye kürsi koyarak vaiz18 ve yevmî 2 akçe ile 
ihlâshan19, müezzin olanlara 2 akçe ile eczahan, 1 akçe 
ise sandukî vazifeleri tayin ettiği20 gibi, 10 akçe ile 
medfun bulunduğu kabri üzerine her ay bir hatm-i 
şerif okuyup sevabını kendisine ve ebeveyninin ruhuna 
hediye edilmesini şart etmiştir21. Vakfın nezareti yevmî 
5 akçe ile sadrazama meşrutadır22.

9 DAB.OA, MAD, 18527, s. 4.
10 DAB.OA, AE.SAMD.III, 236-22067.
11 DAB.OA, C.EV, 456- 23084-1, 2. Görüldüğü üzere Hadikatü’l-Cevâmi'de ve oradan alıntılanan tüm yazılarda, mescide minber koyanın Mehmed Avni Efendi olarak 

gösterilmesi yanlıştır.
12 VGM.DEFTER, No: 578, s. 278; C. EV, 277-13773; 654-32957-1-4; EV.MKT.CHT, 217-64; 436-136; 570-119; EV.MKT, 1948, 547-79; EV.MH, 1601-56; EV.BKB, 1-79.
13 M. Süreyya, Sicill-i Osmanî, İstanbul, 1311, C. IV, s. 802; Yılmaz Öztuna, Devletler Ve Hanedanlar Türkiye (1074-1990), C. II, Ankara, 1996, s. 1059).
14 DAB.OA, MAD, 18527, s. 8-9; VGM Arşivi, Defter: 578-228, s. 72.

15 DAB.OA, EV.MKT.CHT, 463-136; AE.SOSM.III, 62-4598.
16 DAB.OA, EV.MKT.CHT, 463-136; EV.MH, 2226-593.
17 DAB.OA, C.EV, 270-13773.
18 DAB.OA, C.EV, 486-24600; 648-32676; AE.SSLM.III, 61-3666-2; AE.SMST.III, 42-3013; EV.BKB, 1-79.
19 DAB.OA, AE.SMST.III, 42-3013.
20 DAB.OA, C.EV, 585-29548. Sandukî: Cami, tekke, medreselerde okunan cüzleri özel bir sandıkta muhafaza etmekle görevli kimse (Nilgün Çevrimli, Vakfiyelere Göre Tabir 
ve Istılahlar, Ankara, 2019, s. 605)
21 DAB.OA, C.EV, 648-32676.

Necib Bey Haritaları
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Mehmed Avnullah Efendi b. el-Hâc Mustafa Bey, 
zamanına göre iyi bir tahsilden sonra genç yaşta 
Mektûbî-i Sedâret’e çırağ oldu. Kabiliyetiyle emsalleri 
arasında seçkin bir duruma geldi. Aralık 1742’de 
Sadaret serhalifesi, Aralık 1747’de Beylikçi, Ekin 
1753’de Tezkire-i Sâni, 9.12.1755’de Reisülküttab oldu. 
11.4.1757’de görevden alındı. 19.2.1758’de Rûznâme-i 
Evvel, Haziran 1758’de Defter Emini, Kasım 1758’de 
Başmuhasebeci, Nisan 1763’de ikinci kez Defter Emini, 
Temmuz 1764’de Defterdar-ı Şıkk-ı Evvel olup Haziran 
1766’da azledildi. Ekim 1767’de vefat ederek Eyüp’de 
Hazret-i Halid musallası yanında müstakil hazirede 
defnedildi23. M. Avni Efendi’nin hanımı Ümmühânî’den 
Seyyid Mehmed Es‘ad ve ümmüveledi Mehpâre 
Hanım’dan Seyyid Mehmed Said isimleri evlâtları 
vardır24. Merhumun tereke defterinde görüldüğü üzere 
yüzden fazla çok kıymetli yazma divan, tarihî, dinî 
kitab bulunmakta imiş25.

Emir Camii, İstanbul’u mahveden yangınlardan, 
depremlerden, Sirkeci Tren Garı ve civarının 
düzenlenmesinden, yol genişletilmesinden, çevre 
düzenlemesinden ve nihayet yakın zamanda cami 
ihya edilecek iken yerine dikilen heykelden olumsuz 
etkilenmiştir. Şimdi bu konuyu biraz açalım.

İstanbul’da önemli yıkımlara, hasarlara sebep olan 
1719, 1754, 1766 depremlerinde Emir Camii’nin ne 
derece etkilendiğine dair bir kayda rastlanmıyor; 
muhtemelen duvar çatlakları gibi hafif hasarlar 
olmalıdır. 

Cami, 1826 Hocapaşa yangınında büyük zarar 
gördüğünden 21.06.1830’da keşfi yapılarak 23.234,6 
kuruş 30 para ile tamir olunabileceği tespit 
edilmiştir26. 1834 tarihli iki hatt-ı hümâyûnda 
camiin Darbâne-i Âmire Nâzırı Ali Rıza Efendi 
tarafından ihya edileceği belirtiliyor27 ve bir 
müddet sonra ihya gerçekliyor. Osmanlı Arşivi’nde 
Emir Camii’ne ait iki plan çizimi bulunmaktadır. 
Planlarda tarih bulunmamakla beraber çizimlerdeki 
ve eski tarihli fotoğraflardaki minare külânının 
şekli, planların 1834 civarında yapılan ihyaya 
ait olduğunu göstermektedir. Planların birinde 
4 çizim bulunmakta ve ortadakinin uygulandığı 
belirtilmektedir. Uygulanan ortadaki planın 
değerlendirilmesi bir doktora tezinde şöyle 
değerlendiriliyor:

“- Bu çizime göre cami, kıbleye paralel olarak 
uzanan tek sahınlı bir harim ile kuzeydeki 
son cemaat yeri ve yine kuzeydeki avludan 
müteşekkildir. Kuzey ve doğu cephesi çarpık 
olan avluya kuzeydeki kapıdan girilmektedir. 
Sağ ve sol köşelerde muhtemelen dükkân olan 

birer oda görülmektedir. Böylece bu dükkânlara 
avlunun ve son cemaat mahallinin bu köşeleri 
kapatılmıştır. Her iki dükkân da kuzey cepheye 
açılmaktadır. Sol köşedeki dükkânın batı ve 
kuzey cephesi sağdakinin ise kuzey cephesi 
çarpıktır. Soldaki dükkân ile son cemaat mahalli 
arasında bir ara mekân bulunmaktadır. Buradan 
son cemaat yerinin doğusundaki helâlar ve 
abdest musluklarına geçilmektedir. Bu mekânın 
karşısında çarpık planlı başka bir oda daha 
görülmektedir. Abdest muslukları son cemaat 
yerinin doğu duvarına yerleştirilmiştir. Son 
cemaat yeri ile birlikte cami dıştan dışa 9.30x8.40 
m. ebatlarındadır. Avludan üç tarafı da kapalı son 
cemaat yerine kuzeydeki kapıdan girilmektedir. 
Son cemaat yerinin doğu ve batı taraflarında 
mervinler görülmektedir. Buna göre son cemaat 
yerinin üstünün mahfil olarak tanzim edildiği 
anlaşılmaktadır. Son cemaat yerinden bir kapıyla 
içten içe 8.60x5.50 m. ebatlarındaki harime 
girilmektedir....” 
(Abdülkadir Dündar, Arşivlerdeki Plân Ve Çizimler 
Işığı Altında Osmanlı İmar Sistemi (XVIII. ve XIX. 
Yüzyıl), Ankara: Kültür Bakanlığı, 2000, 
s. 179-181).

04.09.1865 Hocapaşa büyük yangınında bazı 
yerlerinin zedelendiği ve imarına başlanılacağı 6 S 
1282 [19.06.1866] tarihli bir belgede görülüyor28.

22 DAB.OA, C.EV, 486-24600. Seyyid M. Avni Efendi’nin vasiyyetnâmesi şöyledir:
(TS.MA.e, 509-64-1)
“İşbu bin yüz seksen bir senesinde mâh-ı Cemâziyelâhire’nin gurresinde [25.10.1767] vasiyyetim budur ki sâkin olduğumuz mahallemizde Emir câmi‘-i şerifiçün ta‘mir ve 
termimâtiçün ve ba‘zı evkaf vaz‘ olunmak içün ve Eyyûbü’l-Ensârî’de hazret-i Hâlid kurbünde kendimüz ve evlâd ve iyallerimin kabirleri mikdarı bir türbe-i şerif ve cümle 
evlâd ve iktiza eden levazımlarıçün masârifleri rü’yet olunmak içün  vasimiz muvafaketiyle beher şehr kabrim üzerine bir hatm-i şerif benim ve valideynimin rûhiçün 
kıraat olunmak şartıyla kendü malımdan elli kese akçe ifraz olunup minval-i muharrer meblâğ-ı mezbûr harc ve sarf olunmak üzre vasi-yi muhtarım ağa-yı müşârün-
ileyhin mahall-i münasib gördükleri minvam üzre re’y-i tedbir olmak içün işbu mahalle işaret olunup
Şuhûd-ı hâl _______________________________________________________________
 Ağa, Mahalle imamı İbrahim Efendi bin Mustafa ve müezzin Hafız Ali bin Ahmed, el-Hâc Ahmed Ağa bin Mahmud, Ali bin Hüseyin, Hafız Seyyid Mehmed bin Abdullah, 
Süleyman Efendizâde Cemil Efendi kâtib-i aklâm-ı divân-ı hümâyûn; Lala el-Hâc Ahmed, Çukadar Selim Ağa, Çukadar Süleman Ağa bin Musa, Çukadar Yusuf Ağa, 
Çukadar İbrahim Ağa, Çukadar Uzun Mehmed Ağa, Çukadar Mehmed Ağa, el-Hâc Mehmed Ağa bin Hüseyin, Mürüvvetlü Mehmed Ağa, Uzun Ali Ağa, Abdurrahman Ağa, 
Çukadar-ı diğer Yusuf Ağa bin Abdurrahman, Çukadar Şehrî İsmail Ağa, Başçukadar Mehmed Ağa, Mehterbaşı Hasan Ağa, Boşnak Ömer Ağa, Çukadar el-Hâc Şaban, 
Çukadar İsmail Ağa,  Sofdar Hacı Ali”.
(TS.MA.e, 509-64-2)
“Hüve
Sülüs maldan vasiyyetim oldur ki
Mahmiye-i İstanbul’da Hocapaşa kurbünde vâki‘ …[yazılmamış] mahallesinde sakin Defterdar es-Seyyid Mehmed Avnî Efendi ibni …[yazılmamış] meclis-i şer‘de vasiyy-i 
muhtarı ve kâimmakam mütevvellisi olan sabıkan Çavuşbaşı Hasibzâde Ahmed ibni Mustafa Efendi huzûrunda öyle ikrar eder ki atyeb malımdan yirmi beş bin guruş ifraz 
ve rızâen lillahi te‘âlâ vakf ve habs edüp ağa-yı mumâ-ileyheeslim etmedim ve şöyle şart ve ta‘yin eyledim ki kurbumuzda olan Emir Câmi‘-i şerifinde imam olanlara 
yevmî …[yazılmamış] akçe vazife ile Yâsinhânlık ve câmi‘-i mezbûr müezzinine  salât-ı hamsede üçer ihlâs-ı şerif ile bir Fatiha-i şerif ve cemaat-i müslimîne i‘lân edüp 
benim rûhuma ve ebeveynimin rûhune hibe etmek şartıyla yevmî …[yazılmamış] akce vazife ile mutasarrıf olunup beher mâh kabrim üzerine gelüp hatm-i şerif etmek 
üzre bir hâfız-ı Kelâmullah kimesneye yevmî on akçe ta‘yin olunup kabrim üzerine gelüp hatm-i şerif edüp sevâbını ruhuma ve ebeveynimin rûhuna hibe eyleye ve 
hazret-i Halid’de beş altı mezarlık arsa iştira olunup etrafı dıvar ve pencereli türbe-i şerif bina olunup vakfımın akçesinden verile ve hıfzı içün bir kimesne ta‘yin olunup 
yevmî …[boş] akçe vazife verile ve hazret-i Halid müezzinbaşısına yevmî beş akçe ta‘yin olunup ancak birar Fâtiha-i şerif ümmet-i Muhammede i‘lân etmek içün verile 
ve tevliyet-i mezbûru şöyle şart eyledim ki ibtida oğlum …[boş] mütevelli olup yevmî …[boş] akçe vazife ta‘lin olunup kâimmakam mütevellisi Ahmed Ağa ola ve yevmî 
iki akçe vazife ile bir kimesne kâitb ola ve yevmî üç akçe vazife ile bir kimesne câbi ola ve bundan ma‘da lüzumu olan yerlere kâimmakam mütevelli olan Ahmed Ağa 
vazife ta‘yin edüp vakfiyyeye zeyl eyleye ve kurbumda olan Emir Câmi‘-i şerifine bin guruş mikdarı sarf olup ta‘mir oluna eğer ikfayet etmez ise kâimmakam mütevelli 
vakfımdan dahi zam edüp vakfımın hesabıma mahsub eyleye ve bâki kalan akçemi akârâta tebdil ve nezaret hazret-i sadr-ı a‘zamîde ola beher sene muhasebesi evkaf 
müfettişi huzurunda rü’yet oluna.
Yine sülüs malımdan vasiyyetim budur ki
Guruş
1500 Girid ceziresinde Kandiye kal‘asında sakin hemşirem Tuba’ya
1500 Karındaşım Ali Ağa’ya bedel-i hacc içün
2000 Etbâ‘ım Alâ meratibihüm
5000
Vech-i meşrûh üzre bâlâda zikr olunan evkâf ve sâire ber-mûceb-i defter sülüs malımdan verilmek üzre vasiyyetim olmuşdur.”

23 Mehmet Zeki Pakalın, Maliye Teşkilâtı Tarihi (1442-1930), Ankara, 1977, C. 2, s. 272-275; Ahmed Nezih Galitekin, age, s. 147; Vefatına “Meskenü’l-şeri‘at” tarih
düşürülmüştür (Ayvansarâyî Hüseyin Efendi, Hadîkatü’l-Cevâmi‘, Haz. A. Nezih Galitekin, İstanbul: İşaret Yayınevi, 2001, s. 86.
24 DAB.OA, D.BŞM.MHF, 52-8.
25 Muhallefatı için. bkz. DAB.OA, D.BŞM.MHF, 52-8; TS.MA.d, 4759-1, 4769-2, 4769-3, TS.MA.e, 227-18.
26 DAB.OA, MAD, 19428, s. 4. Defterin sol tarafı çürümüş olduğundan tamamı okunamıyor ise de mescid hakkında önemli teknik bilgiler verdiğinden burada okunabilen
kısımları yayımlayalım (çürük yerler ... olarak gösterildi):Mescid-i Emirli der kurb-ı DemirkapuMuhterik mescid-i şerif arsasının etraf-ı erba‘asını hafr-ı esas olunarak
bir arşun arzında taşı mahalle… dıvarlı üzeri mükemmel kiremit pûşide sakıflı tahta tavanlı döşemeli ve mahfil ve maksûreli ve müteaddid pencereli… beyaz sıva ve bîrûnu
horasan derzli kâffe-i müştemilâtı tekmil mescid-i şerif ve son cemaat mahalli…
Tûlen: 29 zira‘
Arzen: 13 zira‘
2,340,000 akçe
Mescid-i şerifin etraf-ı erbaası üzerine saçak inşası: 63.000
Mescid-i şerifin mevcud minaresi… inşası: 75.000
Mescid-i şerifin havlısı mahallinde sütun üzeri sakfı ve kılanlı ve basmanlı ve kuyulu memşa tecdidi: 16,200
Mescid-i şerif arsasına etraf… tabutluk …: ..7000
Hammaliye ve nakliye ve masarif-i sairesi: 253,470
Cem‘an yekûn _________________________________
2,788,170 akçe = 23,234,5 guruş 30 para
Bâlâda mezkûr Emirli mescid-i şerifi muhasebesi rü’yet olunmağla vakf-ı mezbûrun muhasebesi …
29 Z 1249 [09.05.1834] tarihli bir hatt-ı hümâyunda “Emirler mescidinin vakfının müsakkafat ve iradı olmadığı” belirtiliyor (DAB.OA. HAT, 546-26957-B)
27 DAB.OA, HAT, 545-26945-A, B; HAT, 546-26957.
Yangın, deprem gibi büyük felâketlerden sonra vakıflarının malî gücü yetmediğinden, birçok hayır eseri devlet ricali tarafından tamir veya ihya edilmekte idi. Bu işler
anılan şahıslara zorla yaptırılmayıp, kendi rızalarıyla oluyordu. Bu hususta bir arşiv kaydı şöyledir: “Rical-i Devlet-i Aliyye ve sâir hademe-i Saltanat-ı Seniyyelerinden
münasib olan bendelerine fürade fürade (teker teker) irsâl ve irâi etdirilerek ve bir gûne cebr ve teklif vukû‘a gelmeyerek kendi hüsn-i rızalarıyla içlerinden bu husus
hayriyet-i nusûsa izhar-ı rağbet eden teberrükât defter-i mezkûrdan intihas ve ihtiyar eyledikleri cevâmi-i şerife ve mesacid-i münîfenin üzerine isimlerini işaret ve
beyan etmiş olduklarına ...” (HAT, 545-26945).
28 DAB.OA, İ.DH, 540-37861

Sirkeci Emir Camii şerifinin önden görünümü
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Sadâret Mektubî Kalemi Mühimme evrakından 08.06.1873 
tarihli üç belgede Sirkeci Tren İstasyonu’nun yapımcısı 
olan şirket (Kumpanya) o civardaki Dâye Hâtun, Elvan ve 
Emir camilerinin yıkılmasını istemiş; ahali yıkılmaması 
için dilekçe vermiş; Şehremaneti başmühendisi ve 
kumpanya memurları konuyu müzakere etmişler ve iki 
gün sonra verilen kararda Dâye Hâtun Camii’nin hemen, 
diğer iki caminin altı ay sonra yıkılması öngörülmüş29. 
Dâye Hâtun ve Elvan camilerinin yıkıldığı biliniyor. 
Komisyonun aldığı karar göre Emir camiinin de 1873 
sonlarında veya 1874 başlarında yıkılması gerekiyor ise 
de 17.08.1875 tarihli beratlarda camiye imam, hatip, 
sermahfil, devirhan atamaları30 yapılmasından yıkımın 
gerçekleşmediği anlaşılıyor.

29 Z 1300 [31.10.1883] tarihli bir defterde “hareket-i 
arz münasebetiyle kısmen harap olan cevâmi‘-i şerife 
ve hayrât-ı sâirenin muhassas olan revgan-ı zeyt ve 
ispermeçet mumlarının muvakkaten tevkif olunanların 
kayıd olduğu defter31”de Emir Camii’ne verilmekte olan 
50 kıyye zeytinyağının 7 kıyyesi verilmeyip 43 kıyye 
olarak verildiği görülüyor. Anılan defterde cami ve 
mescidlerin az bir kısmından kesinti yapıldığı görülüyor 
ki, 1878’de merkez üssü İzmit-Eşme olan ve depreminde 
Emir Camii bir derece zarar gördüğünden bu kesinti 
yapılmıştır denilebilir32.

30.041.1889 tarihli bir belge Hacı Ahmed İsmet ve Abdi 
efendilerin imam olarak görev yapmalarından33 caminin 
ibadete açık olduğu anlaşılıyor.

22.05.1891’de cami tamire muhtaç duruma gelmesinden 
keşfi yapılmış ve 14.229 kuruş harcamayla onarılacağı 
belirtilmiştir34. Yapılan keşiften beş ay sonra padişah 
iradesiyle tamirata başlanılmış ise de o vaziyette tamiri 
mümkün olamayacağı görülmesi üzerine yapılan keşifle 
76.170,5 kuruşa ihya edilebileceği bildirilmiş ve bu 
hususta irade-i seniyye çıkmıştır35. Ancak bir yıl sonra 
dahi halk ve esnaf tarafından verilen dilekçelerden inşaata 
başlanılmadığı anlaşılıyor36. R. Cemal imzalı dilekçede şu 
çarpıcı ifadeler görülüyor: “- ... Emir camii pek ziyade 
harab olup yar ve ağyâra karşı gayet çirkin bir manzara 
teşkil ettiğinden bunun hedmiyle (yıkılmasıyla) mevkiin 
ehemmiyetiyle mütenasib bir cami-i şerif inşası zımnında 
mukaddima Evkaf-ı Hümâyûn Nezareti tarafından keşfi 

icra edilmiş olduğu halde cami-i şerif-i mezkûr henüz 
inşa edilmeyerek hâl-i harabisiyle tek edilmiş… İstasyona 
gelip giden ecnebilere karşı cami-i şerif-i mezkûr harab ve 
metruk bırakılması, bilâhare Kumpanya tarafından arsasının 
zabt edilmesini intac eder ahvâl-i müteessifeden olup ...”37. 
Bu sıralarda Kumpanya cami yerinde bir çeşme yaptırmak 
istemiş38 ise de bu teşebbüs önlenerek cami inşa olunmuştur. 
Yan sayfada görülen üç fotoğraf bu son ihya sonrasına aittir.

1894 depreminde minaresinin külâhı yıkılmış, binada 
bazı hasarlar olmuş39, tamiri için 3726 kuruş keşif bedeli 
konulmuştur40. 

Ancak depremden sonra camide tamirat yapıldığına dair bir 
kayda rastlanmıyor. Zaten son fotoğraflarda görüldüğü üzere 
minarenin külâhı kopmuş vaziyette durması da hali üzere 
bırakıldığını gösteriyor. 

İbrahim Hakkı Konyalı merhum cami hakkında şu 
bilgileri verir: “Sirkeci garının önünde, kısmen şimdiki 
abdesthanelerin yerinde Emir Mescidi vardı. Ali Çetinkaya’nın 
Münakalât vekilliği zamanında meydan açılırken yıkılmıştı. 
Mescidin sağında abdesthane avlusu vardı. O gün (1894 
depremi günü) bir seyyar satıcı bir sandık yumurta almış, 
caminin avlusunda bunları tasnif etmiş, iki küfeye koymuş, 
yorulduğu icin minarenin gölgesine uzanmıştı. Ezan 
okunurken zelzelenin şerefeden uçurduğu müezzin küfenin 
üstüne kucaklanıp oturtulmuş gibi düşmüş, burnu bile 
kanamamıştır. Müezzinin ayakları satıcının başına vurduğu 
icin zavallı derhal ölmüştü”41. 

1900-1902 yıllarında cami yakınında dükkânlarda ecnebiler 
tarafından içki satışı yapılmaya başlandığından gerekli 
şikâyetler yapılarak önlenmiştir42.

Caminin ortadan kaldırılması hususunda Tahsin Öz ve 
Reşad Ekrem Koçu, “Araba Vapuru İskelesi’ne giden cadde 
açıldığı sırada yola kaybedilmiştir43” derler. Heyet tarafından 
hazırlanan iki eserde “1955-1957 istimlâkleri sırasında 
bu yapı adası bütünüyle kaldırıldı ve bu arada mescid 
de yıkıldı44”denir. İstanbul’daki tarihî eserlerin ortadan 
kaldırılmaları sürecinde konuyu son derece hassasiyetle 
takip eden İbrahim Hakkı Konyalı merhum ise yukarıda 
nakettiğimiz gibi Ali Çetinkaya’nın Ulaştırma Bakanlığı 
(1939-1940) sırasında yıktırıldığını yazıyor. Bu rivayeti 

teyiden “Bütün milletin kayıtsız şartsız itimadını haiz, yüksek 
hamleci ve koruyucu İsmet İnönü, Türk milleti için en geniş sevgi 
ile sarılı bir şef, ufkumuzda bütün şaşaası ile parıldayan sıcak 
ümit ve emniyet güneşi; tarihimizin en mümtaz simalarından 
biri ve taliin Türk âlemine müstesna bir lûtfu olan Millî Şefimiz, 
Cumhurreisimiz İsmet İnönü’nün devlet reisliği devrinde, son 
dört yıl içinde İstanbul’da yapılmış olan işlerin küçük bir hesabını 
şehir halkın vermekte fayda ve zevk bulduğu için İstanbul 
Belediyesi tarafından 1943’de hazırlanan” ve 1944’de İstanbul 
Maarif Matbaası’nda basılan Güzelleşen İstanbul X.NCİ Yıl  isimli 
kitapta bulunan ve yanda aktardığımız iki fotoğraf yıkılma tarihi 
için ipuçları veriyor. Üstte Emir Camii yıkılma aşamasında etrafı 
tahta perdeyle örtülmüş şekilde, altta ise 1943 yılında bölge 
yeni bir görünüm kazanmış ve cami ortadan kaldırılmış. Diğer 
taraftan Cumhuriyet Arşivi’nde bulunan ve yandaki belgede, 
İstasyon meydanının tanzimi vekiller heyetince ve Cumhurreisi 
tarafından imzalanmış olduğu görülüyor. Bölgesinin 1950 tarihli bir 
fotoğrafında da cami bulunmamaktadır45.

Ayrıca bkz. Olcay Soğuk, Efsane Vali, İstanbul Valisi Dr. Lütfi Kırdar'ın 
Yaşam Öyküsü, İstanbul: Doğan Kitap, 2019, s. 87-88.

Netice itibariyle cami ve civarı ortadan kaldırılmış, daha sonra park 
haline getirilmiştir.

Fatih’in Kayıp Camileri Derneği, günümüze ulaşamayan Emirler 
Camii’nin ihya edilerek gelecek nesillere aktarılması için Y. 
Mimar İbrahim Hakkı Yiğit ve Nuray Demir tarafından hazırlanan 
projeler ve raporla İstanbul 4 Numaralı Kültür Varlıklarını Koruma 
Bölge Kurulu’na başvurdu. Kurul; Emirler Mescidinin korunması 
gerekli kültür varlığı olarak tescil edilmesine karar vererek 1/1000 
ölçekli Tarihi Yarımada Koruma Amaçlı Uygulama İmar Planı’na 
işlenmesine karar verdi. Kurulun tescil kararı yanda görülmektedir.

Aradan geçen süre içinde bazı aksaklıklardan dolayı mescidin 
ihyasına başlanılamadı ve 2020 Eylül’ünde Emirler Camii yerine 
İBB tarafından bir heykel dikildiği görüldü. Heykel meselesi basına 
intikal edince kısa bir sürede kaldırıldı. 

Öğrenildiğine göre cami, İBB mülkiyetindeki parkta bulunduğundan, 
Fatih’in Kayıp Camileri Derneği ile İBB protokol imzalayarak 
ihyasına başlanacaktır.

29 DAB.OA, A.MKT.MHM, 456-38-1, 2, 3.
30 DAB.OA, EV.BRT, 252-17; EV.BRT, 252-18; EV.BRT, 252-19; EV.BRT, 252-20
31 DAB.OA, MAD, 21636, s. 1.
32 Kemalettin Kuzucu, İstanbul’un 2000 Yıllık Deprem Tarihi, s. 36-37, Heyet, İstanbul’un Deprem Gerçeği, İstanbul:  İBB Kültür AŞ, 2020.
33 DAB.OA, DH.MKT, 1620-77.
34 DAB.OA, İ.ŞD, 107-6398.
35 DAB.OA, İ.ŞD, 110-6589-1, 2.
36 DAB.OA, BEO, 51-3752.

37 DAB.OA, Y.PRK.EV, 2-4.
38 DAB.OA, BEO, 301-22532.
39 DAB.OA, EV, 27331, v. 5/A
40 DAB.OA, İ.EV, 9-24, s. 3; Ahmed Nezih Galitekin, age, s. 147.
41  İ. Hakkı Konyalı, İstanbul Zelzeleleri, Tarih Hazinesi, Sayı: 4, 1 Ocak 1951, s. 164. O günlere ait bir günlükte Emir Camii hakkında şöyle bilgi veriliyor: “ Sirkeci 
istasyonunda kâin Emir Câmi‘-i şerifi minaresi yıkıldığı sırada ezan okumakla meşgul bulunan bir çocuk câmi–i şerifin sakfı üzerine düşmüş ve Cenâb-ı Hakk’ın savn-ı 
Samadânîsiyle hiç bir tarafına bir şey olmayarak salimen aşağıya indirilmiştir (1894 Yılında İstanbul’da Meydana Gelen Büyük Depreme Ait Anaonim Bir Günlük, Hazırlayan: 
Sıddık Çalık, İstanbul: Üsküdar Belediyesi, ty., s. 8-9.
42 DAB.OA, BEO, 1489-111697; DH.MKT, 541-15.
43 İstanbul Camileri, Ankara: TTK, 2015, C. I, s. 51; İstanbul Ansiklopedisi, İstanbul, 1968, C. 9, s. 5102.
44 Eminönü Camileri, İstanbul, 1987, s. 65; Fatih Güldal, Eminönü’nde Kaybolan Bazı Tarihi Eserler, İstanbul’un Kitabı Fatih II- Eminönü-1, İstanbul: Fatih Belediyesi, 2013, C. 2, s. 
428-429.
45 blog.tasbihane.com/2015/08/eski-istanbuldan-en-guzel-50-nostaljik sitede-42 sıra numaralı fotoğraf. Ayrıca bkz. Olcay Soğuk, Efsane Vali İstanbul Valisi Dr. Lütfi 
Kırdar'ın Yaşam Öyküsü, İstanbul, 2019
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Nevin 
  Taş

İ
nsanlık tarihinin oluşumundan günümüze değin sözlü 
gelenek hep var olmuştur. Tarihin hafızasını ortaya 
koyabilmek ve nesiller arası aktarımlar yapabilmek amacıyla 
sözlü tarih bilimsel bir yöntem olarak kullanılmaktadır. 

Sözlü tarih, resmi belgelere yansımayan gündelik yaşamın, 
geçmiş seslerini kayıt altına alarak bellekleri kalıcı hale getirirken; 
duyguları, hisleri göz önünde bulundurarak insani nitelikleri de 
değerlendirmeye almaktadır. Hafızalarda yer edinmiş hatıraları 
ve olayları, yaşayan kişinin aktarımıyla sonraki nesillere ileterek 
kalıcı hale getirmek sözlü tarihin amaçlarındandır.

Fatih ilçesinde yaşanmış kültürel hafızayı insanlar ve mekânlar 
üzerinden belgelemek, geçmişten geleceğe değişimin kaydını 
tutmak amacı doğrultusunda Fatih Belediyesi Zeyrek Akademi 
bünyesinde Sözlü Tarih Çalışmaları gerçekleştirmekteyiz.

“Fatih’teki Kültürel Miras Mekânlarının Gündelik Hayattaki 
Yeri ve Dönüşümü” projesi kapsamında; Fatih’te yaşamış, 
değişik etnik kökenlere ve inançlara mensup, farklı meslek 
gruplarından kişilerle görüşmeler yapmaktayız. Bu görüşmeler 
vasıtasıyla, geçmişte Fatih’te yaşamış insanlardan, eski Fatih’e 
dair hafızalardaki olayları, mekânları, gelenekleri, oyunları gibi 
kültür başlıklarını dinleyerek bugünün ve geleceğin Fatih’ine ışık 
tutmayı amaçlamaktayız.CANKURTARAN’DA 

DOĞDUM 
BÜYÜDÜM

S Ö Z L Ü  TA R I H  P R O J E M I Z I N 

G Ö R Ü Ş M E C I L E R I N D E N  N E V I N  TA Ş , 

1 9 5 2  Y I L I N D A  C A N K U R TA R A N ’ D A 

D O Ğ M U Ş T U R .  İ L K O K U L  Ö Ğ R E N I M I N I 

C E V R I K A L FA  İ L K Ö Ğ R E T I M  O K U L U ’ N D A 

G Ö R M Ü Ş ,  Ç E M B E R L I TA Ş  K I Z  L I S E S I 

I L E  D E  E Ğ I T I M  H AYAT I N A  D E VA M 

E T M I Ş T I R  Ç O C U K L U Ğ U N U ,  A M C A S I  E R O L 

TA Ş ’ I N  K A H V E H A N E S I N D E  V E  D E  F I L M 

S E T L E R I N D E  G E Ç I R M I Ş T I R .SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

Cankurtaran Sahil, Halpern, Joel Martin 1970.

Erol Taş kahvehanede.
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Amcamın kahvehanesi de Eminönü Hizmet 
Vakfı adınaydı, amcam rahmetli olduktan 
sonra bir süre damadı çalıştırdı orayı fakat 
o da yapamadı. Yapamayınca birkaç kez 
el değiştirdi. Şu anda da orası harabe gibi. 
Ben çok üzülüyorum şahsen. Yani ben 
yeğeni olduğum için değil herhangi bir kişi, 
vatandaşlar da çok üzülüyor. “Nevin abla 
burayı nasıl değerlendiremedin” diyorlar. 
Herkes amcama ait olan bir yer olarak 
düşünüyordu ama değil, vakıf yeriydi. Sonra 
orayı tahliye ettiler. Şu anda viran vaziyette, 
gördünüz. Üstü zaten kapalıydı, ortada 
soba yanardı. Orada amcam bize kestane 
pişirirdi. Film artistlerimiz de oradaydı Türk 
sinemasının artistleri gelirdi. Her gün orası 
bir mahşerdi. Otururduk , sabahlara kadar ben 
de onlarla birlikteydim. Evimizde yakın zaten. 
İnsanlar buraya amcamı görmek için de gelirdi. 

Amcam da onlara çaysa çay, yemekse yemek 
ısmarlardı. Eli açıktı. Ramazanlarda iftar, 
sahur bile yapıyorduk orada. Vatandaşlarımız 
da gelirdi, her ramazanda halka açık iftarlar 
verirdik. Amcamı gördükten sonra iftara 
yetişmek için trene koşmaya çalışırlardı. 
Babam iftara yetişeceklerini öğrenince onları 
yoldan döndürür, sofralar kurardı.  Yemekleri de 
kız kardeşimle biz yapardık. Hep beraberce yerdik. 
Orada bir öğrenci yurdu da vardı, biz o yurttaki 
öğrencilere yemekler götürürdük mahalleli olarak. 
Böyle bir kültürümüz vardı. Cankurtaran’da 
doğup, büyümekten, Fatihli olmaktan gurur 
duyuyorum, çok seviyorum Fatih’i.”

Sözlü tarih projemizin görüşmecilerinden 
Nevin Taş, 1952 yılında Cankurtaran’da 
doğmuştur. İlkokul öğrenimini Cevrikalfa 
İlköğretim Okulu’nda görmüş, Çemberlitaş 
Kız Lisesi ile de eğitim hayatına devam 
etmiştir. Çocukluğunu, amcası Erol Taş’ın 
kahvehanesinde ve de film setlerinde 
geçirdiğini, bu sayede Yeşilçam’ın usta 
isimleriyle bir arada bulunduğunu, bu 
dönem ile ilgili hoş anılar barındırdığını 
aktarmaktadır. Yirmi bir senedir bilfiil 
doğup büyüdüğü Cankurtaran Mahallesi’nin 
muhtarlığını yapmakta, günümüzde görevini 
halen sürdürmektedir. Şimdi mahallesini 
ve bölgedeki hatıralarını onun anlatımıyla 
dinleyelim:

“Ben Cankurtaran’da doğup büyüdüm. Şu anda 
da 2002’den beri 5 dönemdir Cankurtaran 
Mahallesi’nin muhtarlığını yapıyorum. 
Çocukluğum Cankurtaran’ın sokaklarında 
geçti, o zamanlar kötü bir durumda değildi 
ortam, biz hiç kapımızı kilitlemezdik. Parkımız 
vardı oraya giderdik, piknik için Gülhane 
Parkı’na giderdik. Hayvanat bahçemiz vardı 
burada, tepede de konserler verilirdi. Aşık 
Veysel’i hiç unutamıyorum, eşi Gülşah da 
vardı. Aşık Veysel çalardı, söylerdi, biz de 
dinlerdik, çok hoşumuza giderdi. Yine aynı 
yerde havuzlu bahçe vardı, orada Hacivat 
ve Karagöz oynatırlardı. Babam bizi onları 

Mahalle kültürümüz çok güzeldi. Herkes her 
sabah kalkar, evinin önüne süpürür, silerdi. Biz 
oralarda otururduk. Bir hastalık, düğün veya 
ölüm olduğunda biz hep birlikteydik. Herkes 
birbirine yemek götürür getirirdi. Ama maalesef 
şu an o günkü mahalle kültürümüz adına bir 
şey kalmadı. Cankurtaran’da şu an için yine 
komşularla yine irtibat halindeyiz, mahalle 
kültürümüz eskisi gibi olmasa da biraz devam 
ediyor. Bu da ben olduğum süre içerisinde 
oldu tabii… Komşularımızla düğünlerimizde, 
cenazemizde, hastamız olduğunda yine 
hep beraberiz. Mahalle kültürümüzü devam 
ettirmeye çalışıyorum. Bazen bana diyorlar 
“Nevin abla sen burdan kopabilir misin?” 
Kopamam ki! Bir de şöyle diyorlar, “Nevin abla 
sen olmasan bu mahalle tamamen biter nasıl 
ki sizin Erol Taş’ın kahvehanesi kapandı bitti. 
Sen de burada olmasan Cankurtaran tamamıyla 
biter.” Ben biraz toparlamaya çalışıyorum 
mahallemizi inşallah.

Erol Taş amcamdır. Amcam genellikle filmlere 
gittiği için kahvehanesini babam çalıştırıyordu. 
Amcamın çoğu filmi de Cankurtaran’da çekildi. 
Mesela Kadir Savun, Hüseyin Baradan, Cüneyt 
Arkın yani çok çok eskiler gelirdi. Ben de 
çocuktum yani bahçede dolaşırdım. Severlerdi 
beni de. Yerleşim yeri çoktu. Orası, o trenden 
inen insanlar olurdu, dizi seyrederlerdi. 
Amcamı görmek için gelirlerdi diğer artistleri 
de görürlerdi. Çoğunlukla Türk sinemasında 
çevrilen filmler Cankurtaran’daydı. Şimdi 
yerleşim yeri olmadığı içinde gelen olmuyor. 

Erol Taş Kafe.

Hülya Koçyiğit ve Erol Taş -1964.

Cankurtaran - Bernt Nielsen 1962. Cankurtaran'da bir sokak 1974.

seyretmeye götürürdü. 

Şu anki öğretmenler evinin orası 44. 
Mektebi’ydi. Ahşaptı içerisi, kocaman bir 
bahçesi vardı, biz orada oynardık. Sahile 
de yakındı tabii ama biz o zaman çocuk 
olduğumuz için gidemiyorduk. Benim 
çocuklarımın ikisi de bu okulda okudular. 
Ahşap merdivenleri olan çok şirin bir okuldu. 
Şuan restorasyon geçirdi ve öğretmenler evi 
olarak kullanılmaya devam ediyor. 

Gençliğimizde, çocukluğumuzda camileri 
gezerdik; Sultanahmet Camii, Akbıyık 
Camii, Firuzağa Camii, İshakpaşa Camii ilk 
aklıma gelenler. Biz onları da gezerdik ve 
tabii ki Ayasofya’ya da giderdik. Özellikle 
ramazanlarda teravihe giderdik. Bize çok 
yakın olduğu için Akbıyık Camii ve İshakpaşa 
Camii’ne sabah namazı için giderdik. Yaşlı 
teyzelerle beraber namaz kılardık, uzun etek 
giyerdik. Bunları hatırlamak çok güzel. 

Cankurtaran’da ahşap bir evde oturuyorduk, 
çok viran bir evdi. Sonra eve restorasyon 
yapılınca tahliye ettik. Cankurtaran’da cumbalı 
çok güzel evlerimiz vardı, kafes kafes camları 
olurdu. Sonra bu ahşap evler iyice metruk 
olunca, viranlaşınca bazılarına restorasyon 
yapıldı, çoğu da otel oldu. 

Cankurtaran’ın ilk muhtarı Abdullah 
Naccaroğlu’dur. Kendisi bugünkü öğretmenler 
evinin tam karşısındaki büyük alana 
Cankurtaranlılar için ilk yazlık sinemayı açtı. 
Her akşam oralara giderdik. O zaman ahşaptan 
sandalyeler vardı, çekirdeğimizi fıstığımızı 
alırdık film izlemeye giderdik.
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BU SEMT

KUCAK AÇIYOR

LATIFE BEYZA TURGUT

S chm   i dt ,  hayat  ı  boyunca       çal   ı şm  ı ş ,  ev  i n i n  ve   k ı z ı n ı n  madd    i  anlamda      

tüm    sorumluluğunu              tek    baş   ı na   yüklenm       i ş  ancak      hayat  ı  boyunca      

kend    i ne   başka      b i r  rol    ed  i nmey    i  beceremem         i ş  b i r  adamd    ı r .  “ E mekl    i l i k ” 

onun     i ç i n  yepyen      i  b i r  dönem     i n  başlang       ı c ı  olur    .  H ayat ı n ı n  son   

demler      i n i  yaşayan     bu   adam   ı n  i ş  d ı ş ı nda   g i deb   i leceğ     i  b i r  yer    yoktur     . 

E lbette       senaryo      gereğ     i  S chm   i dt ,  emekl     i l i ğe   al  ı şmak     yer   i ne   önce    

geçm    i ş i n i  sonra      geleceğ       i n i  keşfe      ç ı kacağ    ı  b i r  maceraya      at ı lacakt     ı r . 

P ek  i ,  gerçek       hayatta    emekl     i l i ğe   nas   ı l  al  ı ş ı l ı r ?

öğretmen olan eşi ile birlikte karar vermişler emekli 
olmaya. İlk baharını beraber geçirdikleri ömürlerinin ikinci 
baharında da birlikte yürüyecekler iken eşini ebediyete 
uğurlamış. Eşinin arkasından biraz sitemle, “Asil şimdi 
lazımdık birbirimize” diyor. Şehrin keşmekeşi arasında 
âdeta bir kaçış merkezi olarak gördüğü Çukurbostan Yaşam 
Merkezi’ne sık sık yürüyüşe gelen Tekingündüz, özellikle 
yazları burada vakit geçirmekten çok hoşlanıyormuş. 
Ardından Yadigar Kahvesi’nin açılması burada geçirdiği 
vakitleri daha da güzelleştirmiş. Böylesi kalabalık bir 
semtte, böyle bir park imkânı tanınmasını çok güzel 
olduğunu söylüyor.

Gidenin yerini tutmaz elbet ama Tekingündüz’ün pek 
yalnız kaldığı söylenemez. Konu komşusu, meslekten 
arkadaşları derken bu listeye bir de Yadigar Kahvesi’nde 
edindiği dostluklar eklenmiş. Burada tanıştığı arkadaşları 
ile samimi bir ortam kurmuşlar. Birbirlerine numaralarını 
vermişler ve gelmedikleri günlerde “Gelmedin, hasta 
mısın?” diyerek aralarında hal hatır sormaya başlamışlar. 
Tekingündüz, “Sosyal bir kişiliğe sahip olduğum için hiç 
insan seçmem. İnsan insanı çekiyor. Beraber nasıl vakit 

YADİGAR KAHVE’DE BULUŞALIM
Fatih Belediyesi tarafından Fındıkzade Çukurbostan 
Yaşam Merkezi içerisinde açılan Yadigar Kahvesi, semtin 
65 yaş üzeri sakinlerine yepyeni bir ortam kazandırıyor. 
Kelimenin tam anlamıyla “yadigâr”larımıza kucak açan 
bu kahve, 65 yaş üzeri misafirlerin rahatlıkla sosyalleşip, 
eğlenebileceği bir mekân olarak hazırlanmış. Haftanın altı 
günü 11.00’den 19.00’a Fatihlileri ağırlıyor. Misafirlerin 
haftada iki gün ve dörder saat ağırlanabileceği Yadigar 
Kahvesi’nde kitap okuma, müzik, gezi, oyun ve el işi 
kulübü gibi kulüplerin yanı sıra terraium atölyesi, 
FitFatih egzersizleri gibi etkinlikler de bulunuyor.

YENİ MEKÂNLAR ARADIM
Yirmi yedi yıl boyunca ilkokul öğretmenliği yapan Şadiye 
Tekingündüz, meslek hayatı boyunca insanlarla iç içe 
olmaya, onlarla konuşmaya, onları dinlemeye çok alışmış. 
Bu sosyallik emekli olduktan sonra onu hayli zorlanmış. 
Kendine yeni mekânlar, yeni meşgaleler aramaya 
koyulmuş. “Emekli olduktan sonra evde oturmak beni 
öldürüyordu” diyor Tekingündüz. Emekliliğinin ilk 
zamanlarında girdiği bunalımı anlatıyor. Kendisi gibi 

H ollywood      ’ un   gözde      ve   b i r  o  kadar     da  başar     ı l ı  i s i mler    i nden     Jack  

N i cholson       ’ ı n  başrolünü          canland       ı rd  ı ğ ı  S c h m i dt  H a k k ı n da  ( A bout    

S chm   i dt  )  f i lm  i n i  hat  ı rlar     m ı s ı n ı z ?  Ç al  ı şt  ı ğ ı  s i gorta     ş i rket    i ne   ömrünü      

adayan    b i r  adam   ı n ,  i ş  hayat  ı n ı n  son    gününde       ,  mesa    i  saat   i n i n  son    beş   

dak  i kas   ı n ı n  geçmes      i n i  bekled      i ğ i  sahne      i le   aç  ı l ı r  f i lm  .  A rd  ı ndan    6 6 

yaş  ı ndak   i  Warren      S chm   i dt  ’ i n  emekl     i l i k  maceras      ı n ı  anlat    ı r . 

YA D İ G Â R L A R I N A
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havaların ısınması ve kahvenin biraz daha dışarıya 
doğru genişlemesi. Böylelikle daha çok kişinin bu 
atmosferden faydalanabileceğini düşünüyor. Burada, 
nezih bir ortamda yeni insanlarla tanışmanın büyük 
bir şans olduğunu ifade ediyor. “Gerçekten böyle 
bir ortamı nasıl akıl ettiler? Hayranlıkla izliyorum” 
diyor ve ekliyor: “Çünkü biz yaşlılar için sigara 
içilmeyen bir ortamda, aynı yaş kategorisinde 
insanların bir araya gelmesi, sohbet etmesi büyük 
bir nimet… Hepsinin bir arada bulunmasından 
ziyadesiyle memnunum. Sigara yok, temiz hava ve 
müzik var. Daha ne olsun?”

BURADA KONUŞULANLAR BİR ŞEYLER ÖĞRETİYOR
Doğma büyüme Fatihli Timur Yavuz, kendini “Bu 
bölgenin insanıyım” diyerek tanımlıyor. Pertevniyal 
Lisesi mezunu, gençliğinde hem havalimanında 
çalışmış hem de İngilizce öğretmenliği yapmış. 
Şimdilerde “emekli” sıfatını kendine uygun görse 
de maceracı ruhunu gözlerinden okuyabiliyorsunuz. 
Tarihi ve gizemi seven her Fatihli gibi İstanbul’un 
tarihi tünelleri, mahzenlerine büyük bir ilgi besliyor. 
“İstanbul’un tarihi tünellerinden bir kısmını 
biliyorum, hepsini bilmem mümkün değil. Bu 
tüneller bile başlı başına bir turist cazibesidir” diyor. 
Tarihi yarımadayı çevreleyen surlar ve çevresindeki 
tenha meskenler için yapılan çalışmaları çok 
beğendiğini ve takdir ettiğini söylüyor. Onun için 
yaşadığı semtin yeniden canladırılması, surdibinin 
arındırılması ve turizme kazandırılması çok önemli. 
“Çünkü böyle şehirler dünyada nadirdir… Bir Roma 
vardır, bir Atina vardır… İstanbul tarihsel açıdan 
onlardan daha da önemli bir yerde benim için” 
diyerek anlatıyor.

geçiriyoruz anlamıyorum” ifadesinde bulunuyor. 
Haftanın iki günü hiçbir araç kullanmasına gerek 
kalmadan, yürüyüş yaparak Yadigar Kahvesi’ne, 
buradaki arkadaşları ile görüşmeye geliyor. 
“Gençler kendilerine illa bir yerler buluyorlar. Ben 
bizi düşündükleri için teşekkür ederim. Belli bir 
yaştan sonra açıkçası yorgunuz… Burada sadece 
hoş sohbet bile ruhumuza iyi geliyor. Henüz 
satranç oynamaya, kitap okumaya hiç fırsatımız 
olmadı” diyor ve gülerek ekliyor: “Biz kadınları 
bilirsin, birleşince sohbet etmek her şeyden daha 
keyifli geliyor.”

KAHVEHANEYE ADIMIMI ATMADIM
Emekli mali müşavir olan Mehmet Usta, grand 
tuvalet bir beyefendi. Çukurbostan Yaşam 
Merkezi’nin de açıldığı günden beri müdavimi. 
Yaşına göre yarıştığı kategoride ödüller alan bir 
maratoncu olan Usta, emekli olduktan sonra 
antremanlarını burada yapmaya başlamış. Üzerine 
bir de Yadigar Kahvesi açılınca soluklanmaya 
buraya gelir olmuş. 77. yaşına basmak üzere olan 
Usta, hayatı boyunca kahvehaneye adımını dahi 
atmamış. Ne sigaradan ne de kokusundan haz 
etmiyor. Dolayısıyla kahvehane muhabbetinden 
de hoşlanmıyor. Yadigar Kahvesi’nin ise ona neler 
kattığını şu sözlerle anlatıyor: “Burada bambaşka 
bir atmosfer var. Haftada iki gün geliyorum ve 
her gelişimde yeni şeyler öğreniyorum. Nasıl 
gelmeyeyim? Keşke her gün gelebilsek.”

Yadigar Kahvesi haftanın altı günü altı farklı gruba 
hizmet verse de Usta, gelen talebin çok daha fazla 
olduğunu söylüyor. En büyük arzularından biri 

Mehmet Usta gibi Timur Yavuz da kahvehane 
muhabbetlerinin insanlara bir şey katmadığından 
dem vuruyor. Onun için önemli olan aralarında 
geçen sohbetin daha önce duymadığı bir bilgi 
kazandırması. “Burada bazı arkadaşlar bir 
şeyler anlatıyor, ‘enformatik’ yani bilgi veriyor. 
Ama siz kahve sohbetinde bilgi alamazsınız. Ne 
konuşuluyorsa beş dakika sonra unutursunuz. Ama 
burada konuştuklarımız aklımızda kalıyor” diyor.

EMEKLİYE AYRILMAK BİR ÖDÜL
Yadigar Kahvesi’nin sakinleri yalnızca Fatih 
doğumlular değil elbette. 30 yıl boyunca Ziraat 
Bankası şube müdürlüğü ve genel müdür 
danışmanlığı yapan Hilal Akbaş, Nişantaşı doğumlu 
bir İstanbul hanımefendisi. Ailesi Nişantaşı’ndaki 
ahşap konağını bir yangında kaybedince Fatih’e 
taşınmışlar. Kendisi de 60 yılı aşkındır burada 
ikamet ediyor. Akbaş, emekliliğe uyum sürecini 
keyifle geçirenlerden. “Devlete ve topluma hizmet 
ettim, emekli oldum. Bilinçli olarak kendimi bu 
sürece hazırladım” diyor. Oysa henüz 16 yaşında 
iken yaşını büyüterek devlet memurluğuna başlamış 
ve mesleğinde 30 yılını tamamlamış. Bu süreçte bir 
de kızını büyütmüş. Böylesine tempolu bir hayattan 
sonra “emekli”ye ayrılmayı kendine bir ödül olarak 
görüyor.

Meslek hayatı boyunca daima insanlarla diyalog 
içerisinde olduğu için, hümanist bir yapısı 
olduğunu, insanlarla, çocuklarla iletişim içerisinde 
olmayı özlediğini söylüyor, “Etiketlerle ilgilenmem. 
Önemli olan yaradandan ötürü yaratılanı sevmek. 

Ama burası daha temiz ve samimi bir ortam” 
diyor. Okumayı çok seven Akbaş, 60 yaşına 
kadar kendisine 5 bin kitap okuma hedefi 
koymuş. Emeklilikle beraber bu hedefe de 
ulaşmanın mutluluğunu yaşıyor. Hedefine 
ulaşmış olması kitaplarla arasına mesafe 
koymamış. “Şimdi yine okuyorum. Bilgiye 
aç bir insanım, öğreniyorum paylaşıyorum” 
diyen Akbaş, “Burada da okuyorum ama 
daha nadir. Büyüklerimiz olursa daha çok 
günlük sohbetle geçiyor. Ben sessiz ve 
özel bir ortamda kitap okumayı severim. 
Kitap okurken sessizlik iyidir” ifadesinde 
bulunuyor.

Misafirlerin haftada
iki gün ve 
dörder saat 
ağırlanabileceği 
Yadigar Kahvesi’nde 
kitap okuma, müzik, 
gezi, oyun ve el 
işi kulübü gibi 
kulüplerin yanı sıra 
terraium
atölyesi, FitFatih 
egzersizleri gibi 
etkinlikler de
bulunuyor.
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“Ben giderim adım kalır, dostlar beni hatırlasın” 

diyordu 78 yaşında hayata gözlerini yuman Aşık Veysel, gerçek adıyla: 

Veysel Şatıroğlu. Ardında dillerden düşmeyen şi irleri ve şarkılarının 

yanı sıra, daima sevgiyi vurgulayan hoşgörüsüyle kaldı.  Vefatının 

50. yıldönümü sebebiyle 2023 yılı ,   Aşık Veysel Yılı  olarak kutlanacak. 

Haydi ona atfedilen bu yılı ,  tıpkı onun istediği gibi  büyük sanatçıyı 

hatırlayarak geçirelim! 

FATMA KARACA MEŞE     

KARANLIKLAR İÇİNDE BİR KIRMIZI HATIRA
Aşık Veysel, gerçek adıyla Veysel Şatıroğlu 
1894 yılında Sivas’ta doğmuş. Yedi 
yaşındayken çiçek hastalığına yakalanınca bir 
gözünü, yaşadığı talihsiz bir kaza sonucu da 
aynı dönemde diğer gözünü kaybetmiş. Çiçek 
hastalığına yakalanmadan hemen önce düşüp 
kan görünce, gözleri kapansa da kırmızı renk 
hafızasından hiç silinmemiş. Ailesi çok üzülüp 
gözyaşı dökse de Veysel’e dertlerini unutturan 
ve yaşama bağlayan en büyük şey babasının 
hediye ettiği sazı olmuş. Aşıkların ve ozanların 
şehri olan Sivas’ta, Veysel’in babası da bu 
konulara ilgili biriymiş, sık sık halk ozanlarını 
misafir edermiş. Evlerine gelen aşıkları 
merakla dinleyen Veysel, ilk saz derslerini 
babasının arkadaşı olan, Aşık Ala olarak bilinen 
Çamışıhlı Ali Ağa’dan almış. Hocasının onu Pir 
Sultan Abdal, Karacaoğlan, Dertli, Ruhsati gibi 
usta ozanların dünyalarıyla tanıştırmasıyla 
Veysel yeniden hayata bağlanarak içindeki 
cevheri çıkarmış.

Fakat Veysel’in hayatında onu çok yaralayan 
ve eserlerine de yansıyan bazı hadiseler oluyor. 
Bunların ilki en yakın arkadaşı olan kardeşinin 
askere gitmesi, bir diğeri ilk eşi Esma’nın onu 
terk etmesi ve Esma’dan olan iki çocuğunun 
da vefat etmesi oluyor. Tüm bu talihsizlikler 

Veysel’in daha da içe kapanmasına ve kendini 
âdeta sazına, şiirlerine vermesine neden 
oluyor. 

GÜNEŞİN DOĞUŞU
Yaşadığı türlü aksilikler sebebiyle artık her 
şeyden uzaklaşmak isteyen Veysel, birkaç 
seyahat planı yapıyor ama bir türlü hayata 
geçirip köyünden uzaklaşamıyor. Ardından 
üç arkadaşı ile birlikte Sivas Zara’da bir 
başka köye giderek üç ay kalıyor ve sanatını 
icra ediyor. Bir süre sonra da Gülizar isimli 
hanımıyla ikinci evliliğini yapıyor. 1931 yılında 
ise hayatının akışını değiştiren biriyle, Ahmet 
Kutsi Tecer ile tanışıyor. O yıllarda Sivas 
Lisesi’nde edebiyat öğretmeni olarak görev 
yapan Ahmet Kutsi Tecer ve arkadaşları “Halk 
Şairlerini Koruma Derneği”ni kuruyorlar. Aynı 
yıl  üç gün süren Halk Şairleri Bayramı’nı 
düzenliyorlar. Bu, Veysel’in yaşamında önemli 
bir dönüm noktası oluyor. 

1933 yılına dek usta ozanların şiirlerini 
söyleyen Veysel, Ahmet Kutsi Tecer’in 
yönlendirmesiyle diğer halk ozanları gibi 
cumhuriyetin 10. yılına özel bir şiir yazıyor. 
Veysel’in adının sınırları aşması ve kendi 
şehrinden ilk kez çıkması da bu şiirle oluyor. 
“Atatürk’tür Türkiye’nin ihyası …” dizesiyle 

AŞIKLIK GELENEĞİNİN 
EN BÜYÜK TEMSİLCİLERİNDEN 

BU YIL 

ONUN YILIASIK 
VEYSEL 

Aşık Veysel - Rahmi Pehlivanlı 1972, Ankara Resim Heykel Müzesi. 
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başlayan bu şiirini, o dönemin Sivrialan 
Ağacakışla Bölge Müdürü çok beğeniyor 
ve Ankara’ya göndermeyi teklif ediyor. 
Veysel ise “Ata’ya ben giderim” diyor ve bir 
arkadaşıyla birlikte yola çıkıyor. Veysel o 
günleri şöyle anlatıyor: “Köyden çıktık. Yaya 
olarak Yozgat,Çorum, Çankırı köylerinden 
geçip üç ayda Ankara’ya gelebildik. Otele 
gitsek para yok. ‘Nere gidek? Nasıl Edek?’ 
diye düşünüyoruz. Dediler ki, ‘Burada 
Erzurumlu bir Paşa Dayı var. O adam 
misafirperverdir.’ Gittik oraya. Adamcağız 
hakikaten misafir etti. Birkaç gün kaldık 
Ankara’da, şimdiki gibi kamyon filan yok. 
Bütün işler at arabalarıyla görülüyor. At 
arabaları olan, Hasan Efendi adında bir 
adamla tanıştık. O, bizi evine götürdü. Kırk 
beş gün Hasan Efendi’nin evinde kaldık. Bir 
gün  ‘Hasan Efendi biz buraya gezmek için 
gelmedik! Bizim bir destanımız var. Bunu, 
Gazi Mustafa Kemal’e duyurmak istiyoruz! 
Nasıl ederiz? Ne yaparız?’ dedim” 
 

isimli bir dans tiyatrosu sahneye konulmuştur. Yapılan 
prömiyere onur konuğu olarak Aşık Veysel’in kızı 
Menekşe Süzer ve torunları da katılım sağlamıştır. 
Ünlü sanatçının en son yaşadığı Sivrialan köyündeki 
evi, ölümünün ardından 1982 yılında Kültür Bakanlığı 
tarafından müzeye dönüştürülmüştür. Müzede 
Veysel’in kişisel eşyaları, sazları ve fotoğrafları 
bulunmaktadır. 1972 yılında kurulan Aşık Veysel 
Kültür Derneği ile de halk ozanını bütün yönleriyle 
tanıtıp yaşatmak için sosyal ve kültürel faaliyetler 
yürütülmeye devam etmektedir. Ayrıca her yıl 16-21 
mart tarihleri arasında Şarkışla Sivrialan köyünde 
anma törenleri ve Aşıklar Bayramı düzenlenmektedir. 
Usta sanatçı 2022 yılında Cumhurbaşkanlığı Kültür 
ve Sanat Büyük Ödülleri’nde Vefa Ödülü’ne layık 
görülmüştür. Ayrıca Cumhurbaşkanlığı Genelgesi ile 
ölümünün 50. yıldönümü nedeniyle 2023 yılının “Aşık 
Veysel Yılı” olarak kutlanması kararlaştırılmıştır. 

Usta sanatçıyı rahmetle anıyor, bize miras bıraktığı 
sevgi diliyle hatırlıyoruz…

Bu sohbetin ardından yönlendirmelerle bir 
milletvekilinin kapısını çalıyorlar ancak olumlu 
yanıt alamıyorlar. Ardından kendileri gidip 
Hakimiyet-i Milliye gazetesinin matbaasını bulup 
konuşuyorlar. Gazetenin müdürü destanı çok 
beğeniyor ve hem telif ücretini veriyor hem de üç 
gün boyunca eseri gazetede yayınlıyor. Aşık Veysel 
artık halk tarafından tanınmaya ve sevilmeye 
başlıyor. Ancak Mustafa Kemal’e ulaşamıyor. 
Halkevinde verdiği bir konserden elde ettiği gelir 
sayesinde köyüne geri dönüyor. Aldığı paranın bir 
kısmıyla da ilk plağını çıkarıyor. Köy Enstitüleri’nin 
kurulmasıyla birlikte ise yine Ahmet Kutsi 
Tecer’in destekleriyle saz öğretmenliği yapıyor. Bu 
okullarda Türkiye’nin kültür yaşamına damgasını 
vurmuş birçok aydın sanatçıyla tanışma olanağı ve 
kendini geliştirme fırsatı buluyor. 1965 yılında da 
Türkiye Büyük Millet Meclisi’nin çıkardığı özel bir 
kanunla, “Anadilimize ve milli birliğimize yaptığı 
hizmetlerden ötürü” denilerek maaş bağlanıyor. 
Aşıklık geleneğinin en önemli temsilcilerinden olan 
ünlü sanatçı, yaşadığı türlü talihsizliklere rağmen 

eserleriyle herkese ilham oluyorş, birlik ve beraberliğe 
yaptığı çağrılarla, sevgi diliyle hafızalarda yer alıyor. 
21 Mart 1973 yılında ise doğduğu köy olan Sivrialan’da, 
yaşama veda ediyor. 

SON YILLARDA
Aşıklık geleneğinin son büyük temsilcilerinden biri olan 
Aşık Veysel; 30’un üzerinde eser vermiştir. Selda Bağcan, 
Gülden Karaböcek, Hümeyra, Fikret Kızılok, Esin Afşar, 
Barış Manço ve Tarkan gibi müzisyenler ünlü sanatçının 
eserlerini yorumlayarak yaygınlaştırdı. Yaşama sevinciyle 
hüznün, iyimserlikle umutsuzluğun iç içe geçtiği; 
doğa, toplumsal olaylar, din ve siyasete ince eleştiriler 
yönelttiği şiirleri de vardır. Bu şiirler; Deyişler, Sazımdan 
Sesler, Dostlar Beni Hatırlasın isimli kitaplarında 
toplanmıştır. 1952 yılında sanatçının hayatını anlatan 
Karanlık Dünya filmininin senaryosunu Bedri Rahmi 
Eyüboğlu yazmış, Metin Erksan yönetmiştir. Hatta film 
de Aşık Veysel de oynamıştır. 2014 yılında Devlet Opera 
ve Balesi tarafından sanatçının ölümünün 41. yılı anısına, 
onun eserlerinden yola çıkılarak Dostlar Beni Hatırlasın 

Sivrialan Köyü Aşık Veysel Müzesi
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EL EMEĞİ 
GÖZ NURU 

ŞİFALI 
TESPİHLER

Tar  i h  i ç i nde    tesb    i h  çekerken         parmaklar         taş  , 
tane   ,  çek   i rdek     g i b i  pek    çok    nesne      kullanm       ı ş . 
B i r  zaman      sonra      i se   namaz      sonras      ı  tesp    i hler    i 
daha     kolay     çekeb     i lmek     n i yet   i yle    i pe   d i z i lm  i ş , 
b i r  i mameye       bağlanm       ı ş .  3 3 ,  9 9 ,  5 0 0  ve   daha     çok   
say  ı da   tesp    i h  taneler      i  b i r  i pe   d i z i lm  i ş .  Z aman    
i ç i nde    b i r  sanata     dönüşmüş        .  E sk  i  zamanlarda          
say  ı lar   ı  çok    daha     fazla     olan     tesp    i hç  i ler    yok  
art   ı k .  Fakat    ı srarla       bu   güzel      geleneğ       i  devam    
ett   i rmek     ad  ı na   çal   ı şmalar       yapan    değerl      i 
ustalar       var  .  B u  say  ı m ı zda    Ç emberl      i taş  ’ ta  k i 
atölyes     i nde    3 5  y ı ld  ı r  bu   sanat    ı  yapmaya     devam    
E D E N  L okman      U sta ’ n ı n  m i saf   i r i  olduk     . 

TESPİHİN TARZI USTASINI ANLATIR
Bazı tespihler var ki fiyatı milyarları buluyor. Yani 
yapılan tespihler altın değerinde… Lokman Usta 
tespih yapmaya 12 yaşında usta çırak ilişkisiyle 
başlamış. Babası din görevlisiymiş ve bu işi 
yapmasındaki en büyük destekçisiymiş. Tespih 
ustası Zülküf Değer ve Yahya Değer kardeşlerden 
dersler almış. Ustası el becerisini beğendiği için 
ona imame yaptırmaya başlamış. Bu da onun 
şevkini artırmış. Sonra bir gün Sivaslı Metin Usta 
ile tanışmış. Eski kehribar tespihleri düzeltiyormuş. 
O kadar hoşuna gitmiş ki, 14 yaşında iken evlerinin 
bahçesinde kendi tezgâhını açmış. Laleli esnafının 
arasına girebilmek için sabırla yıllarca çalışmış. 

Lokman Usta’nın tespihleri tamamen el yapımı… 
O nedenle başından sonuna kadar el emeği göz 
nuruyla hazırlanıyor. Usta, bir tespihi ortaya 
çıkarmanın uzun zaman ve emek isteyen bir iş 
olduğunu anlatıyor: “Tüm tanelerin birbiriyle 
aynı boyda olması gerekir. Tespihin tarzı ustasını 
anlatır. Tespihi de severek yapmak lazım yoksa 
benim ruh halimde o tespihe geçer. Eğer benim 
psikolojim iyi değilse o işe başlamıyorum. 
İnsanların iyi hissetmesi de aynı zamanda benim 
için önemli” diyor. Fakat eser ortaya çıkıp da sanat 
konuştuğunda tüm yorgunluğun unutulduğunu 
eklemeyi de ihmal etmiyor. Bu arada ‘tespih 
çekme’nin ustaları için ayrı bir anlamı daha 
var. Onlar herhangi bir hammaddeyi tespihe 
dönüştürmeye ‘tespih çekmek’ diyorlar.”

TESPİH NASIL YAPILIYOR?
Tespihin yapılacağı madde önce testereyle 
uygun ende çubuklar halinde kesiliyor. Bu 
çubuklar istenilen tane boyuna göre bölünüyor. 
Tornada “çarkuşane” denilen aletle, dakikada 
3 bin 500 devirde döndürülürken tam ortadan 
deliniyor. Kalıba geçirilen tane yani “habb” sol 
elle ileri-geri döndürülürken, sağ eldeki ardayla 
da yontuluyor ve rendeyle istenilen biçime 
sokuluyor. Tanelerin hepsinin aynı boyda olması 
sağlanıyor. Sonra malafadan sökülmeden kaol ile 
cilalanıyor. Kaol, aktarlarda satılan bir parlatma 
solüsyonu. Eski ustaların kol kotalarla cila 
yaptıkları ve tanenin deliğini dahi cilalattıkları 
biliniyor. Sonra “tahril” denilen bir ip üzerine 
parçalar diziliyor.

Tespih ustaları 1965 yılından bu yana yavaş 
yavaş çağa uyarak elektrikli tornalara geçmiş. 
Hatta bilgisayarlı torna kullananlar da varmış. 
Şu anda çıkrık kemane ile tespih çeken bir usta 
bilinmiyor. Çeken ustalar çektikleri tespihlere 
kendi üsluplarıyla imzalarını atmışlar… Ağaç 
tespihlerde ise imame, ustanın imzası yerine 
geçiyor. İmamenin çekilişinden ustanın kim 
olduğu anlaşılıyor.

Bu arada belirtmeliyiz ki, tespihlerin en güzelleri 
de yine İstanbul’da yapılırmış. İslam ülkelerinden 
zengin meraklılar yüzyıllar boyunca en güzel 
tespihleri hep İstanbullu ustalardan edinmişler.BENGI YAKUTLU
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Lokman Usta’nın dediğine göre günümüzde tespih 
koleksiyonu yapanlar da gün geçtikçe artıyor. Tespihin 
neden yapıldığı, imamesinin orijinalliği, tanelerin 
muntazamlığı, ipe dizilişindeki renk uyumu tespihin 
maddi manadaki değerini artıran özellikler. Allah’ı 
anarken insanın elindeki aracın doğal maddelerden 
oluşması ona ayrı bir lezzet de katıyor. Pek çok 
madenin insana değdiğinde olumlu etkiler olduğu 
biliniyor.
Neticede her iki anlamda da “tespih çekmek” insanı 
bulunduğu boyuttan çok daha ötelere götürüyor. 
İnsana diyor ki, “Nerede olursanız olun kalbinizin 
tespihini yanınızda götürün. Yüce olan tek yaratıcıyı 
her an anın. Huzur bulun, huzurla kalın.”

ÇIKRIK KEMANE 
Eskiden beri makbul olan değerli tespihler hep “çıkrık 
kemane” denilen torna el tezgâhında “el terazi, göz 
mizan” yöntemiyle çekilenler. Boyutları 50x100 cm 
olan bu tezgâh, “tay” denilen iki ayağı tutan alt araç, 
ayar delikleri olan “ delikli peşme”, dönen yuvarlak 
“kubbe”, kubbeyi tutan “kelebek” ve ustanın ayağını 
dayadığı “tezgâh takozu” bölümlerinden oluşuyor.
Yardımcı tezgâh ve araçlar ise tıraşlamak için “arda”, 
yontmak için “rende”, kesmek için “testere” ve 
tornayı döndürmek için kullanılan da “kemane.” 

TESPİH İÇİN MALZEME NASIL SEÇİLİR?
Lokman Usta her mevsime ve kişiye göre tespih 
malzemesinin değiştiğini anlatıyor. “Eli nemli olan 
ağaç malzeme kullanmalı. Kışın taş malzeme daha 
iyi olur. Eli sıcak tutar. Eli çok terleyenler yağlı 
pelesenk çekmeli. Su çekmeyen rengi değişmeyen taş 
kullanmalıdırlar” diyor. Onun dışında her malzemenin 
enerjisi başka. İnsanın psikolojisini düzelten taşlar 

bile varmış. Taşların özelliklerini anlatmaya devam 
ediyor ustamız. “Anti septik özelliği olan taşlar var. 
Endonezya bölgelerinden gelen kuka malzemesi 
içlerindeki yağlardan dolayı antiseptik özellik taşıyor. 
Bir dönem doktorlar bu tespihleri kullanmış. Mikrobu 
kırdığı için ameliyata girmeden önce 99’ luk bu 
tespihleri çekerlermiş” diyor.
Ayrıca bunların dışında sizin için hatırası olan bir 
malzemeyi tespih yaptırabilirsiniz. Örnek veriyorum; 
babanızın ektiği bir ağaç vardır. Lokman Usta bu 
ağaçtan da tespih yapabiliyor. Hatıralarınızı sürekli 
yanınızda taşıdığınız bir objeye dönüştürebiliyorsunuz. 
Hem de bunun tespih olması ayrıca da güzellik katıyor 
yapılan işe. 

KUR’AN-I KERİM’DE ALLAH’I TESPİH ETMEKLE 
İLGİLİ AYETLER
- O halde, onların söylediklerine sabret ve güneşin 
doğuşundan ve batışından önce Rabb’ini hamd ile 
tespih et. Gece vakitlerinde ve gündüzün uçlarında da 
tespih et ki hoşnut olasın. (Ta-ha, 130)
- Göklerde ve yeryüzünde bulunan kimselerle, sıra sıra 
(kanat çırparak uçan) kuşların Allah’ı tespih ettiğini 
görmez misin? Her biri duasını ve tespihini kesin olarak 
bilmektedir. Allah onların yapmakta olduğu şeyleri 
hakkıyla bilendir. (Nur,41)
- Bizim ayetlerimize ancak, kendilerine bu ayetlerle 
öğüt verildiği zaman secdeye kapanan, kibirlenmeksizin 
Rabb’lerine hamd ederek tespih edenler inanırlar. 
(Secde, 15)
- Eğer onlar büyüklük taslarlarsa, bilsinler ki Rabb’inin 
yanında bulunanlar (melekler), gece gündüz hiç 
usanmadan onu tespih ederler. (Fussilet, 38)
- Rabb’inin hükmüne sabret. Çünkü sen gözlerimizin 
önündesin, kalktığında Rabb’ini hamd ile tespih et. (Tur, 49)

SAYISIZ DOĞAL MADDEDEN 
TESPİH YAPILIYOR
Tespih çok çeşitli maddelerden yapılabiliyor. 
Bunlar; mineraller, madenler, hayvansal 
maddeler, denizden gelen maddeler, fosil 
kökenliler, ağaçlar, bitkiler ve sentetik 
maddeler… Bu doğal taşlara birlikte bakalım:

MİNERAL VE MADENLER: Alaca akik, 
altın, ametist, elmas, firuze, gümüş, necef, 
seylantaşı, şahmaksut, yakut, yeşim, yıldıztaşı, 
zümrüt, kristal.

DENİZ KAYNAKLI MADDELER: Açık siyah 
akmercan, inci, koyu akmercan, mercan, sedef, 
siyah mercan (yüzsürü, yüsrü).

HAYVANSAL MADDELER: Amber, bağa (deniz 
kaplumbağası kabuğu), balina dişi, boğa 
boynuzu, buffalo boynuzu, denizaslanı dişi, 

deve kemiği, fildişi, geyik boynuzu, kaplan 
tırnağı, köpekbalığı dişi, mors dişi özü, naka, 
su aygırı dişi, testere balığı dişi, zergedan 
(gergedan boynuzu).

FOSİL KÖKENLİLER: Kehribar (rengine 
göre şeffaf, ateşi, sarı, buzlu, yeşil), lületaşı, 
oltutaşı (kara kehribar) ve mamut dişi.

AĞAÇLAR: Abanoz, ardıç, demir ağacı, 
demirhindi, feth, paşa, fıstık ağacı, gül ağacı, 
günlük, kalenbek, kanaağacı, kokobolo, 
keklik ağacı, kıral ağacı, lale ağacı, mor ağaç, 
pelesenk, sakız ağacı, sandal ağacı, saten 
ağacı, servi, sisu ağacı, şeker ağacı, tik ağacı, 
yerli gül fidanı, yılan ağacı, maun ağacı.

BİTKİLER: Andız, benekli kuka, hurma 
çekirdeği, kuka, narçıl, sıkıştırılmış gül 
yaprakları, sırçalı kuka, tom, zeytin çekirdeği.
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Kapalıçarşı, bugüne kadar geçen 560 yıllık yaşamı içinde, büyük 
değişimler yaşamış, bazen sorunlarla karşılaşmış, bazen de büyük 
başarılar yaratmıştır. Bu uzun süre içinde depremler yaşamış, yanmış, 
yıkılmış, ama her zaman onarılarak yeniden yaşama dönmüştür. Ama 
dev boyutlu bir kültür, tasarım, üretim ve ticaret sistemi olarak 
sürekli olarak yeni baştan tanımlanmış, zaman içinde yasal altyapısı 
düzenlenmiş, yapıları inşa edilmiştir.

Kapalıçarşı konuşabilseydi herhalde kendisini şöyle 
anlatırdı: “… Ben 560 yıldan beri aynı yerde aynı işi 
yaparım. Büyük ustalığımın büyük sırları taşıyan 
kapıları vardır.”

Kapalıçarşı’nın yüzlerce yıllık büyük kapıları 
aslında çok değerli bir birikimi korur. Bu kapılardan 
girerken, bildiğiniz ölçü ve değerleri dışarıda 
bırakın. Dışarıda günlük yaşamda kullandığınız 
ölçülerle, içerideki ustalığın sırrını ölçemezsiniz. 
İçerideki ölçüler bambaşkadır.

Buradaki ustalıkların ana ekseni olan kuyumcu 
ustaların kullandığı şaşırtıcı ölçülere bakın. Dışarıda 
kullanılan “santim” kuyumcu için pek işe yaramaz. 
O usta altını, elması biçimlendirdiği için onun değer 
ölçüleri de farklıdır ve çok daha hassastır. Santimin 
binde biridir.

Onun büyük sırrı ise, çok eski bir yaratıcılık 
takımının oynadığı büyük bir geleneksel yarışın da 
adıdır. Onun yarattığı bir mücevheri iyice görmek 
için yakına, çok daha yakına gelmek gerekir. Buna 
rağmen yine de ustalıklarla kurulmuş dünyasına 
kolay kolay giremezsiniz.

Kapalıçarşı’nın çok anlamlı dünyasındaki atölyeler 
ve hatta kapıları bile çok küçüktür. Büyük bir geleneğin 
sürdürüldüğü atölyeler küçüktür ama ustaların ve 
kıymetli taşların parıltılı ve çok büyük öyküleriyle 
doludur.

Burada yapılan her şey aslında ustaların büyük 
sırrıdır. Aslına bakılırsa, bu ustaların birbirine el 
vererek yaptıkları şey, örneğin sadece çok değerli 
bir mücevher değildir. O, Kapalıçarşı’nın tecrübeli 
ustalarının, birbirlerine güvenerek oluşturduğu çok 
eski bir çalışma düzeninin yeni bir eseridir. Onlar 

Kapalıçarşı’nın koruyucu ve güvenli ortamında 
doğup büyümüş, büyük bir aile gibidir. Doğu’nun 
geleneksel yaratıcılık ışığını, Batı’nın keskin 
tekniklerini bir araya getirirler… 

KAPALIÇARŞI 560 YILDAN BERİ AYNI YERDE, 
AYNI MEKÂNLARDA VE AYNI İŞİ YAPABİLMİŞ 
KİŞİLERDEN OLUŞAN TEK KURUMDUR
Ama aslında onlar, 560 yıllık bir hünerin ateşini 
sürdürüyor, birbirlerine dayanıyor, sırlarını kalın 
duvarlar ve karanlığın içinde koruyor. Kuşaklar 
boyu biriken büyük ustalığı hiç durmadan 
sürdürürler. Kapalıçarşı’daki, yaratıcılık, ustalık ve 
tasarım yarışı 560 yıldır birbirinden ayrılmadı.   

Aslında, Kapalıçarşı’nın hünerli ustaları sadece 
altın dökmez, taş kesmez, kuyumculuk yapmaz. 
Onlar binlerce yıllık bir İstanbul ustalığının 
parlak tasarım zincirine hiç durmadan çok değerli 
ve yeni halkalar ekler. Bütün bunları koruyan 
da Kapalıçarşı’nın gözle görünmeyen sanal 
duvarlarıdır.

Kapalıçarşı, bugüne kadar geçen 560 yıllık yaşamı 
içinde, büyük değişimler yaşamış, bazen sorunlarla 
karşılaşmış, bazen de büyük başarılar yaratmıştır. 
Bu uzun süre içinde depremler yaşamış, yanmış, 
yıkılmış, ama her zaman onarılarak yeniden 
yaşama dönmüştür. Ama dev boyutlu bir kültür, 
tasarım, üretim ve ticaret sistemi olarak sürekli 
olarak yeni baştan tanımlanmış, zaman içinde 
yasal altyapısı düzenlenmiş, yapıları inşa 
edilmiştir. Bu gerçeklere bağlı olarak da gelişmiş ve 
günümüze kadar gelmiştir. 

Bütün bu nedenlerle her durumda ülkemizde 560 
yıllık bir süre içinde, aynı yerde, aynı mekânlarda, 
aynı işi yapabilmiş kişilerden oluşan tek kurumdur.

Kültür Mirası Tarihini, Tasarımı, Üretim Ustalığını, 
Turizm ve Ticaret Merkezlerini Bir Araya Toplayan 

“İçerideki Sırları” Hakkında Ne Söylerdi? 

KAPALIÇARŞI
Konuşabilseydi 

PROF. DR. ÖNDER KÜÇÜKERMAN Kapalıçarşıda Satıcılar, Amadeo Preziosi.
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ÇOK ESKİ BİR ÜRETİM DÜZENİ OLAN “GEDİK”, 
“LONCA” VE “ÇARŞI” İLİŞKİLERİ: “SANAT, ANCAK 
BÜYÜK USTALARDAN ÖĞRENİLEN BİR MARİFETTİR”
Osmanlı İmparatorluğu’nda “geleneksel anlamıyla sanat” 
üretimi ise ilgi çekici bir “gedik” düzenine dönüşmüştü. 
Bu düzenin kurallarına göre, “Osmanlı ülkesinde her 
isteyenin, istediği yerde iş kurma ve bunu sürdürme 
hakkı yoktu.” Bir yerde belirli bir üretim yapma hakkını 
elde etmek ve bunun sağladığı haklardan yararlanmak 
için, “gedik” düzeninin kesin kuralları uygulanırdı. 
Gedik ve lonca düzeninde, “sanat” herkesin yapabileceği 
bir şey değildi ve “…büyük üstatlardan öğrenilen bir 
marifet…” olarak kabul edilirdi. “… Okumakla yazmakla 
olmaz, üstattan görünceye kadar…” sözü, bir bakıma bu 
kuralı özetliyordu2.  

KAPALIÇARŞI AYNI ZAMANDA TASARIM, ÜRETİM 
ALANINDA BİR TÜR EĞİTİM MERKEZİ OLDUĞU İÇİN 
BÜYÜK BİR GÜÇ OLMUŞTU
Herhangi bir değeri geliştirmek ve “korumak” için, 
öncelikle onun üstünü “örtmek” gerekir. Kapalıçarşı’nın 
“üstü de” de hiç kuşkusuz önemli bir amaçla 
“örtülmüştü.” Eğer içinde gerçekten korunması gereken 
bir şey yoksa bu büyüklükte bir yatırım niçin yapılsın?
Bu açıdan bakılınca, Kapalıçarşı, belki de Osmanlı 
Devleti’nin yaratıp geliştirdiği en önemli, karmaşık ve 
zamana karşı dayanıklı projelerden birisi olmuştur.
Diğer yandan bu büyük çarşının içinde hiçbir doğal ürün 
yoktur, oradaki ürünlerin hepsi ustalıkla tasarlanmış, 
üretilmiş ve değerlendirilmiştir. Yani burası her zaman 
devasa bir tasarım, eğitim ve üretim merkeziydi. Yoksa 
sadece günlük alışveriş için bu büyüklükte bir yapı ve 
yönetim düzeni niçin kurulmuş olsun? Çünkü aslında 
“çarşı” gerçekten büyük bir “gücün simgesiydi.”
Bu nedenlerle, böyle bir merkez çarşının yapılmasının 
dört ana nedeni şöyle özetlenebilir.

1 - ÇAĞMAN, Filiz, Saray Nakkaşhanesinin Yeri Üzerine Düşünceler, S. 36, Sandoz Kültür yayınları, No 11, 1991, İstanbul
2 - BAYRAMOĞLU, Fuat, Türk Cam Sanatı Ve Beykoz İşleri, s. 11, Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, No: 153, İstanbul, 1974

KAPALIÇARŞI GELENEĞİNİN BAŞLANGIÇ 
NOKTALARINDAN BİRİ AYNI ZAMANDA 
“TOPKAPI SARAYININ ÇOK SEÇKİN BİR 
TASARIMCI KADROSU”YDU 
1453 yılında İstanbul’un alınmasından sonra doğal olarak 
burada yeni bir “Osmanlı ürün kimliği” yaratılması ve bu 
kimliğin öncelikle seçkin bir çevre içinde “öncü eserlere 
dönüştürülmesi” çalışmaları da başlatılmıştı. Doğal bu iş, o 
tarihlerde “Ehl-i Hıref Üstatlarının” yaratıcı çözümleri ile 
yapılacaktı. Bu nedenlerle sonuçta Topkapı Sarayı sadece 
devletin yönetildiği merkez değil, bir tür “öncü tasarımlar 
sergisi” durumuna dönüşmüştü1. 

Peki, acaba bu ustalar kimdi ve nereden bulunuyordu? Bu işin 
arkasında önemli bir yaratıcılık ve üretim projesinin temeli 
olan “Çarşı” vardı. 

Nitekim o dönemlerde yapılmış olan olağanüstü ürünler 
ve eserler gerek çok nitelikli tasarımlarıyla gerekse teknik 
özellikleriyle, sadece o dönemlerin teknolojik sınırlarıyla 
değil, günümüz için bile şaşırtıcıdır. Bu konuda kuyumculuk 
çok ilginçtir. Çünkü hem o koşullarda kullanılan malzeme 
değerliydi, hem de o dönemlerin sınırlı üretim teknikleri 
içinde bu malzemeyi işlemek çok zordu. Bu zorlukların 
aşılması için her dönemin yüksek teknolojisi olan 
kuyumculuk sanatına ve tekniğine özel bir önem verilmişti. 
Unutmamak gerekir ki tarihin her döneminde kuyumculukta 
işin en önemli ve pahalı yanı kimlik, ustalık, tasarım, 
malzeme ve teknolojidir.

ANCAK KAPALIÇARŞI, ESKİ GELENEKLER 
NEDENİYLE SANAYİ DEVRİMİ KARŞISINDA 
NEREDEYSE “ANTİKACI” OLUYOR
1750’li yıllarda, Sanayi Devrimi etkileri her yerde 
görülmeye başlanmıştı. Avrupa’daki sanayinin 
yaşadığı teknolojik aşamalar ve ulaştığı etkili 
durum, Osmanlı Devleti’nde o günlere kadar 
geçerli olan pek çok geleneksel kuralı ve düzeni 
sarsmaya başlamıştı. Ayrıca Avrupa’daki sanayinin 
hızla gelişmesi, özellikle ham malzeme sağlamak 
için yeni kaynaklar bulmayı da gerektiriyordu. 
Kısacası “Sanayi Devrimi” değişimleri Osmanlı 
Devleti’ne doğru iyice yaklaşıyordu. Ve bu nedenle 
“çok deneyimli Kapalıçarşı” yeni ve çok ciddi bir 
etkiyle karşı karşıyaydı.4  

Nitekim 1857 yılında İstanbul’a gelmiş olan 
Baronne Durand de Fontmagne, Kapalıçarşı’da 
yaşanan değişimi şöyle aktarmıştı:5  “… Doğu’nun 
bütün çarşıları, bilhassa binaları aşağı yukarı 
birbirine benziyor. Bizim gezip gördüğümüz 
çarşı, büyük ve kapalı bir çarşıydı. Kubbesindeki 
küçük camlardan süzülen hafif ışığın aydınlattığı 
sokakları, burayı ilk defa gezen bir yabancının 

• Yeni başkentte, rekabet sağlayacak güvenli bir 
üretimi sağlamak, ekonomiyi düzenlemek ve bir 
güç yaratmak. 
• Güçlü bir Bizans fonu önünde kurulmuş olan bir 
devlet için yeni bir kimlik yaratmak.
• Küresel rekabete uygun ürünler yaratmak.
• Bütün bunlara uygun özel bir yönetim felsefesi 
ve ortamı yaratmak.

Bu ana nedenlerle, İstanbul alındıktan hemen 
sonra, Fatih Sultan Mehmet’in kent içinde 
çarşı, han, dükkân, hamam, cami yapılmasını 
emrettiği belgelerden izlenir. Bu önemliydi 
çünkü tarih boyunca her zaman kentlerin 
merkezinde yayaların serbest dolaştığı ticaret 
bölgeleri, politik ve dinî kurumlarla bir arada 
kurulmuş ve bunlar kentin gelecekteki gelişimini 
etkilemiştir. Başlangıçta Fatih Sultan Mehmet 
de 1114 dükkân vakfetmişti. Bu sayı İstanbul’daki 
dükkân toplamının yüzde 10’u kadardı. Bu 
dönemde kurulan dükkânların yüzde 76’sı ise 
Bedesten bölgesindeydi. Yani Kapalıçarşı Osmanlı 
Devleti’nin bir tür “özel bölgesi” olarak özenle 
tanımlanıp biçimlendirilmişti.3

3 - Osman Nuri Ergin, İslam Ansiklopedisi
4 - KARAL, Enver Ziya, Selim III'ün Hat-Tı Hümayunları. Nizam-I Cedit. 1789-1807, s. 12, Atatürk Kültür, Dil ve Tarih Kurumu Yayını, Ankara, 1988
5 - La Baronne Durand De Fontmagne, 1857: Kırım Harbi Sonrasında İstanbul, s. 115, Tercüman 1001 Temel Eser, İstanbul, 1977
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GÜNÜMÜZDE KAPALIÇARŞI’NIN DEĞERİ 
VE ANLAMI NEDİR?
2001 yılında yapılan bir hesaplamaya göre, o 
tarihlerde Kapalıçarşı’da 3285 dükkân, 24 han, 
bir cami, iki mescit, yedi çeşme, bir şadırvan, 
bir kıraathane, beş lokanta, dört kafeterya vardı. 
Kapalıçarşı çevreye aşağıda isimleri verilen 16 
kapıyla açılır. Unutmamak gerekir ki bu kapı 
isimlerinin tümü tarihi bir “tasarım ve üretim 
ustalığı” sembolleridir.6  

Kuzey kapıları: Örücüler, Tacirler, Mercan kapısıdır.
Doğu kapıları: Mahmutpaşa, Kılıççılar, Sandal 
Bedesteni, Nur-u Osmaniye kapısıdır. Güney 
kapıları: Kürkçüler, Çarşı ve Merdivenli Kapı’dır.

Batı kapıları: Beyazıt, Hacı Hüsnü, Fesçiler, 
Yorgancılar ve Lütfullah kapısıdır. 2001 yılındaki bir 
hesaplamaya göre Kapalıçarşı’nın sokaklarına göre 
toplam değeri şöyleydi:7 

Yağlıkçılar Sokağı: 60 milyon $, Kalpakçılar 
Sokağı: 264 milyon $. Cevahir Bedesteni: 46 
milyon $. Kuyumcular Sokağı: 72 milyon $. 1000 
dükkân adetlik “Kuytu Bölge”: 180 milyon $. 100 
dükkân “Orta Kazazlar”: 49 milyon $. 1011 dükkân 
“Yorgancılar Arkası”: 90 milyon $. Genel dükkân 
sayısı: 2622; Dükkânların değeri: 1,2 milyar $. 
Hanlardaki 663 dükkân 500 bin dolar ortalamadan 
yarattığı 330 milyon dolarlık değer de eklenince, 
2001 yılında Kapalıçarşı’nın 3285 dükkânı toplam 1,5 
milyar dolar değerindeydi. 

kolayca kaybolacağı kadar karışıktır. Canlı, 
hareketli, devamlı bir pazar yeri gibidir. Doğu’nun, 
Batı’nın her çeşit ticareti, el sanatı, burada ayrı 
sokaklarda, ayrı bölümlerde kümelenmiş. Turist, 
paşa ile yan yana. Her çeşit insan birbirine 
karışmış. Ama bütün bu görünüş sanıldığı gibi 
insanı şaşırtmıyor.”

KAPALIÇARŞI USTALIĞININ ZENGİN KİMLİĞİ, 
“İSTANBUL TİCARET ODASI” DÜŞÜNCESİNİN 
KAYNAĞINI YARATIYOR
Bütün bu yaşanan gelişmeler ve Kapalıçarşı 
çevresinde yaratılan büyük bir bilgi birikimi kısa 
bir süre sonra yepyeni bir organizasyon türü olan 
“oda” düşüncesini beslemiş ve sonuçta ilk kez bir 
“ticaret odası” kurma girişimi başlatılmıştı. 

Bu amaçla daha 1876 yılında Osmanlı Devleti’nde 
“Ticaret ve Ziraat Meclisi” kurulmuş, 1879 
yılında başbakanlığa getirilen Mehmed Said Paşa, 
“Ticaret, Sanayi ve Ziraat Odaları” kurulması için 
gereken süreci başlatmıştı. İstanbul’da özellikle 
Fransa’daki gibi bir “ticaret odası” kurulması için 
nizamname taslağı hazırlanmış ve 18 Ocak 1880 
tarihinde, dönemin bakanlar kurulunda kabul 
edilmişti.  

İstanbul’da bir ticaret odası kurulması kararı, 19 
Ocak 1880 günü Sultan II. Abdülhamid tarafından 
onaylanmıştı. Böylece Osmanlı topraklarında ilk 
kez yerli bir ticaret odası kurulmasına ilişkin süreç 
tamamlanmış oluyordu.  

Mısır Çarşısı, Amadeo Preziosi.

6 - KÜÇÜKERMAN, Önder, MORTAN, Kenan, Çarşı, Pazar, Ticaret Ve Kapalıçarşı, s, 285, Türkiye İş Bankası Kültür yayınları, İkinci baskı, İstanbul, 2001
7 - KÜÇÜKERMAN, Önder, MORTAN, Kenan, Çarşı, Pazar, Ticaret Ve Kapalıçarşı, s, 285, Türkiye İş Bankası Kültür yayınları, İkinci baskı, İstanbul, 2001
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Fatih'te "Fotoğrafın Gör Dediği" 
fotoğraf yarışması sonuçlandı.  

Fatih Belediyesi ve Türkiye Fotoğraf Vakfı tarafından bu yıl 
3'üncüsü düzenlenen ‘Fotoğrafın Gör Dediği’ adlı fotoğraf 
yarışmasının sonuçları açıklandı. 

Fatih’in tarihi, mimari ve kültürel miras ögeleri ile 
insanlarının ve sokaklarının fotoğraflandığı yarışmada, 
4 kategoride 537 fotoğrafçı 5 bin 840 çalışmasıyla yarıştı. 

Yarışmada "Serbest Vizör" kategorisine 488 kişi bin 603 
fotoğrafla, "Çek Kurgula Yarış" kategorisine 125 fotoğrafçı 
366 fotoğrafla, "Fotoğraflarla bir hikâye anlat" 
kategorisine 180 fotoğrafçı 3 bin 812 fotoğrafla katılırken, 
"Video" kategorisinde 36 yarışmacı 59 video ile yarışmada 
yerini aldı. Tüm kategorilerde dereceye giren yarışmacılara 
yaklaşık 260 bin TL değerinde ödül dağıtıldı.

FOTOĞRAFIN 

DEDIĞI
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F O T O Ğ R A F L A R L A  B İ R  H İ K Â Y E  A N L A T  K A T E G O R İ S İ

ÜÇÜNCÜ 
MURAT İBRANOĞLU
KEDİ

BİRİNCİ 
SEBAHATTIN ÖZVEREN
IŞIK	

İKİNCİ
OKAN ÖZDEMİR

SULTANAHMET CAMII KUBBESINE 
ALEM TAKILIRKEN

S E R B E S T  V İ Z Ö R  K A T E G O R İ S İ

BİRİNCİ 
YÜCEL ÇETİN
BİR KIŞ GECESİ
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F O T O Ğ R A F L A R L A  B İ R  H İ K Â Y E  A N L A T  K A T E G O R İ S İ F O T O Ğ R A F L A R L A  B İ R  H İ K Â Y E  A N L A T  K A T E G O R İ S İ

İKİNCİ 
İSMAIL TÜTÜN
FATİH'İN SİLÜETLERİ

ÜÇÜNCÜ
SEZAI ÖZALTIN
FATİH'İN TARİHİ CAMİ KUBBELERİ
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V İ D E O  K A T E G O R İ S İ

Videoyu izlemek için lütfen 
QR kodu okutun.

BİRİNCİ 
HASAN İLKAY ÖZDUMAN
BALAT RÜYASI

ÜÇÜNCÜ
MEHMET SERHAT GÜRSOY
BU HASTALIK ABİ

İKİNCİ 
İLKER CIHAT ÇATAK

İSTANBUL'UN BAŞKENTİ: FATİH

Videoyu izlemek için lütfen 
QR kodu okutun.

Videoyu izlemek için lütfen 
QR kodu okutun.

Ç E K  -  K U R G U L A  -  Y A R I Ş   K A T E G O R İ S İ

İKİNCİ 
AHMET TARKAN SALMAN

İLIM ŞELALESI

BİRİNCİ 
YUSUF KIZILAY
FATIH RÜYASI

ÜÇÜNCÜ
İBRAHIM EŞLİK
DİKİLİTAŞ
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S u  mükemmel         b i r  çözelt     i  maddes      i d i r  ve   her    şey   i  kend    i ne  
bağlayab      i lecek      özell     i kted    i r .  B u  nedenle       ,  su   i çmek    ,  ruh   ve  
beden      sağl   ı ğ ı m ı z  i ç i n  gerçekten          çok    öneml     i d i r .  B eden    i m i z , 
kend    i  kend    i s i n i ,  i y i leşt    i reb   i lecek      donan     ı ma   sah  i pt  i r . 
B eden    i m i z i n  hastal     ı klardan       tem   i zlen    i p  sağl   ı ğ ı na   kavuşmas       ı 
i ç i n  esk   i  tem   i z  hal   i ne   gelmes      i  gerek     i r .  B unun     i ç i n  de  
vücudumuzdak           i  hastal     ı kl  ı  hücreler        i ,  maddeler        i  çözen      suya   
i ht  i yac ı m ı z  vard   ı r .  H astalanmamak           ,  hastal     ı klar    ı m ı za   ş i fa 
bulmak       i ç i n  i çt  i ğ i m i z  suyun      canl    ı  su   olmas     ı  gerek     i r .  P ek  i  bu  
canl    ı  su   ned   i r ,  nas   ı l  elde     ed  i l i r ?

B
ilgiyi iletmek için, köprü kurulamadığından 
unutkanlık başlar. Oluşan kireçleri 
çözebilmek için çok kuvvetli bir çözücü olan 
Hayatın kaynağı ve bilinen bütün hayat 

formlarının vazgeçilmez öğesi olan su, yerkürenin 
yapısı ve canlıların yaşaması için hayati öneme 
sahiptir. Suyun evlerimize kadar taşınabilmesi için 
basınca ihtiyaç vardır. Su, 80 metrelik bir boru 
sisteminden geçtiği zaman borudaki basınçtan 
dolayı canlılığı yok olur, suyun kendi hareketliliği 
bozulur. Suda, çift helezon şeklinde spiral hareket 
vardır. Bu da suyun kristalinin oluşmasını sağlar. 
Suyun evlerimize gelirken uygulanan basınç spiral 
hareketine zarar verir, kristal yapısını da bozar. 
Kristal şekil olmayan yerde, geometri de yoktur. 
Böylece, bilgi de oluşamaz ve netice olarak suyun 
içerisindeki canlılık da yok olur. Bu bilgiler bilimsel 
olarak kanıtlanmıştır. Su, yüksek derecede bir yapıya 
sahiptir. Ve bu yapılar sayesinde, su vücudumuzdaki 
benzer titreşimleri içeren birçok hastalıkları şifa 
olabilir. Hatta Alzheimer rahatsızlığına neden olan 
beyinlerimizin kıvrımlarına yerleşmiş olan hafif 
ve ağır metal tortularını sökebilir. Yaşlandıkça 
damarlarımız ve beynimizdeki sinir iletişim bağları 

CANLI SU 
NEDİR? 

kireçlenir. Bilgiyi iletmek için, köprü kurulamadığından 
unutkanlık başlar. Oluşan kireçleri çözebilmek için çok 
kuvvetli bir çözücü olan canlı suya ihtiyaç vardır.

İsrail’de birisi doktora gittiğinde, hangi rahatsızlıktan 
dolayı gitmiş olursa olsun, önce tekrar bekleme odasına 
yollanır, yarım saat içinde içmek üzere 2 litre su 
verilir. Ve bu suyu içtikten sonra hâlâ şikayetleri varsa, 
bundan sonra muayeneye kabul edilir. İsrail’de, yapılan 
araştırmalarda aniden ortaya çıkan hastalıkların, yüzde 
80’ini, sadece su içerek iyileştirilebilir. Su, çözelti 
maddesi olarak vücutta biriken tüm atıkları, dışarı 
taşımak için kullanılıyor. Burada, suyun miktarı kadar, 
kalitesi de önemlidir.

Su mükemmel bir çözelti maddesidir ve her şeyi 
kendine bağlayabilecek özelliktedir. Bu nedenle, su 
içmek, ruh ve beden sağlığımız için gerçekten çok 
önemlidir. Bedenimiz, kendi kendisini, iyileştirebilecek 
donanıma sahiptir. Bedenimizin hastalıklardan 
temizlenip sağlığına kavuşması için eski temiz haline 
gelmesi gerekir. Bunun için de vücudumuzdaki 
hastalıklı hücreleri, maddeleri çözen suya ihtiyacımız 
vardır. Hastalanmamak, hastalıklarımıza şifa bulmak 
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için içtiğimiz suyun canlı su olması gerekir. Peki bu 
canlı su nedir, nasıl elde edilir?
Canlı suyun varlığı kadar ölü, sağlıksız, hatta 
hastalık yapıcı su da vardır. Canlı su içen kişinin 
daha sağlıklı olacağını, ölü, sağlıksız su içenlerin 
ise hastalanma riskinin daha fazla olduğunu iddia 
eden araştırmalar mevcuttur. Temiz içilebilir 
kaynak suları araştırılırken bazı farklılıkların 
suya canlılık kattığı gözlemlenmiştir. Canlı suyun 
özelliklerini aşağıda bulabilirsiniz.

Suyun temiz olması için hem hastalık yapıcı mikro-
organizmaların, kimyasalların, ağır metallerin 
vs. olmaması hem de hafızasının temiz olması 
gerekir. Suyun oksijen ve mineral yönünden 
zengin olması gerekir. Vücut yapısında uygun pH 
seviyesinde olması gerekir. Suyun antioksidan 
(ORP değerinin) yüksek olması ve aktive hidrojen 
içeriğinin olması gerekir. Bu saydığımız özellikler 
bir suyun canlılığını belirlemeye yardımcıdır. Şifalı 
sular incelendiğinde, belirtilen özellikleri içerdikleri 
görülmektedir. Bu suları tüketen toplumların uzun 
ve sağlıklı bir ömür yaşadıkları gözlemlenmiştir. 
Sağlıklı ve uzun yaşayan bu toplulukların ileri 
yaşlarda da bebek sahibi olabildikleri, kanser 
ve diğer tüm yetişkin hastalıklarından uzak,120 
yaşlarına kadar yaşadıkları görülmektedir.

CANLI SU NASIL ELDE EDİLİR?
Canlı suyun özelliklerinden ve öneminden 
bahsettikten sonra gelelim, basit bir şekilde 
evinizde nasıl canlı su elde edebileceğinize. Canlı 
su elde etmenin birkaç yöntemi bulunmaktadır. 
Evinizde canlı su elde etmek için kullanacağınız 
su, mümkünse içilebilir özellikte doğal kaynak 
suyu olmalıdır. Bu suyu evinize getirirken 
topraktan yapılmış testi ya da kapağı bile cam 
olan cam şişeler kullanmalısınız. Doğal kaynak 
suyu bulmak mümkün değilse musluktan akan 
arıtılmış suyu ya da satın aldığınız damacana 
suyu kullanabilirsiniz.

Kolayca temin edebileceğiniz dağ taşları ile 
çok düşük maliyete ömür boyu kaliteli su 
içebilirsiniz. Suyun bir enerjisi vardır. Su, nasıl 
içerisine konulduğu kabın şeklini alıyorsa, 
aslında o kabın enerjisini de üzerine alır. 
Bu nedenle, plastik şişelerdeki su, plastiğin 
enerjisini kopyalar. Canlı su elde etmek için, 
öncelikle suyu, cam, testi ya da porselenden 
yapılmış kabın içerisine koymalıyız. Sonra, 
bu suyun içerisine ametist, pembe kuvars 
gibi dağ taşlarından birini güzelce yıkayıp 
koymalıyız. Taşları suyun içerisine koyup, 
1-2 saat bekledikten sonra suyu içebilirsiniz. 
Böylece, suya tekrar hafızasını hatırlatıp, onu 
canlandırmış oluruz. Taşlarla canlandırılan 
su, şeker gibi tatlı ve yumuşak olur. Su 
kullanılmadan kalırsa yosun tutabilir. Aslında 
yosunlanma da bir canlanma belirtisidir. Yosun 
tutsa bile taşları ara sıra yıkayarak tekrar 
yerine koymalıyız. Ömür boyu aynı taşları 
kullanabilirsiniz. Bu hem çok kolay, hem 
çok ucuz, hem de çok basit bir metottur. Bu 
metot, Anadolu’da eski insanların uyguladığı 
yöntemlerdendir.

Ayrıca başka bir yöntemle bir bardak suyun 
içerisine yarım çay kaşığı doğal kaya tuzu ilave 
ederek, aynı kanımızın değerlerine sahip bir 
çözelti elde edebiliriz ya da suyu dondurabiliriz. 
Su, dondurulduğunda kendi asli yapısı olan 
kristallerine kavuşur. Buz haline gelen su 
cam sürahide çözüldükten itibaren 8-12 saat 
içerisinde tüketilirse sağlıklı bir su içilmiş olur. 
Toprak testi kullanmak da suyu canlı tutmak için 
önemlidir.

C anl   ı  su   i çen    k i ş i n i n  daha    sağl    ı kl  ı 

olacağ     ı n ı ,  ölü   ,  sağl    ı ks  ı z  su  

i çenler      i n  i se   hastalanma          r i sk  i n i n 

daha    fazla     olduğunu         i dd  i a  eden    

araşt     ı rmalar       mevcuttur        . 

Kolayca     tem   i n 

edeb    i leceğ     i n i z 

dağ   taşlar     ı  i le   çok   

düşük      mal   i yete     ömür    

boyu    kal   i tel   i 

su   i çeb   i l i rs  i n i z . 

Not: soffra.com.tr, wikipedia.org ve İslam Ansiklopedisi'nden derlenmiştir.
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Fatih’in manevi mirasına sahip çıkıyoruz;
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