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Suriçi İstanbul’u tam anlamıyla 

bir kapılar şehri… Tarihçiler, 

eski İstanbul’un kara sınırını 

oluşturan surlardaki 55 kapıdan 

şehre giriş çıkış yapıldığından söz 

etmektedir. Dünyaya hükmetme 

sevdasıyla yanıp tutuşan kralların 

düşlerini süsleyen şehir, karadan 

ve denizden defalarca kuşatılmış, 

surlar dört kez yıkılıp yeniden inşa 

edilmişti. Şehrin kapılarını açmak, 

Peygamber müjdesine mazhar 

olan cennetmekân Fatih Sultan 

Mehmed’e ve onun kahraman 

ordusuna nasip oldu. Bu kutlu zaferle 

sadece sur kapıları değil, yeni bir 

çağın kapıları da açıldı.

O tarihten bugüne çok şey yazıldı 

söylendi. “Biz geldik, bilen bilsin, 

gönül gönül girilsin, insanlar 

devşirilsin, sonsuzluk destesinden” 

diyen üstat Necip Fazıl, fetih 

ruhunun derinliklerindeki duyguyu 

veciz bir söyleyişle ne güzel 

anlatır. O kapılar sarsılmaz bir 

inançla, azimle, umutla açılabildi. 

Hamdolsun, yeni bir çağın 

eşiğini aynı inanç ve umutla 

aşarak, büyük fetihlere namzet 

bir Türkiye Yüzyılı’na girmiş 

bulunuyoruz. Dergimiz Yeditepe 

Fatih’in son sayısında sizleri, asil 

medeniyet sancağımızı burçlarında 

dalgalandıran bu aziz şehrin 

kapılarından girerek selamlıyoruz. 

Sevgili Fatihliler, 

Belediyeciliğin ana gayesi de 

tüm gönül kapılarını açabilme 

başarısını göstermek olmalıdır. 

Deyim yerindeyse her adım bir gönlü 

fethetme düşüncesiyle atılmalıdır. 

İnsana odaklanmayan proje ve 

faaliyetlerin şehre de bir fayda 

sağlamayacağına hep inanmışımdır. 

Bugüne kadar Fatih Belediyesi olarak 

bütün mesai arkadaşlarımla birlikte, 

hemşehrilerimizin güveni, huzuru, 

refahı için çalıştık. Samimiyeti, yüz 

yüze iletişimi, karşılıklı muhabbeti 

kendimize şiar edindik.

 

Fatih’te yaşayan herkesin 

beklentilerini ve taleplerini 

anlayabilmek, analiz edebilmek ve 

belediye hizmetlerine yansıtabilmek 

amacıyla kapı kapı dolaşarak 

oluşturduğumuz Stratejik Karar 

Sistemi bu hususta gösterdiğimiz 

kararlılığın somut bir göstergesidir. 

Sistem ve işleyişiyle ilgili detayları 

dergimizin ilerleyen sayfalarında 

okuyabilirsiniz.

Yeditepe Fatih, yine ehil kalemlerden 

çıkan yazılarla, keyif veren görsellerle 

dolu dolu. Derginin sayfaları bu defa 

bizi, Suriçi İstanbu’lunda bir kapıdan 

diğerine dolaştıracak. Ayrıca kıymetli 

münevverlerimizden Prof. Dr. Sadettin 

Ökten, seramik sanatçısı Aydan 

Birdevrim, meslek yaşamını Fatih’te 

sürdüren çilingir Hüseyin Şahin 

Özdemir ve zanaatkâr Mehmet Sönmez 

ile yapılan söyleşileri de zevkle 

okuyacağınızdan eminim.

Önümüzdeki sayıda buluşmak üzere, 

hoşça kalın. 

SAYGIDEĞER İSTANBULLULAR,

FATİH BELEDİYE BAŞKANI
M.ERGÜN TURAN
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K U R ’A N - I  K E R İ M ’ D E ;  “ K E N D İ S İ N E  AY E T L E R İ M İ Z D E N  B İ R  K I S M I N I 

G Ö S T E R E L İ M  D İ Y E  K U L U N U  ( M U H A M M E D ’ İ )  B İ R  G E C E  M E S C İ D - İ 

H A R A M ’ DA N  Ç E V R E S İ N İ  B E R E K E T L E N D İ R D İ Ğ İ M İ Z  M E S C İ D - İ  A K S A’ YA 

G Ö T Ü R E N  A L L A H ’ I N  Ş A N I  Y Ü C E D İ R .  H İ Ç  Ş Ü P H E S İ Z  O,  H A K K I Y L A 

İ Ş İ T E N D İ R ,  H A K K I Y L A  G Ö R E N D İ R . ” ( İ S R Â \ 1 )  AY E T İ Y L E  C E N Â B - I  H A K K ’ I N 

M İ ’ R Â C  YO L C U L U Ğ U N DA  S E VG İ L İ  P E YGA M B E R İ M İ Z  H Z .  M U H A M M E D 

( S . A .V ) ’ İ  B U  K U T S A L  M E K Â N A  U Ğ R AT T I K TA N  S O N R A  H U Z U R U N A 

A L I N D I Ğ I  A N L AT I L M A K TA D I R .  B U  AY E T - İ  K E R İ M E Y L E  K A D İ R  V E 

K I Y M E T İ N E  İ Ş A R E T  E D İ L E N  P E YGA M B E R L E R  Ş E H R İ  K U D Ü S ’ Ü  Ş E R İ F , 

M Ü S L Ü M A N L A R I N  İ L K  K I B L E S İ  V E  Ü Ç  H A R E M - İ  Ş E R İ F - İ  D E N  B İ R İ D İ R .

BÂBÜ’L-HALÎL

İSTANBUL’DAN KUDÜS’E 
AÇILAN KAPI 

ARZU ULAŞ
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kuleye kadar 250 adımdır. Buradan şimale 
gidip Halilürrahman kapısına kadar 600 germe 
adımdır. Buradan Eğri Kuleye kadar 400 adımdır. 
Buradan doğuya Bozdoğan Kapısı'na kadar 900 
adımdır. Buradan doğuya devlet kapısına kadar 
yüz adımdır. Hazreti Süleyman devleri burada 
hapsedermiş. Buradan doğuya Zehriye kapısına 
kadar 300 adımdır. Buradan doğuya Rüstem Paşa 
kapısına kadar 500 adımdır. Buradan Meryem 
Ana kapısına kadar 500 adım, buradan Mescid-i 
Aksa’nın. 17 avlusu köşesine kadar 600 adımdır. 
Buradan da başladığımız megaribe kapısına 
kadar 800 adımdır. Bu hesaba göre Kudüs 
kalesinin etrafı 7050 adımdır. 57 burç, 78 direk, 
4040 bedendir. 1700 adımlık yeri hendeksizdir. 
İç kalesi Bâb-ı Halil’in iç tarafında ana kaleye 
bitişiktir ve etrafı dört yüz adımdır.” bilgilerini 
vermektedir. (Görsel 1) 

İstanbul gibi etrafı surlarla çevrili olan 
Kudüs-i Şerif’in otuz dört kule ve yedi çıkış 
kapısı vardır. Bu kapılar; Bâbü’l-Amûd, 
Bâbü’l-Halîl, Bâbü’l-Meğâribe, Bâbü’l-
Esbât, Bâbü’s-Sahire, Bâbü’n-Nebî Dâvûd ve 
Bâbü’l-Meryem’dir. Kaynaklarda şehrin kapı 
sayıları hakkında on dört, yedi, sekiz gibi farklı 
bilgiler bulunmaktadır. Bunun sebebi tarihi 
süreçte şehrin ihtiyaçları doğrultusunda ve 
farklı sebeplerden dolayı surlara açılan veya 
kapatılan kapıların olmasıdır.

Yafa Kapısı olarak da bilinen Babü’l-Halil, 
şehirdeki stratejik konumu ve önemi Osmanlı 
dönemindeki vesikalara da yansımıştır. Kudüs 
surlarını yeniden inşa eden Kanuni Sultan 
Süleyman Babü’l-Halîl’e Osmanlı Devleti’nin 
hoşgörü mührünü de vurmuştur. Kapının üzerine 
“La İlahe İllallah İbrahim Halilullah” (Allah’tan 
başka ilah yoktur. İbrahim (A.S) Onun dostudur.) 
yazılı bir kitâbe yerleştirilmiştir. Ehl-i Kitap 
mensuplarını kucaklayan bu lafız, şehrin kadim 
ve dinî tarihini yansıtan önemli bir semboldür. 
(Görsel 2-3). 

Babü’l Halîl Kapısı'na nakşedilen hoşgörünün 
nesillere aktarılması için sarf edilen çaba 
çoğunluğu 19. yüzyıla ait arşiv belgelerinde 
görülmektedir. Babü’l Halîl Kapısı'na gösterilen 
ehemmiyet nedeniyle yapılan tamir ve bakımlar 
kronolojik olarak şöyledir;

20 Aralık 1865 tarihli belgede Kudüs-i Şerif 
kasabasının etrafındaki sur üzerinde bulunan 
kapılardan iç kaleye yakın olan Bâb-ı Halîl adıyla 
bilinen demir kaplı büyük kapısı 400 seneden 
beri tamir ve bakımının yapılmamasından dolayı 
üzerinin taş ve duvarı oynayarak yıkılacak 
dereceye gelmiştir. Her sabah ve akşam açılıp 
kapanırken zahmet çekilmektedir. Bu kapı ise 
Kudüs-i Şerif kapılarından en işlek olanıdır. Bu 

Görsel 1. Kudüs-i Şerif kent planı ve Yafa Kapısı Atatürk Kitaplığı, No.309/18 Görsel 2. Yafa Kapısı ve Davud Kulesi

Görsel 3. Babü’l-Halîl Kapısı’ndaki kitâbenin görünümü 

Görsel 4. Üç dilde Yafa kapısı işaret levhası 

Görsel 5. Kudüs’ten İstanbul’a gelen askerlere yapılan karşılama töreni, NY Halk Kütüphanesi 

D
ünya tarihinde yeni bir çağa açılan 
kapı Fatih Sultan Mehmet’in 
1453 yılında İstanbul’u fethiyle 
Topkapı’dan açılmıştır. Cihan 

hakimiyeti anlayışıyla hüküm süren Osmanlı 
sultanlarından Yavuz Sultan Selim 1516’da 
İslam coğrafyasında Safeviler tarafından 
çıkarılan fitneyi yok etmek üzere doğuya 
yönelmiştir. Çaldıran Zaferi’nin ardından 
Suriye, Filistin ve Mısır’ı da idaresi altına 
alan Yavuz Sultan Selim halifelik makamıyla 
İstanbul’dan Kudüs’e ve tüm İslam beldelerine 
huzur ve adaleti getirmiştir. 

Osmanlı döneminde bilhassa Kanuni Sultan 
Süleyman, Sultan II. Mahmud, Sultan 
Abdülaziz, Sultan II. Abdülhamid Kudüs-i 
Şerif’in tamir ve bakımına ehemmiyet 
vermiştir. 17. yüzyıl seyyahı Evliya Çelebi 
Seyahatname’sinde Kudüs kalesi ve kent planı 
hakkında “Bütün tarihlerde Arz-ı Filistin 
derler. Kur’an-ı Kerim’de Cenabı Hak açıkça 
iki yerde methetmiştir. Onun için bütün 
hükümdarlar buna sahip olmak niyetiyle 
kuşattıklarından kalesi haraptır. Sultan 
Süleyman asrında Lala Mustafa Paşa yeniden 
yaptırmıştır. Mustafa Paşa kale surlarını 
daha geniş tutup Sahratullah’ı ve Mescid-i 
Aksa’yı sur içine almıştır. Megaribe kapısı 
kıbleye bakar… Bu kapıdan batıda su kulesine 
kadar 500 germe adımdır. Buradan Hazreti 
Davut kapısına kadar 1000 adımdır. Bu kapı 
12 arşın yüksek yeni kapıdır. Buradan Yassı 
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Nizamiye yerine Jandarma Piyade Birliği 
sorumlu olmuştur. 28 Ekim 1907 yılında 
Kudüs’te ezan saatlerini gösteren bir 
saat kulesi olmaması nedeniyle halkın 
topladığı iane ile Bâb-ı Halîl burcunun 
üzerine bir saat kulesi inşa edilmesi 
kararlaştırılmıştır. (Görsel 6)

Kudüs-i Şerif’in kader yılı 1917'dir. 
İngiltere Balfour Deklarasyonu ile 
Yahudilerin bölgede siyasi varlıklarını 
destekleyeceğini açıkladı. İngiliz askerleri 
11 Aralık’ta da Kudüs’ü işgal etti. 
Kudüs’te yalnızca Haçlı işgaliyle kesintiye 
uğraması dışında takriben 1200 yıllık 
İslam yönetimi son buldu. Ne var ki tarih 
boyunca Türk milleti tarafından aziz ve 
kutsal bir şehir kabul edilen Kudüs’ten 
İstanbul’a açılan kardeşlik kapılarının 
ilelebet kapanmayacağı unutulmamalıdır.

kapıdan vüzera, yolcu ve yabancıların 
geçmesi nedeniyle kapının hafifçe bir 
tamiri ile birkaç zararının giderilerek 
üst tarafındaki, duvarın sonuna kadar 
sökülüp mükemmel bir şekilde yeniden 
acilen yapılması gerekmektedir. 
Kudüs’te bulunan İlm-i Hendeseli 
askerî kolağalarından Arif Hayri Efendi 
tarafından keşif defterinde 27 bin 824 
olarak gösterilmiştir. 2 Mart 1866 
tarihli belgede ise Bab-ı Halîl Kapısı'nın 
bu tarihten önce tamir edildiği ancak 
şimdi de demir kapaklarında sorun 
olduğu bu nedenle gece ve gündüz açılıp 
kapatılırken sorun yaşandığı yazılıdır. 
(Görsel 4)

10 Temmuz 1872’de Kudüs’te cuma 
günleri kapıların kapanması adetinin 
Müslüman ve gayr-i müslim cemaatin 
isteği üzerine lağvedilmiştir. Kudüs’te 
imar faaliyetleri devam ederken 1876 
yılına tarihlenen bir gravürde Kudüs’ten 
İstanbul’a gelen askerlerin karşılama 
töreni tasvir edilmiştir (Görsel 5). 
İki şehrin bağlarını ve kardeşliğini 
göstermesi açısından önem arz eden bu 
gravürdeki karşılama töreni hakkında 
ise bilgiye ulaşılmamıştır.

7 Eylül 1894 tarihinde Kışla-yı 
Hümâyûn ile Büyük Kilise’nin girişi 
olan Bâb-ı Halil’in yolunun araba 
geçişine müsait duruma getirmek için 
genişletilmesi kararı alınmıştır. Bu 
nedenle kapının etrafındaki dükkânların 
yıkılması ve gerekli düzenlemelerin 
yapılması belediye dairesine 
bildirilmiştir.

29 Ekim 1898 tarihinde Alman 
İmparatoru II. Wilhelm Kudüs’ü ziyaret 
etmiştir. İmparator ve maiyetindekiler 
Yafa Kapısı’nda yapılan törenle 
karşılanmıştır. 9 Haziran 1900’de 
alınan bir karar ile Kudüs-i Şerif’in 
kale kapılarının emniyetinden Efrad-ı 

Görsel 6. Bâb-ı Halîl Kapısı'ndaki saat kulesinin görünümü

OSMANLI DÖNEMİNDE BİLHASSA KANUNİ SULTAN SÜLEYMAN, 
SULTAN II. MAHMUD, SULTAN ABDÜLAZİZ, SULTAN II. ABDÜLHAMİD 
KUDÜS-İ ŞERİF’İN TAMİR VE BAKIMINA EHEMMİYET VERMİŞTİR.
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GÜLSÜM TÜRKMEN

ŞE H Rİ N 
K API L ARI

İ
stanbul… Başlı başına birçok uygarlığın hayalini 
kurduğu ve kuşattığı o güzelim şehir. Fatih’e kadar 
Yunanlılar, Romalılar, İranlılar, Avarlar, Bulgarlar, 
İslavlar, Ruslar, Araplar ve Türkler tarafından 

29 defa kuşatılmış, 7 defa düştükten sonra ancak 
1453 yılında İstanbul’un fethiyle Bizanslıların elinden 
çıkarak sahip değiştirmiştir. Bizans’ın mukadderatının 
bu kadar geç değişmesini temin eden etken şüphesiz 
şehrin dayanıklılığıyla nam salmış surlarıydı. Ta ki 
Fatih’e kadar.

ŞEHİR KAPILARININ ÖNEMİ 
Önemli bir “kent” kurduğunuzda kentin çevresini de 
surlarla çevirerek güven altına almanız gerekirdi. Bu 
surların şehre giriş çıkışı sağlayan kapıları güvenlik 
anlamında en zayıf noktalar olmakla birlikte şehrin 
ilk karşılama ve uğurlama alanları oldukları için de 
önem arz etmekteydi. Bu nedenle kapıların bulunduğu 
bölgelerde yalnız kuşatma zamanında değil, normal 
zamanlarda da denetlenen yerlerdi. 

Bu noktalar şehrin karşılama bölümü olduğu için 
kapıdan şehre girdiğinizde çeşitli kurumlarla 
karşılamanız mümkündü. Mesela sözünü ettiğimiz 
zamanlarda “yol güvenliği” oldukça zordu ve şehre 
döndüğünüzde şükrünüzü gerçekleştireceğiniz bir 
ibadethane, ya da yol yorgunluğunuzu ve açlığınızı 
gidereceğiniz kurumlarla da karşılaşırdınız. Kapı 
insanları belirli bir noktaya yönlendirerek önemli bir 
rol oynar, bu da şehrin dokusunun hangi lokasyonlarda 
ne şekilde gelişeceğini bir noktada belirler.  

Şehir surları kara, Marmara ve Haliç olmak üzere üçe 
ayrılır. Bu surlar üzerinde yer alan kapılar da sivil 
kapılar ve askeri kapılar olmak üzere ikiye ayrılır. Sivil 
kapılar şehre giriş çıkışları sağlamak için kullanılırken 
askeri kapılar yalnızca surlara tırmanan merdivenlere 
ulaşmak için kullanılırdı. 

Kalagros Kapısı

Ş E H İ R  S U R L A R I  K A R A , 

M A R M A R A  V E  H A L İ Ç

O L M A K  Ü Z E R E  Ü Ç E  AY R I L I R . 

B U  S U R L A R  Ü Z E R İ N D E

Y E R  A L A N  K A P I L A R  D A  S İ V İ L 

K A P I L A R  V E  A S K E R İ  K A P I L A R

O L M A K  Ü Z E R E  İ K İ Y E  AY R I L I R . 

S İ V İ L  K A P I L A R  Ş E H R E  G İ R İ Ş

Ç I K I Ş L A R I  S A Ğ L A M A K  İ Ç İ N 

K U L L A N I L I R K E N  A S K E R İ 

K A P I L A R  YA L N I Z C A  S U R L A R A 

T I R M A N A N  M E R D İ V E N L E R E 

U L A Ş M A K  İ Ç İ N  K U L L A N I L I R D I .
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EDİRNE KAPISI
Kara surlarının en önemli kapılarından 
biridir. Bir nevi gümrük kapısı işlevi görür. 
Bu kapı tarihsel süreçte Andrianopolis 
(Edirne) şehrine giden yola açılıyordu. 
Fatih Sultan Mehmet’ten sonra, Osmanlı 
döneminde ise buraya Rumeli’den 
getirilen esnafların yerleştirildiği biliniyor. 
Yine tahta çıkan padişahlar Eyüp Sultan 
Camii’nde kılıç kuşandıktan sonra şehre 
bu kapıdan giriyordu. Ayrıca yabancı 
elçiler de bu kapıdan giriş yapıyordu. II. 
Mahmut’un Yeniçeri Ocağı'nı kaldırmasıyla 
kapı etrafında asırlarca nöbet tutmuş 
Yeniçerilerden kalma orta-bölük işaret ve 
resimleri ve birtakım ifadeler silinmeye 
çalışılmış, ancak birkaç tanesi okunabilecek 
surette günümüze ulaşabilmiştir. Çok 
dikkatli bakıldığında hâlâ yeniçeri 
ortalarına ait servi, balık gibi işaretler 
görülebilmektedir. Bunlar arasında en fark 
edilebilen 11. bölüğe ait: “Gâziyânın menzili 
ya‘nî dergâh-ı âlî - Pîr-i erkân-ı tarîkat 
Hacı Bektaş Velî, 1211” yazısıdır. 17 Ağustos 
1999 depreminde güney kulesi yıkılmıştır. 
Depremden sonra burada restorasyon 
çalışmaları yapılmıştır.

Silivrikapı´dan kuzeyde, “Sigma” adlı 
duvar girintisinin güney ucundaki kuleler 
arasında, Türkçe adı olmayan ve geç 
Bizans devri duvar dokusu gösteren 
bir kapı mevcuttur. 1930´larda tespit 
edilen ön kapı bugün yoktur, hendek 
civarı da artık araştırma yapılamayacak 
durumdadır. Burada bulunan bir kapı 
çerçevesi ve kulenin mimari durumu, 
aslında bir yan kapı olarak tasarlanmış 
girişin geç Bizans devrinde iki kapı 
kulesi tarafından korunan bir ana kapıya 
dönüştürüldüğünü gösterir. 13. yüzyıl sonu 
14. yüzyıl başında yaşayan Bizanslı kilise 
tarihçisi Nikiforos Kalistos Ksantapoulos 
“Pigi” kilisesinin hemen karşısında, 
şehrin içindeki “Euprosyne Kilisesi´ne” 
açılan bir Kalagros Kapısı´ndan bahseder. 
Bu kaynağa istinaden Meyer-Plath ve 
Schneider adı geçen kapı için Kalagros 
Kapısı adını önerirler. Pigi kilisesinin 
karşısındaki Silivrikapı “Pigi” kapısı 
olduğuna göre onun biraz kuzeyindeki 
bu kapı gerçekten de Kalagros Kapısı 
olmalıdır, en azından bu tezi çürütebilecek 
bir veri şimdilik yoktur.

KARA SURLARI KAPILARI 

ALTI KAPI (YALDIZLI KAPI) 
II. Theodosios, Altın Kapı’yı inşa 
ettirdiği surlara dâhil ederek 439 yılında 
yaptırmıştır. Trakya'dan gelen Via Egnatia 
yolu bu kapıdan geçtikten sonra Mese 
(bugünkü Divanyolu) ile devam etmekte 
ve Ayasofya önünde son bulmaktaydı. 
Fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet bu 
kapının arkasına Yedikule’yi yaptırmıştır. 

Dış sıradaki surun içine oyulmuş olan 
bu kapı vaktiyle üç kemerli bir zafer takı 
şeklindeydi. Zafer merasimleri esnasında 
imparator ortadaki kemerin altından 
geçerdi. Kapı, üçlü kemer açıklığından 
oluşmaktadır. Ortadaki kemer diğerlerine 
nazaran daha geniş ve büyüktür. Kapı 
adını tunç kapı kanatlarının altın gibi 
parlamasından alır. Ayrıca, kapının altın 
yaldız ile kaplı olduğu söylenmektedir. 
Halk Yaldızlı Kapı’yı hiçbir zaman 
kullanamaz, biraz Kuzeydeki diğer 
bir geçitten girip çıkardı. Halkın girip 
çıkamadığı Yaldızlı Kapı’nın önünden 
Ayasofya’ya kadar uzanan caddeye (Zafer 
Caddesi) ismi verilmişti.

BELGRAD KAPISI
Burası surlar üzerindeki ikinci büyük 
askeri kapıdır. 5. yüzyılda yapılmıştır. Kapı 
çeşitli dönemlerde onarımlar geçirmişti. 
Osmanlı döneminde buraya Belgrad Kapısı 
denilmesinin nedeni, Kanuni Sultan 
Süleyman’ın Belgrad’ı fethettikten sonra 
yanında getirdiği Sırp zanaatkârları buraya 
yerleştirmesidir. 1984-1989 yılları arasında 
kara surlarının büyük bir bölümü İstanbul 
Büyükşehir Belediyesi tarafından restore 
edilmiş, bu restorasyon çalışmalarında Belgrat 
Kapısı da onarılmıştır.

Yedikule Kapısı
Bu kapı Yedikule’nin halka tahsis edilmiş 
olan giriş-çıkış yeriydi. Evvelce burası 
beş kulesi nedeniyle beş kule kapısı diye 
anılırdı. Sonradan iki kule daha ilave 
edilmiş ve kapının ismi de Yedikule 
Kapısı'na çevrilmişti. İçinde cereyan eden 
olaylar nedeniyle Yedikule tarihimizde 
önemli bir yer tutar.

SULUKULE KAPISI  
Lykos (Bayrampaşa Deresi) üzerinde 
olduğundan “Sulukule” adını almıştır. 
Burası surların beşinci askeri kapısıdır. 
İstanbul’un fethi sırasında burası Hücum 
Kapısı adını almıştır. Osmanlı döneminde bu 
bölgeye Romanlar yerleştirilmiştir. Bugün 
surların dikkat çekici kapılarından biridir.

TOP KAPISI
Mevlevihane Kapısı ile Sulukule arasında yer 
alır. Topkapı adını Fatih Sultan Mehmet’in 
fetih sırasında, buraya yerleştirdiği en 
büyük topundan almıştır. Günümüzde 
bu kapının olduğu yerden Millet Caddesi 
geçmektedir. Topkapı bu caddenin açılması 
sonuncunda yıktırılmıştır. Ancak yan 
duvarları üzerindeki küçük bir tali kapı 
kalmıştır. Caddenin iki tarafındaki sur 
bölümleri onartılmıştır. Topkapı ve Edirne 
kapıları fetihle alakalı geçitlerdir. Fatih’in 
ordusu bu iki kapı arasında konumlanmış 
bulunuyordu. Fatih’in otağı da Top 
Kapısı’nın karşısındaki tepede kurulmuştu. 

EĞRİ KAPI 
Bizans döneminde burada ayakkabıcı 
esnafının olduğu sanılmaktadır. Osmanlı 
döneminde kapıdan içeri girmeden önce 
yol keskince bir dirsek yaptığı için bu 
kapıya “Eğrikapı” denilmiştir. Bizans 
İmparatorluğunun son imparatoru 
Konstantinos XI. Paiologos (Dragazes), 
şehir düşmeden önce en son burada 
görülmüştür. Bugün kapı, şehrin 
kalabalığına sessizce tanıklık etmektedir.
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SİLİVRİ KAPISI

Yedikule 
Kapısı’ndan sonra 
gelen kapıdır. 
Silivri yolunun 
üzerinde olduğu 
için Osmanlı 
döneminde bu 
isimle anılmıştır. 
Bizans devrinde 
ise Balıklı 
Ayazması’ndan 
dolayı “Pege” 
adıyla anılmıştır. 
Balıklı Ayazması’nın karşısında bulunması 
nedeniyle Bizanslılar zamanında Silivri Kapısı'nın 
önemi büyüktü. Bizans döneminde İmparator 
Mihail Paleologos’un generali Alexios Stategopulos 
1261 yılında bu kapıyı zorlayarak şehre girmiş 
ve Latin İmparatorluğu’na son vermişti. 1422 de 
II. Murad İstanbul’u kuşattığı zaman otağını bu 
kapının karşısında, Balıklı Ayazması sahasında 
kurmuştu. Fatih'in kuşatmasında bu kapı 
karşısına üç top yerleştirilmişti. Silivri Kapısı 1509 
depreminde zarar görmüş ve II. Bayezid tarafından 
tamir ettirilmiş üstüne de bu tamiri bildiren bir 
kitabe konulmuştur.

Bu noktada Balıklı Ayazması ile ilgili bir efsane de 
aktaralım: Fatih’in kuşatması sırasında bir papaz 
ya da keşiş burada tavada balık kızartıyormuş 
ki şehrin düştüğü haberi gelmiş. Keşiş buna 
şaşırarak, “Şu kızaran balıklar tavadan sıçrayıp 
canlanmadıkça buna inanmam” demiş. Bunun 
üzerine balıklar tavadan sıçrayıp ayazmanın 
havuzuna atlamış. Hâlâ ayazmanın haznesinde 
yüzen kahverengi balıkların “tavadan atlayan” 
balıklar olduğuna inanılır.

KONSTANTİN KAPISI
Duvarların güneyde, Konstantin Sarayı yanında 
yaptıkları köşenin tahminen 30 metre kadar 
aşağısında olup, bugün duvarla örülü vaziyettedir. 

MEVLEVİHANE KAPISI
Kapının bugün bu isimle anılmasının nedeni, 16. 
yüzyılda Merkez Efendi tarafından bu kapının 
yakınında kurulan Mevlevi dervişleri tekkesidir. 
Yuvarlak kemerli askeri kapılardan birdir. 
İstanbul´un fethinden sonra kullanılmadığı 
anlaşılan kapı, Altınkapı´dan sonra kapı kuleleri 
arasındaki en büyük genişliğe sahiptir. Girişin 
üzerindeki bir kitabede surların İmparator II. 
Justinianus’un karısı Sophia ve Komutan Narses 
tarafından onartıldığı yazılıdır. Bizans döneminde 
kapıya Rus Kapısı veya Kırmızı Fırka Kapısı da 
deniliyordu. 912’de Hristiyan olmadıkları için 
Eyüp’e yerleşen Rus cemaatin İstanbul’a bu kapıdan 
girip çıkmasına izin verilmiştir. Kapının üzerindeki 
yazıda “Tanrı ve Kırmızı Fırka tarafından muhafaza 
olunan imparatorumuz Konstantin’e zaferler olsun” 
ibareleri okunmaktadır. 

HALİÇ SAHİLİNDEKİ KAPILAR 

BALAT KAPISI
Bu kapı evvelce "İmparatorluk Kapısı" diye anılırdı. 
Kuşatma esnasında Luacs Notarat tarafından müdafaa 
edilmiş, denizden hücum eden Türk leventleri de şehre 
buradan sızmışlardır. Bu kapı tamamen yıkıldığından 
dolayı günümüze gelmemiştir.

FENER KAPISI
Bu kapının bulunduğu burun üzerinde evvelce Haliç 
Feneri yükseliyordu. Haliç surları yalnız bu civarda çift 
sıra halindeydiler.

DEMİR KAPI
Şehrin Osmanlılar ve Haçlılar tarafından kuşatılması 
esnasında bir kısım askerlerin Bizans’a Petri Kapısı 
denilen bu kapıdan girdikleri söylenir. Doğruluğu 
bilinmemektedir.

ESKİ AYA KAPISI
Bu kapı ismini, bugün Gül Camii denilen, eski Aya 
Theodosia Kilisesi’nden almıştır.

YENİ AYA KAPISI
İstanbul’un fethinden sonra Türkler tarafından 
açılmıştır. Osmanlı döneminde, Kanuni Sultan Süleyman 
bu kapıyı surun burçlarından birini genişleterek açmış 
böylece buradan Yavuz Sultan Selim Camii’ne gidişi 
sağlamıştır.

CİBALİ KAPISI
Cibali Kapısı, Haliç surlarının günümüze gelen tek 
kapsıdır. Sur kapısının sol tarafında kapının adını ve 
önemini anlatan bir tabela bulunmaktadır. Bugün burası, 
İstanbul’un fethine tanık olmuş en eski kapılarından 

biridir. Bizanslılar tarafından Porta Puteae diye anılan bu 
kapıya Cibali ismi, Arap istilası esnasında esir düşmüş 
olan Ali isimli bir Arap kumandandan esinlenerek 
verilmiştir. At kılından yapılmış bir cübbe giydiği için 
kendisine “Cebe Ali” denildiği, dilden dile semt adının 
Cibali’ye dönüştüğü söylenir. 

UNKAPANI KAPISI
Bizanslılar bu kapıya Porta Platea Mesa derdi. 

ZİNDANKAPI 
Bu kapının diğer adı “Gemiciler Kapısı”dır. Bu kapıda 
Baba Cafer’in mezarı bulunmaktadır. Rivayete göre, 
borcu yüzünden bu zindana atılanlar, pencereden bağırıp, 
borçlarının ödenmesini isterlermiş, bazen hayırseverler 
pencereden bağıran mahkumların borcunu ödeyerek 
onları zindandan kurtarırlarmış. Aynı sıradaki kapılardan 
birine de “Balıkpazan”(Porta Prematis) kapısı adı verilir.
 
YENİ CAMİİ KAPISI 
Eminönü’nden Galata’ya kayıklarla bu kapıdan geçilirdi. 
Ayrıca Çıfıt Kapısı olarak da (Bu kelime Fransızca "Juif" 
İngilizce “Jew” ile aynı kökten gelen kelimedir. Yahudi 
anlamında kullanılmıştır.) Günümüze ulaşmamıştır.

BAHÇE KAPI 
Bu kapı Venedikliler ile Bizanslıların yerleşim yerlerini 
birbirinden ayırmaktaydı. Kapının yakınında Bizanslı 
senatör Eugenios’un sarayı bulunuyordu. Ayrıca buraya 
“güzel kapı” anlamında Aurea Pyle de deniliyordu. 
Haliç’i kapayan büyük zincirin bir ucu, bu kapı yanındaki 
kulelerden birine bağlıydı. Bugün Topkapı Sarayı’nın 
bulunduğu burun üzerindeki kapıya da Top Kapısı ismi 
verilirdi. 
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MARMARA KIYISINDAKİ KAPILAR 

DEĞİRMEN KAPI
II. Mahmut bu kapıyı yıktırarak yeniden 
yaptırmıştır. Mangan burcu ile birleşir. 
Saraydan kıyıya çıkmayı sağlayan 
kapılardandır. Sarayda yapılan ekmeklerin 
buğdayının getirildiği değirmenin 
kapısıdır.

AHIR KAPI
Büyük Saray’ın sahil kapılarından biridir. 
Topkapı Sarayı’nın ahırları burada yer 
alıyordur. Bu nedenle buraya Ahır Kapı 
denmiştir. Büyük Saray’ın ahırlarının 
da burada olabileceği tahmin ediliyor. 
Osmanlı döneminde Damat Nevşehirli 
İbrahim Paşa bu kapıyı onartmıştır.

Kaynaklar
ALTUN, Feride İmrana, İstanbul’un Yüzleri Serisi -5 İstanbul’un 100 Roma ve Bizans Eseri, İstanbul Büyükşehir Belediyesi Kültür A.Ş. Yayınları, 2015
BELGE, Murat, İstanbul’un Surları ve Kapıları, İstanbul Büyükşehir Belediyesi Kültür A.Ş. Yayınları, Şubat 2021
ÇELİK, Zeynep, 19. Yüzyılda Osmanlı Başkenti Değişen İstanbul, çev. Selim Diringil, İş Kültür, İstanbul 2019
KOÇ, Mustafa, Revnakoğlu’nun İstanbul’u - İstanbul’un İç Tarihi FATİH, Fatih Belediyesi Kültür Yayınları, İstanbul 2021
ORTAYLI, İlber, Suriçi İstanbul, Fatih Belediyesi Kültür Yayınları, İstanbul 2017
TUNAY, İnci, İstanbul Sur Kapıları, İstanbul Büyükşehir Belediyesi Kültür A.Ş. Yayınları, 2014
Kişisel Arşivlerde İstanbul Belleği – Taha Toros Arşivi, İstanbul’un Meşhur Kapıları, İstanbul Kapıları, Nisan – Mayıs 1962,
https://istanbulcitywalls.ku.edu.tr

ÇATLADI KAPI
Bizanslılar bu kapıya “deniz 
kapısı” derlerdi. Çatladı Kapı diye 
isimlendirilmesinin sebebi 1532 yılındaki 
depremde kapının çatlamış olmasıdır. 
Marmara sahilinde Çatladıkapı’dan sonra 
Samatya’nın ilerisine kadar farklı kapılar 
yer alırlardı. Bizanslıların Porta Psamatia 
dedikleri Samatya Kapısı, Davutpaşa 
Kapısı, Bizans döneminde Blanga veya 
Vlanga Kapısı, Osmanlı döneminde önce 
Yeni Langa Kapısı denilen Yenikapı, 
Piri Reis’in Bab-ı Kum adını verdiği 
bir iskeleyle kumluğa açılan Kumkapı, 
Küçük Ayasofya Kilisesi’ne gidenlerin 
kullandığı Osmanlı zamanında adı 
Kadırga Limanı Kapısı olarak değiştirilen 
Sofia Kapısı ve Aziz İoannes Kilisesi’ne 
gelen imparatorların kullandığı kara 
surlarına en yakın geçiş olan Narlı Kapı, 
bu yapılardandır.

16

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ



CAN BULUBAY

İ M PA R A T O R L A R A ,  S A R AY L A R A ,

A N I T S A L  YA P I L A R A ,  Ç O K  Ç E Ş İ T L İ 

T O P L U L U K L A R A ,  T A R İ H İ  D E Ğ İ Ş T İ R E N 

H A D İ S E L E R E  E V  S A H İ P L İ Ğ İ  YA P M I Ş 

O L A N  B U  K A D İ M  YA R I M A D A D A K İ  Ç O K 

K A T M A N L I L I K ,  D A R  B İ R  B Ö L G E Y E 

F A R K L I  S T A T Ü L E R D E K İ  T O P L U L U K L A R I N 

S I K I Ş M A S I  S O N U C U N U  D O Ğ U R M U Ş T U R . 

B U  F A R K L I L I K  D A  G E Ç İ Ş L E R İ N

S I N I R L A N M A S I N I  V E  K O N T R O L 

A LT I N D A  T U T U L M A S I N I  B E R A B E R İ N D E 

G E T İ R M İ Ş T İ R .  B U N U  S A Ğ L AYA N 

K A P I L A R ,  S U R İ Ç İ ’ N İ N  H E R  N O K T A S I N D A 

D E Ğ İ Ş İ K  F O R M  V E  K İ M L İ K L E R L E 

K A R Ş I M I Z A  Ç I K M A K T A D I R .

S U R i Ç i ’ N i N 
K A P A L ı 
K A P ı L A R ı N ı N 
E Ş i Ğ i N D E

NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023
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AYASOFYA MEYYİD KAPISI

Osmanlı döneminde Ayasofya’daki cenazeler 

yapının güneydoğusundaki kapıdan çıkarılır, 

cenaze merasiminin gerekleri yerine getirilirdi. 

Meyyid Kapısı olarak bilinen kapının önünde 

cenaze, esasında Bizans döneminden kalma büyük 

bir sütun başlığı olan musalla taşına koyulurdu. 

Mahmud Şevket Paşa, Recaizade Mahmud Ekrem, 

Şehzade Yusuf İzzeddin Efendi gibi tanınmış 

kişilerin cenaze merasimlerine ait tam bu noktada 

çekilmiş kareler, arşivlerde mevcuttur. Yakın 

zamana dek kapının üzeri metal bir levha ile 

kaplıydı ve sütun başlıklarının bulunduğu alanda 

kalın bir toprak tabakası mevcuttu. Son 2-3 yıllık 

süreçte kapı önce söz konusu eklerden arındırıldı, 

devamında ise toprak tabakası kaldırılarak taş 

parçalardan oluşan özgün zemin döşemesi 

ortaya çıkarıldı. Ressam İbrahim Çallı’nın Milli 

Saraylar Resim Müzesi’nde sergilenen ve bir 

mekân bilgisi bulunmayan "Silah Arkadaşlığı" 

başlıklı resmindeki mekân bu noktadır. 1917 

tarihli bu resimde, o dönemde ittifak hâlinde 

olan Almanların ve Osmanlı’nın birer askeri 

bulunmakta.

HEKİMOĞLU ALİ PAŞA KÜLLİYESİ DIŞ AVLU KAPISI
Sultan I. Mahmud dönemi sadrazamlarından 
Hekimoğlu Ali Paşa’nın 1734 yılında inşa ettirdiği 
külliye, günümüzde kapladığı alanın aksine geçmişte 
hayli geniş bir alana yayılmaktaydı. Külliyenin dış 
avlusuna güney yönden girişi sağlayan kapının 
günümüzde Kocamustafapaşa Caddesi üzerinde, 
kaldırımın ortasında, avlu duvarları olmadan, tek 
başına kalmış olması, geçmiş yıllardaki kentsel 
müdahalelerin ne kadar yanlış olduğunu gösteren 
önemli ve bir o kadar da üzücü bir göstergedir. Bu dış 
avlu kapısı ile iç avlu arasındaki alanda artık onlarca 
apartman bulunmaktadır.

Ayasofya Meyyid Kapısı, Can Bulubay arşivi, 2022.

Ayasofya Meyyid Kapısı

Hekimoğlu  Ali Paşa Külliyesi dış avlu kapısı, Can Bulubay arşivi, 2021.Küçük Ayasofya Poternesi, Harika-Kemali Söylemezoğlu arşivi, SALT Araştırma Odun Kapısı, Can Bulubay arşivi, 2023.

Küçük Ayasofya Poternesi, Can Bulubay arşivi, 2021.

İ
stanbul’un Suriçi bölgesini teşkil eden Tarihî 
Yarımada’nın tarihsel, kentsel, toplumsal 
geçmişi birçok kavram ve olgu merkeze 
alınarak okunabilir. İmparatorlara, saraylara, 

anıtsal yapılara, çok çeşitli topluluklara, tarihi 
değiştiren hadiselere ev sahipliği yapmış olan 
bu kadim yarımadadaki çok katmanlılık, dar bir 
bölgeye farklı statülerdeki toplulukların sıkışması 
sonucunu doğurmuştur. Bu farklılık da geçişlerin 
sınırlanmasını ve kontrol altında tutulmasını 
beraberinde getirmiştir. Bunu sağlayan kapılar, 
Suriçi’nin her noktasında değişik form ve 
kimliklerle karşımıza çıkmaktadır. Ancak önemli 
bir kısmı çeşitli nedenlerden ötürü ya yok olmuş ya 
da işlevlerini yitirmişlerdir. Bu yazıda söz konusu 
örneklerden küçük bir seçki yapılmıştır. 

KÜÇÜK AYASOFYA POTERNESİ
İstanbul’un Bizans döneminde Tarihî Yarımada’yı 
çevreleyen deniz surlarında gemilerin 
yanaşabileceği ve insanların geçiş yapabileceği 
uygun yükseklikte, poterne denilen küçük kapılar 
bulunurdu. Günümüzde Küçük Ayasofya Camii 
ismiyle ibadete açık olan, İmparator Justinianus 
döneminde (527-565) Sergios ve Bakkhos isimli 
azizler adına inşa edilmiş olan kilisenin merkezini 
teşkil ettiği manastıra denizden erişim de böyle 
bir kapıdan sağlanırdı. Bu kapı literatürde Küçük 
Ayasofya Poternesi olarak geçmektedir. Kıyının 
zaman içinde dolması nedeniyle denizle ilişkisi 
kopmuş ve işlevsiz kalmış olan kapının evsizlere 
sığınak olduğu eski bir fotoğrafta görülebilmektedir. 

Resmî ismi Kennedy Caddesi olan sahil yolunun 
yapılmasıyla birlikte tüm sur hattı gibi bu kapının 
olduğu alan da toprağa gömülmüştür. Söveleri ve 
lentosu belli oranda görülebilen kapının iç kısmı 
eskiden olduğu gibi sonraki dönemlerde de evsiz 
insanlar tarafından kullanılmıştır. Görevliler 
tarafından zaman zaman bu kullanıma engel 
olmak maksadıyla kapının çevresine engeller 
yerleştirilmektedir.

TOPKAPI SARAYI ODUN KAPISI
İstanbul surlarında günümüze açık olarak ulaşmayan 
birçok kapı mevcut şüphesiz. Bunların bazılarının 
örülmemiş hâllerine Yeşilçam filmlerinde rastlamak 
şansına ne mutlu ki sahibiz. Örneğin, Marmara 
surlarının Topkapı Sarayı’nı çevreleyen bölümünde 
yer alan ve günümüzde örülmüş durumda bulunan 
Odun Kapısı’nı Erman Film yapımı 1976 tarihli 
Yaman Delikanlı filminde görürüz. Günümüzde, 
Odun Kapısı’nın olduğu bölüm de dâhil olmak 
üzere, Sur-u Sultani olarak bilinen Topkapı Sarayı 
surları Cumhurbaşkanlığı Milli Saraylar Başkanlığı 
tarafından restore edilmektedir. Kapı, surun dışından 
görülebiliyorsa da iç kısımdaki demir yolu tarafında 
toprak altında kalmıştır.
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SÜMER SİNEMASI KAPISI
Eski İstanbul’un sosyal hayatının en önemli 
unsurlarından biri yazlık sinemalardı. 
Mahallelerin birçok noktasında bulunan yazlık 
sinemalardan günümüze çok az sayıda örnek 
ulaşmıştır. Bir tanesi de Ayvansaray Mahallesi 
sınırları içinde kalan Sümer Sineması’dır. 
Mekânın, aynı işleviyle 2003 yapımı Sultan Makamı 
dizisinde de kullanılmış olması hoş bir detaydır. 
Sinemanın beyaz perde niteliğindeki duvarı hâlen 
varlığını korusa da mekân, uzun zamandır kapalı 
ve şık ferforje kapısının kilitli oluşuyla İstanbul’un 
mekânsal ve toplumsal dönüşümüne dair çok şey 
anlatmaktadır.

KASTURYA SİNAGOGU KAPISI
Suriçi’nde birçok dinî yapı, yangınlar, cemaatin 
göç etmesi, kentsel müdahaleler gibi nedenlerle 
yok olmuş veya atıl durumda kalmıştır. Ancak 
bazılarının karakteristik kapıları günümüze 
ulaşabilmiştir. Ayvansaray Mahallesi sınırları 
dâhilindeki Kasturya Sinagogu’nun kapısı da 
bunlardan biridir. Makedonya’nın Kasturya 
kasabasından göç eden Yahudiler tarafından 
inşa edilen sinagog 1453 yılında açılmış, 1801 
yılında ahşap olarak yeniden inşa edilmiştir. 1937 

yılında terk edilen yapı günümüze ulaşmamıştır 
[2]. Sinagogun dikkat çekici kapısı ise Osmanlı 
başkentinin geçmişteki kozmopolit yapısına 
dair çarpıcı bir anlatı sunmaktadır. Birçok 
azınlık yapısı gibi bu sinagog kalıntıları da ara 
ara saldırıya uğramaktadır. İki yıl önce ulusal 
medyada da yer alan haberlerde de değinildiği 
üzere kimliği belirsiz kişiler tarafından söz konusu 
kapı yakılmış, yangına kısa sürede müdahale 
edilmişti.

UNKAPANI DEĞİRMENİ KAPISI

Bizans döneminde bir buğday pazarı olan 

alanda Osmanlı ticaret ve lojistik ağının kritik 

unsurlarından kapanların en bilinenlerinden 

biri olan un kapanı yapılmıştı. Bundan ötürü 

“Unkapanı” ismini alan semtteki aynı adı taşıyan 

değirmen yapısı 19. yüzyılın son bölümüne 

tarihlenir. Değişen ve gelişen teknoloji ile birlikte 

değirmenlerin çalışma biçimleri de değişmiş, 

buharla ve elektrikle çalışan değirmenler devreye 

girmiş, Unkapanı değirmeni de bu yenilikler 

ışığında inşa edilmiştir. Ancak birçok kültür 

varlığımız gibi bu değirmen de uzun süre atıl 

kalmış, otopark veya kağıt toplayıcılarının deposu 

olarak kullanılmış, büyük tahribata uğramıştır. 

Tarihî kapısı da uzun yıllardır kapalı olan 

değirmen için resmî kurumlar nezdinde senelere 

yayılan girişimler yapılmış olsa da mülkiyet, izin 

ve bağlı sorunlar nedeniyle henüz kent hayatına 

katılamamıştır.

KHALKE KAPISI
Osmanlı gibi Bizans’ın da merkezi olan 
Sultanahmet’te imparatorluğun “Büyük Saray”ının 
“Khalke” isminde anıtsal bir giriş kapısı 
bulunmaktaydı. Üzerinde bulunduğu söylenen 
kilisenin, yanındaki mahzenlerle birlikte Osmanlı 
döneminde başta aslanlar olmak üzere çeşitli 
hayvanların tutulduğu “Arslanhane” ve sonraki 
dönemde ise saray nakkaşlarının tutulduğu 
“Nakkaşhane” olarak kullanıldığı biliniyor [3]. Bu 
alanda 19. yüzyılda “Darülfünun” olarak bildiğimiz 
ve Fossati Kardeşler tarafından tasarlanan yapının 
inşa edilmesi, ilgili kapı başta olmak üzere birçok 
Bizans dönemi yapısına ciddi zarar vermiştir. 
Geçtiğimiz yıllarda yapılan kazılarda geniş bir 
alanda bu kapının izleri ve birçok kalıntı ortaya 
çıkarılmıştır. Henüz ziyarete açık olmayan bu 
kalıntılar Ayasofya ve Eski Sultanahmet Cezaevi 
arasında kalan alanda gözlenebilmektedir.

CİZRE ULU CAMİİ KAPISI

Suriçi’nin kendi kapıları kadar başka coğrafyalardan 

getirilmiş kapıları da kayda değerdir. Cizre Ulu 

Camii’nin kapısı da bunlardan biridir. Türk ve 

İslam Eserleri Müzesi’nde sergilenen, üzerinde 

muazzam geometrik motifler barındıran kapı 

olanca ihtişamıyla ziyaretçilerini karşılamaktadır. 

Kapının ejder figürlü tokmağının bir parçası 

1969’da çalınmıştır ve Danimarka'da David 

Samling Müzesi’nde sergilenmektedir. Resmî 

kurumlar tarafından, kapının eksik parçasının 

müzeye kazandırılması çalışmaları uzun yıllardır 

sürdürülmektedir.

Khalke Kapısı ve Kilisesi, byzantium1200.com

Sultanahmet Cezaevi hücre kapısı, Can 
Bulubay arşivi, 2017.

Cizre Ulu Cami kapısı, Can Bulubay arşivi, 
2021.

SULTANAHMET CEZAEVİ HÜCRE KAPISI
İşlevini yitirmiş ve ait olduğu yerin uzağında bulunan 
kapılar da söz konusudur. Nazım Hikmet Ran, Necip 
Fazıl Kısakürek, Kemal Tahir, Vedat Türkali, Aziz 
Nesin, Orhan Kemal gibi isimlerin de bir süre yatmış 
olduğu, Dersaadet Cinayet Tevkifhanesi veya İstanbul 
Tevkifhanesi olarak da anılan Sultanahmet Cezaevi’nin 
hücre kapılarından biri Küçükayasofya Camii’nin 
medrese bölümünün avlusunda cami ziyaretçilerini 
şaşırtmaktadır. 

Kaynaklar 
[1] Kerim Altuğ, Arkeolojik Gezi Rehberi: Yeraltındaki İstanbul, İBB Yayınları, 2022, s. 248.
[2] http://envanter.gov.tr/anit/index/detay/50625
[3] Altuğ, s. 63.
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FATİH, İSTANBUL'UN 

EN ÖZEL 

GÜZELLİKLERİNİ 

İÇİNDE BARINDIRIR. 

ONLARDAN BAZILARI 

OLAN NARLIKAPI, 

YENİKAPI, AHIRKAPI, 

BAHÇEKAPI VE 

KUMKAPI GİBİ 

ROMANLARA 

KONU OLAN 

KAPILARI BİRLİKTE 

İNCELEYELİM...

FATiH’iN 
SEMT 
KAPıLARı

TAHSİN YILDIRIM

Romanlarda

2524

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



Marmara Denizi sahilinde yer alan surların 
kapılarından biri olan Yenikapı; aynı zamanda 
Samatya, Kumkapı, Aksaray arasındaki bir 
semttir. Yenikapı uzun yıllar çoğunlukla Rum 
ve Ermeni vatandaşların yaşadığı, eğlence 
sektörünün yoğunlaştığı bir yer olmuştur. 
Osmanlı Ermenisi olan Hagop Baronyan 
İstanbul Mahallelerinde Gezinti adlı kitabında 
Yenikapı’yı olumsuzlukları ile anarken 
kadınların çalışkanlığını sıkça zikretmiştir. 
Sait Faik, Kumpanya isimli kitabının, “Beleş 
Plaj” isimli bölümde Yenikapı'yı, Kumkapı ile 
birlikte sahil restaurantlarının bulunduğu bir 
mekân olarak zikretmiştir. Yenikapı’da bir süre 
yaşayan, ortaokulu burada okuyan Muzaffer 
Buyrukçu’nun eserlerinde de semte dair 
ayrıntılar görmek mümkündür. Ahmet Mithat 
ise romanlarında toplumun değişen ahlak 
anlayışına eleştiri getirmiş, eğlence adı altında 
sunulan süfliliğe dikkat çekmiştir. Yeryüzünde 
Bir Melek romanında işret alemlerinden 
bahsedip, kötü yola düşüp halk arasında nam 
salan Raziye’nin izini sürmek için gidilen 
meclisler anlatılırken Yenikapı’ya da yer 
verilmiştir. Muzaffer İzgü’nün Halo Dayı ve İki 
Öküz romanında Halo Dayı, oğlu İdiris’le birlikte 
İstanbul’a geldiklerinde otelin pahalılığından 
dolayı geceyi geçirecekleri sabahçı kahvesi diye 
Yenikapı’daki gazinolara gitmeleri anlatılmıştır. 
Orhan Kemal Devlet Kuşu’nda Çingene Murat 
ve Sülo’nun Balat, Yenikapı, Kumkapı 
restaurantlarına yer vermiştir. Yalancı Dünya 
romanında Yenikapı yine serserilerin uğradığı 
semt olarak zikredilmiştir. Selim İleri “Kapalı 
İktisat” hikâyesinde aralık ayında olmasına 
karşın marul yaprağı içinde ikram edilen 
beyaz peynirin dikkatini çektiği Yenikapı’da 
bir sahil lokantasına gidişini anlatmıştır. Attila 
İlhan Bıçağın Ucu adlı romanında aynı bölgede 
yaşayan ve çete gibi davranan kalabalıklar 
olarak gördüğü Turancı gençlere olumsuz 
bakışını aktarmıştır.
 
Eskiden Topkapı Sarayı’nın ahırlarının 
burada bulunması nedeniyle ismini buradan 
alan İstanbul’un tarihsel semtlerinden biri 
olan Ahırkapı'da hatıralara ve bazı kurmaca 
metinlere girmiştir. Selim İleri, İstanbul’un 
Tramvayları Dan Dan!.. adlı hatıra kitabında 
“kaptanların kılavuzu” dediği fenerleri 
anlatırken Cankurtaran Feneri’ne ve Ahırkapı’ya 
yer vermiştir. Haldun Taner’in eserlerinde de 

İSTANBUL DENİNCE 
AKLA GELEN ÖNEMLİ 
MEKÂNLARIN 
ÇOĞUNUN OLDUĞU 
SUR İÇİNDEKİ TARİHÎ 
YARIMADA YANİ FATİH 
İLÇESİ: EĞRİKAPI, 
EDİRNEKAPI, 
YENİKAPI, KUMKAPI, 
BAHÇEKAPI, 
AHIRKAPI, NARLIKAPI 
GİBİ İSTANBUL’A 
GİRİŞTE KAPI OLMUŞ 
SEMTLERİYLE HEP 
DİKKAT ÇEKMİŞTİR.

 SAİT FAİK, 
KUMPANYA İSİMLİ 

KİTABININ, 
“BELEŞ PLAJ” 

İSİMLİ BÖLÜMDE 
YENİKAPI'YI, 
KUMKAPI İLE 

BİRLİKTE 
SAHİL 

RESTAURANTLARININ 
BULUNDUĞU 

BİR MEKÂN 
OLARAK 

ZİKRETMİŞTİR. 

M
edeniyetlerin buluşma noktası 
ve antik çağdan itibaren 
tarihin her döneminde birçok 
milletin ilgi odağı olan İstanbul, 

Osmanlı tarafından fethedilmesiyle özel bir 
değer kazanmış ve bundan dolayı milletimizle 
“özdeş” sayılmıştır. Asya ve Avrupa’nın 
kesiştiği noktada yer alması, uzun yıllar 
“başkent” vasfını taşıması onun kültürel ve 
sosyal bir merkez halini almasını sağlamıştır. 
Pek çok düşünürün, sanat adamının ilgisini 
çeken, şair ve yazarlara ilham kaynağı olan 
genelde İstanbul özelde Fatih bu haliyle 
“herhangi bir yer” olarak değil şehrin birçok 
güzelliklerini barındıran ilçe olarak sevilmiş, 
sevgi, aşk, mutluluk, yalnızlık, özlem ve 
sitem gibi duyguların eserlere yansıtılmıştır. 
Sezai Karakoç, Mehmed Akif başlıklı kitabında 
İstanbul’un içinde ikinci bir İstanbul olarak 
gördüğü Fatih’i şöyle anlatmıştır: “Fatih Camii, 
İslâm-Türk kültürünün bu ölmez abidesinin 
çevresinde halka halka Fatih medreseleri ve 
semti, en saf Müslüman Türk heyecanının 
ördüğü bir toplumdur. Yüzyıllar boyunca, 
devletin her başarısı burada en gurursuz ve 
en vakarlı sevinçlerle kutlanmış, bayramlarla 
donanmış, ana fethin bir seri uzantısı fetih 
haberleri geldikçe, bu cami, bu medreseler 
ve bu semtte, temiz yüreklerin dindar sesleri 
ve duaları, hamdleri göklere yükselmiştir. Ve 
acı günlerin yasları en çok burada, bu semtte 
yüzlerde okunurdu.” İstanbul denince akla 
gelen önemli mekânların çoğunun olduğu Sur 
İçi'ndeki tarihî yarımada yani Fatih ilçesi: 
Eğrikapı, Edirnekapı, Yenikapı, Kumkapı, 
Bahçekapı, Ahırkapı, Narlıkapı gibi İstanbul’a 
girişte kapı olmuş semtleriyle hep dikkat 
çekmiştir. 
 
Marmara surları üzerinde, kara surlarına 
en yakın olan Narlıkapı'dır. Yedikule Tren 
İstasyonu’nun arkasına denk gelen bu kapının 
biraz ilerisinde, tren raylarını döşemek için 
gelen Fransızlar tarafından yapılan ve daha 
sonra Ermeni cemaatine verilen Surp Hovannes 
Kilisesi bulunmaktadır. Bu semt için güneşin 
Asya yakasında doğuşunu ve Avrupa tarafında 
batışını görmesiyle alakalı olarak bir söylence de 
üretilmiştir. Bundan dolayı buradaki yaşayanların 
gözlerinin güneşin yansımasından dolayı 
bozulduğu anlatılmıştır. Narlıkapı bir dönem 
eğlence mekânları ile ünlü bir semt olmuştur. 
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Ahırkapı mekân olarak geçmektedir. “Eller” 
hikâyesinde ılık bir yaz günü vapurla seyahat 
eden kişinin gözlemi şöyle aktarılmıştır: 
“Ahırkapı önlerine gelmiştik. Rüzgâr perdeleri 
uçuruyordu. Lüks mevkiin penceresinde yeni 
kelebek çırpınışına benzer bir kıpırdanış 
oldu…” Yine “Ayak” hikâyesinde ise Ahırkapı 
sahilinde kolsuz ceset bulunduğu haberini 
gazeteden okuyan bir kahraman anlatılır. Halit 
Ziya’nın Kırık Hayatlar’ında da Ömer Behiç’in 
Ahırkapı Tıbbiye Mektebi’ne kaydı verilirken 
semt ve hastane tasvir edilmiştir. 

İstanbul’un önemli sahil semtlerinden biri 
olan Kumkapı ile Yenikapı arası her zaman 
insanları toplayan mekân olmuştur. 1893 
yılında İstanbul’a gelen Orient Express’in 
güzergâhında olan Kumkapı taraflarında 
demiryolu boyunca, yolun her iki yanındaki 
tenekeden küçük kulübelerin şehre 
yeni gelenlerde kötü bir intiba bıraktığı 
anlatılmıştır. Hagop Baronyan İstanbul 
Mahallelerinde Bir Gezinti’de “İstanbul’da iki 
Kumkapı var: İç Kumkapı, Dış Kumkapı.” der 
ve bu bölgedeki insanların hikâyelerini anlatır. 
1940’larda İstanbul’un Avrupa yakasının 
ulaşımında ana aks sahile paralel giden 
banliyö trenleridir. Ancak bu trenler dönemin 
matbuatında ve kurmaca metinlerinde 
aktarıldığına göre bakımlı ve temiz değildir. 
Refik Halit Karay, Sonuncu Kadeh’te bu 
durumu ve Kumkapı’yı şöyle anlatmıştır: 
“Kumkapı istasyonuna gelip giden lokomotif 
düdükleri ve tekerlek gürültüleri karanlık 
basar basmaz çarçabuk sesi kesilmiş yarı ölü 
şehrin, tek canlılık işaretleri. Ah, o tepeden 
yansıyan sarsak yağ kandilleriyle ancak göz 
gözü görecek kadar aydınlanmış, yandan 
kapılı eski vagonların gece hali, o tekerlekli 
gezici türbeler, iç sıkıntısı katarları! Hat 
boyu birbirlerine dayanan, payandalara bel 
bağlayan yoksulluk barınakları! İstanbul hâlâ 
bunlardan kurtulamamıştır, hiç değilse bir 
sahil yoluna kavuşamamıştır.” Kumkapı, 
Sait Faik’in hikâyelerinde Ermeni balıkçıları,  
eğlence mekânları ve sahiliyle yer almıştır. 
“Bir Karpuz Sergisi” isimli hikâyede sıcak bir 
günde yazarın canı Kumkapı sahilinden denize 
girmek istemesine; “Bir Define Arayıcısı” 
isimli hikâyede de kahramanlarından Fındık 
Ali’nin Kumkapı’da oturmasına yer verilmiştir. 
“Söz Açınca” isimli hikâyede ise Kumkapı’da 

meremet yapan Ermeni kadınlardan şöyle 
bahsedilmiştir: “Meremet yapan Ermeni 
kadınları var ya Kumkapı’da Arslan gibi 
kadınlar…” Haldun Taner’in “Ayışığında 
Çalışkur” hikâyesinin kahramanı Nuri, 
Kumkapı Gençlik Kulübü’nde boksa çalışan 
bir kişi olarak zikredilmiştir. “Küçük Harfli 
Mutluluklar” adlı hikâyede de sahilden giden 
otobüsteki Cüneyt’in yaktığı sigarasının 
dumanını Kumkapı meyhanelerine doğru 
savuruşu anlatılmıştır. Halit Ziya Uşkalıgil’in 
Kırık Hayatlar’ında İstanbul’un çamurlu 
sokaklarında büyümüş, okul arkadaşı olan 
Bekir Servet, Ömer Behiç’in kitaplarını 
mahalledeki mescide bırakarak İstanbul’un 
güzelliklerini yaşamak için Aksaray’dan 
tuttukları eşeklerle sur dışına seyranlara 
gitmeleri, Kumkapı’da kiralanan sandallarla 
denize açılmaları anlatılırken mekânının 
güzelliğine vurgu yapılmıştır. Hüseyin Rahmi 
Gürpınar’ın Şıpsevdi’sinde Vesile Hanım ve 
Uzunçarşı esnafından fakir bir adam olan 
kocasının, Kumkapı taraflarındaki iki odalı 
evlerinde yaşadıkları sıkıntılar, semtin genel 
durumuyla birlikte anlatılır.

Adını fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet’in 
yaptırdığı Çârşû yı Kebîr'in (Kapalıçarşı) 
önemli giriş kapılarının birinin çevresinde 
olmasından alan Çarşıkapı; Kapalıçarşı, 
Beyazıt Meydanı, Beyazıt Camii ve 
Okçularbaşı Caddesi, Gedikpaşa semti 
arasında kalan sahile bakan bir semttir. Halit 
Ziya’nın Mai ve Siyah ile Nesl-i Ahîr’inde 
geçen Çarşıkapı sathi olarak anlatılmıştır. 
Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın Kuyruklu Yıldız 
Altında Bir İzdivaç’ında iki kadının arasında 
geçen konuşmada adres tarif edilirken 
Çarşıkapı sadece zikredilmiştir.

İstanbul’un eski, büyük ve parlak bir gezi 
mahalli olan Edirnekapı, Osmanlı’nın son 
yıllarında oldukça ıssız, sessiz, münzevi ve 
harap binalar içinde yaşayan insanlarla yıllar 
sonra şenlenmeye başlamıştır. Rıfat Ilgaz’ın 
beş bölümden oluşan “Edirnekapı Tramvayı” 
adlı şiirinin her bölümde tramvaydaki bir 
İstanbullunun hayatından kesitler verilmiştir. 
Şiirde yer yer Edirnekapı’nın halkı ve semti 
anlatılmıştır. Türk edebiyatının ilklerinden ve 
önemli eserlerinden biri olan Samipaşazade 
Sezai’nin Sergüzeşt’inde Edirnekapı Bizans Gedikpaşa Kilisesi

İSTANBUL’UN ÖNEMLİ 
SAHİL SEMTLERİNDEN BİRİ

OLAN KUMKAPI İLE YENİKAPI 
ARASI HER ZAMAN

İNSANLARI TOPLAYAN 
MEKÂN OLMUŞTUR.

İSTANBUL’UN ESKİ, 
BÜYÜK VE PARLAK 
BİR GEZİ MAHALLİ
OLAN EDİRNEKAPI, 
OSMANLI’NIN SON 
YILLARINDA
OLDUKÇA ISSIZ, 
SESSİZ, MÜNZEVİ VE 
HARAP BİNALAR
İÇİNDE YAŞAYAN 
İNSANLARLA YILLAR 
SONRA ŞENLENMEYE
BAŞLAMIŞTIR.
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harabeleriyle Dilber’in ruh hali arasında 
bir bağlantı kurularak, Dilber’i satan 
esircinin evi bilimsel metin niteliğinde 
geniş tasvirlerle tarihî, coğrafi özellikleriyle 
anlatılmıştır. Ahmet Mithat, Müşahedat 
romanında şehri tanımak ahval-i âdiyeden 
olmayan “ahval-i âlemi görerek fikr-i 
hikmetinizi tenvir” için yapılan gezintide 
Edirnekapı’ya da yer verilmiştir. Hüseyin 
Rahmi Hayattan Sayfalar, Dirilen İskelet, İffet 
ve Tesadüf romanlarında Edirnekapı’nın 
sefalet sahnelerinden tramvaylara, koşuşan 
halkın yaşadığı sıkıntılardan bahsetmiştir. 
Bir İstanbul yazarı olan Sait Faik’in 
eserlerinde Edirnekapı İstanbul’un yoksul 
semtlerinden biri olarak anılmıştır. Ona 
fakirliği hatırlatan bu semtin çocukları 
pahalılığından dolayı şam fıstığını 
yiyemezler. “Sur Dışında Hayat”ta at 
arabalarının üzerine süslemeler yapan on 
iki yaşlarındaki bir çocuğun Edirnekapı’daki 
hayatına yer verilmiştir. Serhat Kestel’de 
Korkunç ve Güzel isimli eserinde Malatya’dan 
İstanbul’a küçük kardeşi Sevin’le göçen 
Nevin’in Edirnekapı’da ev bulma sıkıntısına 
yer vermiştir.
 
Osman Cemal Kaygılı’nın Köşe Bucak 
İstanbul’una göre kışın dört balıkçıdan 
başka kimsenin olmadığı ancak karpuz 
kabuğu suya düştükten sonra İstanbul’un 
her köşesinde ne kadar çoluk çocuk, 
delikanlı varsa hepsinin dökülüp geldiği, 
yıkık kale diplerinde soyunup, denize dalıp 
açıklara kadar yüzdükleri, suda yaşayan 
çıplaklar diyarını andıran, insandan sahilin 
görünmediği Kumkapı’nın o yıllardaki bir 
başka ismi de “fıkara plajı”dır. Muzaffer 
Buyrukçu “Bitli Kız ve Dansöz Nena” 
isimli fantastik hikâyesinde belirgin mekân 
olmamakla birlikte Nena’nın ajanlarla 
görüşmek için Kumkapı’ya ve Yeniköy’e 
gittiğinden bahsedilmiştir. 

İstanbul folklorunun önemli isimlerinden 
biri olan Burhan Felek, Geçmiş Zaman 
Olur Ki kitabında ticaretin merkezi olan 
günümüzde Eminönü’nü ve İstanbul’un 
bugünde ticaret merkezi olan Bahçekapı’yı 
anlatmıştır. Türk edebiyatının önemli 
ismi Ahmet Mithat Efendi romanlarında 
İstanbul semtlerine yer verip oradaki 

yaşayışa, mekânlara dair önemli bilgilere 
ve tasvirlere yer vermiştir. O, Yeryüzünde 
Bir Melek’te şehrin en önemli mahallini 
ve oranın da en mühim yeri Bahçekapısı, 
Hocapaşa ve Aksaray’ı anlatmıştır. 
Bahçekapı semti Bahtiyarlık romanında 
geçmektedir. Eserlerinde İstanbul’a yer 
veren Halit Ziya Uşaklıgil Mai ve Siyah 
romanında da İstanbul’un bakımsızlığına 
yer verirken kötü bir manzara çizmiştir. 
Kentin en ücra semtinden en mutena 
semtine kadar birçok mahalin insanını ve 
mekânlarını romanlarına taşıyan Hüseyin 
Rahmi Gürpınar da Bahçekapı’ya dair 
bir anlatı sunar. Nimetşinas romanında 
buranın ticari hareketliliğine uygun bir 
şekilde Eminönü vapur iskelesi, ulaşım 
araçları için bir merkez olan Bahçekapı’daki 
arabalar ve tramvay, tramvayın ücretleri ve 
arabacılar detaylı bir şekilde anlatılmıştır. 
Nimetşinas’ta vapurdan inen insanların 
arabalar ile tramvay arasındaki seçimleri, 
gündüzcü ve gececi olarak adlandırılan 
arabaların nöbet usulüyle müşteri 
beklemeleri, arabacılar kâhyasının tavırları 
esere girmiştir. Romanda bir müşterinin 
gözünden o bölge anlatılmıştır. Haldun 
Taner’in “Heykel” hikâyesinde ise kendi 
heykelini diktirmek isteyen Üryanizade 
Sıdkı’nın Bahçekapı’daki şöhretine yer 
verilir. Sıdkı, bir arkadaşının heykeli 
dikmek için en uygun yerin Bahçekapı 
otobüs durağı olduğunu söylemesi üzerine 
semte alıcı gözle bakmaya başlar. “Neden 
Sonra” hikâyesinin kahramanı İhsan da 
randevuya gelmeyen sevgilisini kıskanmış, 
aklına Bahçekapı’sında manifaturacılık eden 
varlıklı bir talibi gelmiştir. 

İSTANBUL’UN 
ESKİ, BÜYÜK VE 
PARLAK BİR GEZİ 
MAHALLİ
OLAN 
EDİRNEKAPI, 
OSMANLI’NIN 
SON YILLARINDA
OLDUKÇA ISSIZ, 
SESSİZ, MÜNZEVİ 
VE HARAP 
BİNALAR
İÇİNDE YAŞAYAN 
İNSANLARLA 
YILLAR SONRA 
ŞENLENMEYE
BAŞLAMIŞTIR.

OSMAN CEMAL 
KAYGILI’NIN KÖŞE 
BUCAK
İSTANBUL’UNA 
GÖRE KIŞIN DÖRT 
BALIKÇIDAN 
BAŞKA
KİMSENİN 
OLMADIĞI ANCAK 
KARPUZ KABUĞU 
SUYA
DÜŞTÜKTEN SONRA 
İSTANBUL’UN HER 
KÖŞESİNDE NE
KADAR ÇOLUK 
ÇOCUK, DELİKANLI 
VARSA HEPSİNİN
DÖKÜLÜP GELDİĞİ, 
KUMKAPI’NIN O
YILLARDAKİ 
BİR BAŞKA İSMİ 
DE “FIKARA 
PLAJI”DIR.
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AYASOFYA
“GÜZEL K A PI” ve 

“İMPA R ATOR K A PISI”

HAYRULLAH CENGİZ

TARİHİN EN ESKİ K APILARI 

H
er şey ama her şey o gece başlamıştı. 
Bin aydan daha hayırlı olan o gece. 
Sultan Dördüncü Murad dönemi 1636 
yılı ramazan ayının Kadir Gecesi’ydi. 

Ayasofya Cami’nin müezzin mahfilinde daha 
yirmili yaşların başında genç bir hafızın okumuş 
olduğu Kur’an-ı Kerim kıraati ve sesi padişahın 
dikkatini çekmişti. Kısa bir süre sonra başına 
talih kuşu konan o gence sarayın ve Enderun 
Mektebi’nin kapıları açılmıştı. Kimse bilemezdi ki 
o an, bu gencin Osmanlı Devleti’nin en tanınmış 
ve en büyük seyyahı olacağını. Ve kimse bilemezdi 
ki o an, meşhur eseri Seyahatname’sinde kaleme 
aldıklarının bugüne ışık saçacağını. Ayasofya 
türbelerinde başladığı türbedarlık mesleği ile 
beraber müezzinlik görevini de yerine getiren 
Evliya Çelebi, camide geçirmiş olduğu zamanı 
da iyi değerlendirmişe benzemektedir. Ancak 
her nedense Ayasofya Camii’nin kapılarını her 
saydığında farklı rakamlara ulaşmış ve bunda 
da “tuhaf bir hikmet” aramıştır. Doğrusunu 
isterseniz biz de kalkıp bu “tuhaf hikmet”e halel 
gelmesin diye bu işin peşinden koşturacak değiliz. 
Lakin Ayasofya Camii’ne ibadet etmeye gelen, 
ziyaret eden, gezi yapan birçok kişinin dikkatinden 
kaçmayan; “Güzel Kapı” ile “İmparator Kapısı” 
hakkında, tarihe not düşülen sayfaları birazcık da 
olsa aralama niyetindeyiz.

Yaklaşık bin 500 yaşında olan Ayasofya Camii, inşa 
edildiği tarihten günümüze kadar tabii afetler, 
inanç ya da mezhep değişimi, seremonilerin/
teşrifatın farklılaşması gibi sebepler yüzünden 
yapısal değişimler ile işlevsel eklemelere uğramış 
hatta zaman zaman ihtiyaçlara binaen veya 
başka gerekçelerle devşirme malzemelerin 
kullanıldığı bir mabet de olmuştur. Bu gelişmeler 
Ayasofya’nın bazı unsurlarının tarihlendirilmesi 
veya tam olarak anlamlandırılması hususunda, 
mabedin üzerine bilimsel çalışmalar yapanların 
farklı tespit ve yorumlamalarına yol açmaktadır. 
Bunlardan biri de Ayasofya’nın Güney Batı giriş 
yeri olan “Güzel Kapı” veya bir başka ismi ile 
“Vestibül Kapısı”dır. Doğu Roma imparatorlarının 
resmî ve dinî törenler için giriş kapısı olarak 
kullandığı bilinmekle beraber, Ayasofya’nın ilk 
zamanlarında, bugün var olmayan batı yönündeki 
atriyumdan imparatorların giriş yaptığı da 
ileri sürülmektedir. Güzel Kapı’nın bulunmuş 
olduğu mekânın sonradan inşa edildiği de bu 
iddialar arasındadır. Bu iddialara bizatihi Güzel 
Kapı’nın ilk orijinal konumu ile Ayasofya’ya 
yerleştirilme tarihi hakkındaki belirsizlikleri dahi 
ekleyebiliriz. Ancak bu konuların tartışılması 
maalesef makalemizin mahdut alanını fazlasıyla 
zorlayabileceği için sadece bunları belirtmekle 
yetineceğiz.

AYASOFYA CAMİİ’NİN 

KAPILARINI HER

SAYDIĞINDA FARKLI 

RAKAMLARA 

ULAŞMIŞ VE BUNDA 

DA “TUHAF BİR 

HİKMET” ARAMIŞTIR. 

DOĞRUSUNU

İSTERSENİZ BİZ DE 

KALKIP BU “TUHAF 

HİKMET”E HALEL

GELMESİN DİYE 

BU İŞİN PEŞİNDEN 

KOŞTURACAK 

DEĞİLİZ.

LAKİN AYASOFYA 

CAMİ’NE İBADET 

ETMEYE GELEN,

ZİYARET EDEN, GEZİ 

YAPAN BİRÇOK 

KİŞİNİN DİKKATİNDEN

KAÇMAYAN; 

“GÜZEL KAPI” İLE 

“İMPARATOR KAPISI” 

HAKKINDA, TARİHE 

NOT DÜŞÜLEN 

SAYFALARI BİRAZCIK 

DA OLSA ARALAMA 

NİYETİNDEYİZ.
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Güzel Kapı’nın 51 cm kadar olan kısmı bugünkü zeminin 
altında yer almaktadır. Zeminin mevcut seviyesine ulaşması 
dönemi dahi tartışmalı olup, Fossati onarımları (1847-1851) 
zamanında bugünkü düzeyine getirildiği sanılmaktadır. 
Kapının zeminden yukarı kısmı ise 433 cm boyunda olup 
toplam da yaklaşık 5 m’ye ulaşmaktadır. Bu ikiz kapının her 
birinin kanat genişliği ise 151 cm’dir. Kapının orijinal kısmı 
Toros Sediri (Cedrus Libani) ağacından imal edilmiştir. 
Muhtemelen bugünkü yerine takılmadan biraz önce kapı 
büyütülerek ayrıca bronz metalle kaplanırken, eklenen 
ağaç türü ise kayın olmuştur. Her iki ağaçta dayanaklığı ve 
tarihte abidevi binalarda kullanılması ile tanınmaktadır. 
Ayrıca sedir ağacının Hz. Nuh’un gemisinin ana malzemesi 
olduğu üzerindeki rivayetler ile Hz. Süleyman Mabedi’nin 
ağaç malzemesinde en çok tercih edilen olmasına 
inanılması, muhtemelen daha sonraki önemli kullanımlarda 
tercih sebebi olmuştur. Bugünkü Ayasofya mabedinden daha 
önce inşa edilen iki selefi de, meydana gelen yangınlarla 
harap olduğundan, banisi Jüstinyen (Ioustinianos) ve 
mimarları yeni yapıda yangın korkusundan tevellüt 
neredeyse hiç ağaç kullanmamışlardır. İstisnalarından 
biri kapılar olmak beraber bunları da bronz malzeme ile 
kaplamışlardır. 

Güzel Kapı’nın bronz kaplaması üzerindeki bezemelerin 
ustaları bir kuyumcu hassasiyeti ile eserlerini ortaya 
koyduklarından, kapının daha sonra bilinmeyen bir tarihte 
“Güzel Kapı” olarak anılmasını da sağlamışlardır. Ancak 
şunu da ifade etmeden geçemeyiz ki her iki kapıda çok 
fazla müdahaleye uğramış ve birden çok onarıma tabi 
tutulmuştur. Yine de üzerinde çok ustaca yapılan akantus 
yaprakları, üzüm asma dalları, meander gibi bezemeler 
birbirini takip eden geometrik şekiller içinde yer alırken, 
bize, eski ihtişamı hakkında bilgi vermektedir. Ayrıca bu 
kapının Ayasofya içindeki diğer kapılardan ayırt edici bariz 
bir özelliği vardır. O da Doğu Roma İmparatoru Theophilos/
Theophilus/Theofilos’un (h: 829-842) yazdırttığı tahmin 
edilen monogramlara düşülen tarihtir. Gümüş kakma 

tekniği ile yazılan monogramlar batı kapısından doğu 
kapısına doğru çift halinde okunması ise şöyledir (Kapının 
iki kanadı kapalı olarak):

“Rab, hükümdar Theophilos’a yardım et”
“Tanrı Anası, İmparatoriçe Theodora’ya yardım et”
“Mesih, hükümdar Mihail’e yardım et”
“Dünyanın yaratılışından itibaren 6349, [indiksiyon] 4”

Son iki satırda daha önce; “Mesih, Patrik İoannes’e yardım 
et” olarak yazılırken (Bu değişikliğin hikâyesini tarih 
kitaplarına bırakıyorum) son satırdaki tarih 6347 olarak 
geçmekteymiş. Yani ilk kazıldığında 1 Eylül 838-31 Ağustos 
839 tarihlerini gösterirken, düzeltmeyle 1 Eylül 840-31 
Ağustos 841 tarihleri yazılmıştır. Aslında bu çok önemsiz 
gibi görünen ayrıntı Theophilos’in kendisinden sonra tahta 
geçen oğlu III. Mihail’in doğum tarihine ulaşmayı bize 
sağlamaktadır. Tarihi fotoğraflarda kapı kanatlarından 
doğuda bulunanın en üstünde madeni levha üzerinde 
“Muzaffer Mihail [III]” veya “Mihail [III] Zafer Sahibidir” 
yazılıyken maalesef nankör ve hırsız eller tarafından 
çalındığından bugüne ulaşamamıştır. Diğer kapının da aynı 
yeri boş kaldığına göre o da buna benzer veya başka bir 
gerekçe ile zamanımıza gelememiştir.

Ayasofya Camii içinde en büyük ebatlara sahip olan kapı ise 
“İmparator Kapısı’dır. Tanımlamasından da anlaşılacağı 
gibi sadece Doğu Roma imparatorlarının giriş yaptığı kapı 
olmakla beraber, dinî törenlerde patrik de, imparatoru iç 
narteksin güney kapısında karşılayıp beraber yürüyerek bu 
kapıyı kullanırdı.

Yüksekliği 8 m’dir ve iki kapı kanadının toplam genişliği 
ise 489 cm’dir. Meşe ağacından yapıldığı bilinmektedir. 
Kapının çerçeveleri bronzdandır. Altın yaldızlı gümüş 
levhalara da sahipken, 4. Haçlı Seferi sırasında (1204) 
Konstantiniyye’nin işgali neticesinde şehrin birçok kıymetli 
eserinin yağmalanmasıyla aynı akıbeti paylaşmıştır. Belki 

de bu hususta emin olmak isteyen Feridun Dirimtekin müze 
müdürü olduğu dönemde, 1950 yılların sonlarında, bronz 
çerçevelerin üzerinde yaptırtmış olduğu incelemelerde 
22 karat altın yaldıza rastlamıştır. İmparator Kapısı’nın 
yaşı Ayasofya’nın tarihi kadar eski olma ihtimali çok 
yüksektir lakin, Latin İstilası’nda (1204-1261) kapının hasar 
görmesinden dolayı yeniden yapıldığı üzerine iddialar da 
vardır.

Çok ağır olan İmparator Kapısı ile sağındaki ve solundaki 
kapılar hem kilise döneminde hem de cami döneminde 
büyük ihtimalle çok az kapanıp açılıyordu. Öyle ki kapıların 
üzerindeki perde asılması için konulan kancalar hâlâ 
varlığını muhafaza ederek dikkatleri üzerine çekmektedir. 

Hazır kapının üst kısımlarına bakarken, gözlerimizi biraz 
daha yukarıya kaldırıp özenle baktığımızda, üst sövenin 
madenden bir sandık şeklinde yapıldığını görürüz. Bu 
sandık efsanelere de konu olmuştur. Ama belki de daha 

çarpıcı ve mesaj vereni ise çok dikkat etmeyince kolayca 
görülmeyecek olan, tam ortada yer alan kabartma 
resimdir. İki sütuna dayanan kemer içinde bir koltuk 
kabartması, İncil’den sözler ve üzerlerine diklemesine 
aşağıya hareket eden bir güvercin vardır. Her biri 
Hristiyanlık inancı içinde bir mesaj ilettiğini tahmin 
etmek zor değildir. Ama ilk muhatabının imparatorlar 
olduğu ise aşikârdır. Sadece yazan sözlerin tercümesini 
vererek konuya biraz olsun açıklık da getirebiliriz. 
Bunlar; Yuhanna (10) 7’nin bir bölümü ile 9. bölümün 
bütünüdür.

“Kapı Ben’im. Bir kimse benim aracılığımla içeri girerse 
kurtulur. Girer, çıkar ve otlak bulur.”
Ayasofya-i Kebir Cami-i Şerifi’nin bu iki önemli büyük 
kapısı, bugün dünyada ayakta kalarak görevini yapmaya 
çalışan en eski kapılar olma özelliğini muhafaza 
etmektedirler. Ve unutulmaması gerekir ki, yapan kadar, 
yaşatan da çok önemlidir.
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DARPHANE-İ AMİRE
S A N AY İ  K A PI SI

PROF. DR. ÖNDER KÜÇÜKERMAN

TOPK A PI SA R AY I’NIN 

1832: Topkapı Sarayı’nda Sanayi Devrimi’nin 
Kapısı: Darphane-i Amire, Ülkedeki Para ve Maliye 
İşlerindeki Teknik Merkeziydi

Ülkede bu sanayileşme değişimi yaşanırken Topkapı 
Sarayı bütünlüğü içinde çok ilginç bir sanayi kuruluşu 
ortaya çıkarılıyordu: Darphane-i Amire. Bu önemli 
sanayi tesisi 1723 yılında eski Simkeşhane’den 
Topkapı Sarayı alanı içine taşınmıştı. 1832 yılında ise 
Darphane-i Amire’ye yeni sanayi binaları ilave edilerek 
genişletilmişti.
Osmanlı Devleti’nde bu işler yaşanırken, para 
basımında tek yetkili kurum olan Darphane-i Amire, 
büyük bir onarımdan geçirilmiş ve bu işleri yakından 
denetlemek amacıyla yeni bir Hünkâr Dairesi 
yapılmıştı. O günleri aktaran Ahmet Lütfi Efendi’nin 
yazdığı Lütfi Tarihi’nde Darphane-i Amire hakkında şu 
bilgiler vardı:1

 
… Sultan II. Mahmut Babıali’ye gönderdiği Hattı 
hümayun ile Baş Defterdarlık kaldırılarak Hazine 
ve Darphane işleri birleştirilmiş, para ve maliye 
işleri Darphane Defterdarlığı adı altında yeniden 
örgütlenmişti. Sultan II. Mahmut’un o sırada 
Darphane-i Amire Nazırı olan Ali Rıza Efendi’ye aşırı 
derecede güven duyduğu, adı geçenin Vaniköy’deki 
sahilhanesine gidip akşam yemeği yediği anlatılır.

Darphane-i Amire’den Hazine için gereken para 
şöyle çıkarılırdı. Örneğin ulufe dağıtılırken Yeniçeri 
maaşlarından bir kısmının “Çil Akçe” (yeni kesilmiş 
para) olarak verilmesi bir tür kanun gibiydi. Böylece 
piyasanın para ihtiyacı da karşılanmış oluyordu. Bunun 
için Defterdar, Sadrazama bir yazı ile başvurur ve onun 
onaylaması üzerine kanunda belirtilen miktarda Akçe 
“Çil” olarak Darphane Emini tarafından Darphane’den 
çıkarılarak hazineye devredilir ve böylece piyasaya 
yeni para sürülmüş olurdu. Darphane Emini piyasada 
kullanılarak yüzeyi aşınmış olan Akçe’leri de toplardı.2

Aynı yıllarda Osmanlı Devleti’nin sanayi için 
yaptığı yatırım harcamaları bütçe içinde önemli bir 
yere sahipti ve bu durum aynı zamanda devletin 
sanayileşme konusundaki desteğinin bir göstergesiydi.3 

Örneğin, o tarihlerde Beykoz Kâğıt ve Çuha Fabrikası, 
Eyüp İplik Fabrikası, 1833 yılında Feshane ve yine 
Zeytinburnu Demir Fabrikası gibi birçok büyük fabrika 

kuruluyordu. Bu fabrikalar hem kuruluş aşamasında, 
hem de kurulduktan sonraki sürecinde Darphane-i 
Amire tarafından yönetilmişti. 

Bu gelişmeler arasında Hazine ile Darphane-i Amire 

arasındaki ilişkileri düzenleyen birçok değişiklik 

yapılmıştı. Örneğin, 1835 yılında Hazine-i Amire ile 

Darphane-i Amire birleştirilerek Darphane-i Amire 

Defterdarlığı kurulmuş, ancak bu düzenleme kısa 

sürmüştü. Bunun bir fayda sağlamadığı görülünce 

Darphane-i Amire, 1838 yılında yeniden bağımsız 
duruma getirilmişti.

1 SAKAOĞLU, Necdet, Darphane-i Amire’nin Kısa Tarihi, s. 76, Dünya Kenti İstanbul, Dünya Kenti İstanbul Sergisi. HABITAT 2, Türkiye Ekonomik ve 
Toplumsal Tarih Vakfı. 1996, İstanbul
2 SAKAOĞLU, Necdet, Darphane-i Amire’nin Kısa Tarihi, s. 76, Dünya Kenti İstanbul, Dünya Kenti İstanbul Sergisi. HABITAT 2, Türkiye Ekonomik ve 
Toplumsal Tarih Vakfı. 1996, İstanbul
3 Önder Küçükerman, Jülide Edirne Erdinç, Osmanlı’dan Cumhuriyet’e Bir Ağır Sanayi Bölgesi Zeytinburnu, s. 125, Zeytinburnu Belediyesi Kültür Yayınları, 2021
4 Önder Küçükerman, Feshane-i Amire, s, 63, İBB, Kültür A.Ş. yayını, 2021

Darphane-i Amire Kapısı, Salt Araştırma

Çelik-Fabrika-i-Humayunu- Zeytinburnu

3736

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



1830’lu Yıllarda Eski Sanayi Gücü Olan “Katır Dolabı” 
Yerine Yeni Makinelerin ve Teknik Uzmanların Yer 
Almaya Başlaması Demekti
O tarihte ülkede sanayideki çeşitli üretim işleri için güç 
kaynağı olarak, hâlâ katırların döndürdüğü Dolap’lar 
kullanılıyordu. Bu konudaki en ilginç örnek Feshane-i 
Amire idi. Çünkü burada hâlâ çeşitli üretim işlerinde 
katırların döndürdüğü ve Dolap denilen çarklar 
kullanılıyordu. 

Ancak 1843 yılından başlayarak bu fabrikada da birçok 
teknik yenilik yapılmıştı. Çünkü bu önemli fabrika 
Darphane-i Amire tarafından işletilmeye başlanmıştı. 
Bu nedenlerle Feshane-i Amire’de İngiltere, Fransa 
ve Belçika’dan getirilen buhar makineleri ile 
çalışan iplik dokuma makineleri kurulmuştu. 1849 
yılına gelindiğinde Feshane-i Amire ve Bakırköy 
Bez Fabrikaları’nın işletilmesi Hazine-i Hassa’ya 
devredilmişti. Bu arada Feshane’de 1849 yılından 
başlayarak fabrikanın çalışma düzeni değiştirilmiş, 
yurt dışından teknik malzeme ve makineler ile onları 
çalıştıracak özel personel getirilmişti. Örneğin, 
Feshane’de kurulan çuha fabrikası için Belçika ve 
İngiltere’den “… Mükemmel olarak yirmi beş adet çuha 
dokunacak tezgâh ve beş adet makas...” getirilmişti.  

Bu çuha fabrikasında İngiltere’den getirilen “…çarklar 
için istihdam olunan bir nefer mühendis ve dört nefer 
muallimler…” ile “… çuha muallimi Poli’ye kontratı 
gereğince 12.000 Frank…” ödeme yapılmıştı.   

1838: Osmanlı-İngiliz Ticaret Anlaşması
Diğer yandan aynı yıllarda İngiltere’de ortaya çıkan 
Sanayi Devrimi, hemen bütün ülkelerde değişik etkiler 
yapmaya başlamıştı. Bu arada İngiliz ekonomisi 
uzmanları Osmanlı İmparatorluğu’nun ihtiyaç duyduğu 
ürünlerini hem daha ucuza sağlayabileceklerine, hem de 
üretim fazlası için iyi bir pazar olduğuna inanıyordu. Ve 
bu yolla sanayi ürünleri satışında üstünlüğün kendilerine 
geçebileceğine inandıkları için 1837 yılındaki durumu 
şöyle açıklamışlardı:5  

 “…Yeni politik çalkantılar olmaması halinde lüks 
mallarda olduğu gibi, birinci derecede ihtiyaç 
maddelerini de bütün Doğu halklarına sağlayabiliriz… 
Tüm bu gözlemleri bir araya getirdiğimizde, Türkiye’nin 
hammadde sağlayan ve aynı oranda sanayi ürünleri 
isteyen bir ülke olacağını ümit ediyoruz… Bu durumda 
rakibimiz Avusturya veya Almanya’dır… Mallarımız Türk 
pazarında daha pahalı veya daha düşük kaliteli olan 
Alman mallarının yerini alacaktır…”
Bu gerekçelerle İngiliz sanayi ürünlerine olan isteğin 
artma olasılığı da şöyle değerlendirilmişti:6

“… Yeni mallarla birlikte istekler çoğalıyor… Bu refahın 
doğmasına sebep olan İngiliz fabrikalarıdır… Türklerin 
zevklerinin değişmesi endüstrimize normal olarak ümit 
edemeyeceğimiz bir avantaj vermiştir…” 
Bu anlaşmaya göre, Osmanlı İmparatorluğu’nda İngiliz 
tüccarları için ticaret imkânı ortaya çıkmıştı. Daha önceki 
bütün ticaret yasakları kaldırılmıştı ve ülkedeki yerli 

Osmanlı Devleti’nin en büyük ve etkili yenileştirme 
hareketlerinin temeli olan Tanzimat’ı ilan etmişti. 
Bu durum, o dönemin koşullarına göre çok büyük bir 
yenilikti. Çünkü devletin hem Batı ile yakınlaşması 
ve hem de bu yönde kendi iç düzeninde yaptığı 
en büyük değişiklikler 1839 yılındaki bu yolla 
başlatılmış ve özenle uygulanarak büyük bir değişim 
gerçekleştirilmişti.

Bu değişimin birkaç temel nedeni vardı ama en 
önemlisi Sanayi Devrimi’ydi. Çünkü o tarihlerde, 
Sanayi Devrimi’nin yenilikleri, Osmanlı sanayii 
üzerinde büyük ölçüde etkili olmaya başlamıştı. 
İmparatorluğun geleneksel sanayi alanları ise bu yeni 
ve güçlü gelişim karşısında her geçen gün gücünü biraz 
daha kaybediyordu.

Osmanlı Devleti bu yeni sanayileşme sürecine 
katılabilmek için, yurt dışından ithal edilen buhar 
makineleri ve teknolojiyle yeni sanayi tesisleri kurmaya 
çalışıyordu. Bu yolla, ilk kez 1833-1839 yılları arasında, 
önce askeri tesislerde, İstanbul tersanelerinde, top 
ve tüfek üretilen fabrikalarda yeni buhar makineleri 
kullanılmaya başlamıştı.9

 
Ayrıca, Avrupa’dan, özellikle İngiltere’den getirilen 
yeni makine ve araçlarla birlikte, bunları kullanacak 
ve kullanımı öğretecek mühendis ve teknisyenlerin de 
getirilmesi gerekiyordu. Çünkü ülkede bu makineleri 
kullanabilecek teknik kişiler yoktu.10

 
Bu girişimlerin tamamlayıcısı olarak, 23 Mayıs 1839 
tarihinde, ilk kez “Ticaret Nezareti” kurulmuş ve Damat 
Halil Rıfat Paşa Ticaret Nazırı görevine getirilmişti.11  
 
Başlatılan bu yeniliklerin devamı olarak, Tanzimat 
döneminin önde gelen devlet adamlarından Mustafa 
Reşit Paşa’nın Hariciye Nazırlığı döneminde, bu 
nezarete bağlı olarak bir “Ziraat ve Sanayi Meclisi” 
kurulmuştu. Kaynaklardan bu meclisin görevleri 
arasında “ziraat, ticaret ve sanayiin” temeli olan 
eğitimin geliştirilmesinin amaçlandığı anlaşılıyor.

Böylece bir iki yıl sonra, yani 1840’lı yıllarda, Osmanlı 
İmparatorluğu’ndaki gazetelerde ilk kez şu konular 
işlenmeye başlanacaktı: “Ziraat mı, fabrika mı daha 
önemlidir?” Kısacası, ülkenin hem fabrikalara hem de 
tarıma ihtiyacı olduğu açıkça ortaya konuluyordu.12

9 Önder Küçükerman, Feshane-i Amire, s, 77, İBB, Kültür A.Ş. yayını, 2021
10 Giz, Adnan, Türkiye’de İlk Buhar Makineleri, s. 7, İstanbul Sanayi Odası Dergisi, 15 Kasım 1970, İstanbul.
11 Türk Ziraat Tarihine Bir Bakış, Birinci Köy ve Ziraat Kalkınma Kongresi Yayını, s. 76, Devlet Basımevi, 1938, İstanbul
12 Türk Ziraat Tarihine Bir Bakış, Birinci Köy ve Ziraat Kalkınma Kongresi Yayını, s. 111, Devlet Basımevi, 1938, İstanbul
13 C. Artuk ve İ. Artuk, Osmanlı İmparatorluğu Zamanındaki Darphanelere Genel Bir Bakış, I. Türk-İslam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi Bildirileri, III. s, 
273, 274, 1981, İstanbul

5 SAYAR, Ahmed Güner, Osmanlı İktisat Düşüncesinin Çağdaşlaşması, s. 199, Der Yayınları, 1986, İstanbul
6 SAYAR, Ahmed Güner, Osmanlı İktisat Düşüncesinin Çağdaşlaşması, s. 200, Der Yayınları, 1986, İstanbul
7 - KÜTÜKOĞLU, Mübahat S. Osmanlı-İngiliz İktisadi Münasebetleri II. (1838- 1850),  İstanbul Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi yayını, No: 1997, 1976, İstanbul
8 SAYAR, Ahmed Güner, Osmanlı İktisat Düşüncesinin Çağdaşlaşması, s, 214, Der Yayınları, 1986, İstanbul 

Ahmet Lütfi Efendi’nin yazdığı Lütfi 
Tarihi - Türk Tarih Kurumu Arşivi

Ahmet Lütfi Efendi’nin yazdığı Lütfi Tarihi, 
Türk Tarih Kurumu Arşivi

Tanzimat Fermani 
Osmanlıca Metni

Sultan Abdülmecid, Pera Müzesi

III. Ahmed devrinde Darphane-i Âmire’de 
basılan ve baskı yeri olarak “İslambol” 
yazan altın sikke İstanbul Arkeoloji 
Müzesi, Sikkeler Bölümü 

tüccarla eşit haklara sahip oluyordu. İngilizler için %3 
ihraç resmi dışında, o ana kadar çeşitli adlarla alınan 
vergiler kaldırılıyor ve yerine ihracatta % 9, ithalatta 
% 2 ödeme kabul ediliyordu. Ayrıca, İngilizler, diğer 
ülkelerden getirilen malların ticaretini de serbestçe 
yapabilecekti.7

Böylece İngiliz sanayi ürünlerinin ülkeye girmesini 
sağlayan yeni bir dönem başlamıştı. Gerçekten, bu 
anlaşmanın sonucunda, İngiltere’nin sanayi ürünleri 
Osmanlı pazarlarına akmaya başlamıştı.8

Böylece Osmanlı Devleti’nde ilk kez ekonomik sorunlar 
tartışılmaya başlanmıştı. Çünkü geleneksel düzen 
bu gibi konulara, özellikle de yasal değişimlere hazır 
değildi ve çözüm için ne yapılacağı da çok uzun bir 
süre boyunca ortaya çıkmamıştı.

1839: Sultan I. Abdülmecit, “Tanzimat” ve Değişimin 
Sonuçları: Darphane-i Amire Sanayi Merkezine 
Dönüşüyor
Sultan I. Abdülmecit, 1839 yılında tahta çıkmış ve 
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1840: Sultan Abdülmecit’in Fermanıyla Darphane-i 
Amire İçin Yabancı Uzmanların ve Yeni Tekniklerin 
Getirilmesi
Sultan Abdülmecit 1840 yılında, Tanzimat Fermanı 
sonrası çıkardığı bir başka fermanla bütün madeni 
paraların da yenilenmesini istemişti. Bu nedenle 
para basımında kullanılan yeni teknikler üzerinde 
önemle durulmuştu. Sonunda 29 Nisan 1840 tarihli 
bir ferman ile önce yeni sikke reformuna ait ana 
hatlar belirlenmiş, sonra Darphane-i Amire için 
gereken yeni inşaatlar başlatılmış, dönemin yeni 
tekniklerine uygun olan standartlarda makinalar 
sipariş edilmişti.

Böylece 1841 yılına kadar elle ve çekiçle dövülerek 
yapılan madeni para basma işlemi 1842 yılında 
terk ediliyordu. Artık en yeni teknik olan “sarkaç 
presleri” yani “balansiye makineleri” kullanılmaya 
başlanacaktı.13  

Bu amaçla Londra’ya sipariş edilen, dönemin en yeni 
para basma makine, araç, gereçleri ve makinaları 
İstanbul’a ulaşıp montaj işlemleri tamamlanınca 
teknik olarak Darphane-i Amire’de, Londra 
Darphanesi’nin bir benzeri kurulmuştu.

Bir yıl sonra, 1843 yılında Darphane-i Amire artık 
en yeni tekniklerle para basmaya hazır duruma 
gelmişti. Ancak bu makinelerle para basımında 
büyük ölçekli ve hızlı üretim yapılması için de buhar 
makinesi kullanılması gerekiyordu. Darphane-i 
Amire’nin modern İngiliz makineleri ile yenilenmesi 
sırasında gerek değerli maden hadde makineleri ile 
gerek baskı makinelerini çalıştırmak için bir buhar 
makinesi de kurulmuştu. Bu Osmanlı döneminde 
sanayi alanında kullanılan ilk buhar makinelerinden 
biriydi. Kısa bir süre sonra bu yeni teknolojiyle 
çalışan para basma makineleri de kullanılacaktı. 

Ancak diğer yandan bu değişim sürecinde 
kalpazanlar, hem sahte “kaime” çıkartmış hem de 
var olan kaimeler üzerinde oynamalar yapmıştı. 
Böylece Osmanlı Devleti sahte kaimelerin yanı 
sıra ayarı bozuk yabancı metal paraların ve sahte 
paraların yarattığı sorunlarla da uğraşmak zorunda 
kalmıştı. Kalpazanların yarattığı bu sorunları 
çözmek için bir yıl sonra, 1844 yılında “Sikke 
Düzenlenmesi” yapılması (Tashih-i Sikke) kararı 
alınmıştı. 

Zaten bunların öncesinde İngiltere’den darphane 
için uzmanlar çağrılmış ve bunların teknik 
destekleriyle de çözümler aranmıştı. Sonuçta bu 
yabancı uzmanlar para basımı için yüksek aylıklarla 
Darphane-i Amire’de çalışmaya başlamıştı. 

7- Bahtının güzelliği, yeryüzünün süsü olsun. Tuğranın 
güzelliği, sikkeyi zenginleştirsin.
8- Mahmut Han bu darphaneyi zenginleştirip imar etti. 
Ben Pertev, ayarın tarihini yazdım:
1248, Hattat Yesarizade, Allah onu bağışlasın.

Kısaca söylemek gerekirse, Darphane-i Amire’nin giriş kapısı 
üzerindeki bu önemli yazıda bir bakıma bu yeni geliştirilen 
sanayi kuruluşunun teknik amaçları şiirsel dille açıklanmıştı. 
Darphane’deki bu yenileştirme işleri için 100.000 lira 
harcanmıştı. Ayrıca davet edilen bu yabancı teknik uzmanlar 
ölünceye kadar Osmanlı Devleti’nin hizmetinde kalmışlardı. 
Bu yeni düzen ile 1844 yılında basılan ilk para da Sultan 
Abdülmecit’in ismine ithaf edilerek “mecidiye” olarak 
adlandırılmıştı. Darphane’de ayrıca 22 ayarlı yüzlük serisi altın 
ve gümüş mecidiye basılmıştı. Bakır sikkeler ise 5, 10, 20 ve 
40 Para olarak basılmıştı.14 Osmanlı Devleti, bu paranın basımı 
sırasındaki maliyetini elden geldiğince düşürmeyi amaçlamıştı. 
Bu nedenle de Darphane’de çalışacak kişilerin güvenilir ve 
sağlam kişiler olmasına özellikle uyulması istenmişti.15 Para 
basımındaki başka önemli bir konu da, basılacak olan yeni altın 

Darphane-i Amire Kapısı Üzerindeki Çok Anlamlı Yazı, 
Aslında Bu Önemli Sanayi Kuruluşunun Teknik Amaçlarını 
Şiirsel Dille Açıklamıştı
Topkapı Sarayı bütünlüğü içinde inşa edilen bu önemli yapının 
giriş kapısı üzerindeki kitabede acaba ne anlatılıyordu? Kitabedeki 
yazının orijinal yazımı şöyledir:

1- Hazret-i Sultan Mahmud Han Hakan-ı benâm. Tâm ider 
nâm-ı hümayunu ayar-ı sikkeyi             
2-  Tab’-ı nakkad-ı tutub mi’yar hükmünde redif. İntizam-ı 
din ü devlet nüh nessar-ı sikkeyi
3- Eyledi tevsi’ini ferman bu kenz-i ‘azamın. Maksad-ı âlî 
çoğaltmaktır sümâr-ı (şumar: Sayı, adet) sikkeyi
4- Dağdar reşk (Dağdar-ı reşk= kıskançlıktan yaralanmak) 
olur sır eyledikçe karsmah. (kurs-u mah=dolunay) Sayesinde 
itibar bir karar sikkeyi
5- Hatem-i mühre değişmez nâkıd rengin-i hayâl. İsm-i 
sâmisiyle naks-ı zer-nigâr-ı sikkeyi                        
6- Tâ ebed revnak virüb gûne o sems-i saltanat. Bezl ide âfaka 
necm-i tabdâr-ı sikkeyi
7- Hüsn-i ikbali ola arâyis-i rûy-i zemîn el-fakir. Hüsn-i 
tuğrası ide tezyin cidar-ı sikkeyi
8- Yazdı Pertev bendesi târihin tâmü’l-‘âyar. Kıldı zîb-âbad 
Mahmud Han bu Dâr-ı Sikke’yi                                                                                                                   
1248, El Fakir Yesarizâde (Mustafa İzzet)  gafere lehümâ

Bu yazılanlar günümüz Türkçesine yaklaşık olarak şöyle 
çevrilebilir:
1- Sultan Mahmut Han Hazretleri, Padişahın adını sikkenin 
ayarına eksiksiz basar
2- Sikkeyi dağıtan din ve devlet düzeni, sikkeyi peş peşe 
basar, paranın ölçüsünü tutturur. 
3- Bu fermanı ile büyük hazinenin dağıtımını sağladı. En yüce 
amacı, sikkenin sayısını çoğaltmaktır
4- Sultanın saltanatı sikkenin rengine güneş gibi sonsuza 
kadar parlaklık katsın.  (dolunay seyrettikçe kıskançlığından 
yaralansın anlamında) 
5- Eğer yüce padişahının tuğrası sikkenin üzerinde var ise 
sikkenin altını eksik olamaz. 
6- Sultanın saltanatı güneş gibi sikkenin rengini sonsuza 
kadar parlatsın. Sikkenin parlaklığı bir yıldız gibi ufuklara bol 
bol saçılsın.

ve gümüş paraların yurtiçi ve yurtdışı piyasalara ilan 
edilmesiydi. Bu çok hassas ve önemli bir konuydu. 
Osmanlı Devleti bu konuda yurtdışı elçilikleri 
bilgilendirmek amacı ile Hariciye Nezareti aracılığıyla 
ilgili devletlerin elçiliklerini bilgilendirirdi. Avrupa 
devletlerine ve Osmanlı ülkesine, yapılan düzenleme 
üzerine bilinçli ve dikkatli olunması konusu İzmir ve 
İstanbul’da yayınlanan gazetelerde ilan edilmişti.16

 
Bu tür önlemler her devlette olduğu gibi Osmanlı 
Devleti’nde de büyük bir önem taşıyordu ve 
yabancı madeni paralar, ulusal paralar gibi kolayca 
birbirlerine dönüşebiliyordu. Bu nedenle paranın 
biçiminde veya değerinde olabilecek en küçük bir 
değişim, hem ulusal hem de uluslararası piyasalarda 
dikkatle takip edilirdi. Bu nedenle Osmanlı 
yöneticileri bu konuya da önem vermişlerdi.

Diğer yandan darphane, para basmanın yanında 
nişan, madalya, ziynet altını ve kıymetli evrak 
basımı işleriyle de uğraştığı için çok önemli bir 
sanayi kuruluşu durumuna gelmişti. Hatta Osmanlı 
hazinesinin bir çeşit banka kasası gibi olmuştu. 
Bu nedenle Darphane Emin’lerinin atanması 
Defterdar’dan (Maliye Nazırı) alınarak Sadaret 
makamına bağlanmıştı.

O dönemde “Meskûkât-ı Şahane İdaresi” adıyla 
Maliye Nezareti’ne bağlı bir müdürlük olarak çalışan 
Darphane’nin yönetimine ilk kez bir gayrimüslim 
getirilmişti. Dönemin Darphane Müdürü Düzoğlu 
Agop Çelebi 1833-1846 yılları arasında bu görevde 
kalmıştı. Üretimde kullandığı bütün teknikler 
yenilenen Darphane-i Amire’de 1844 yılının 17 
Ocak ayında ilk 100 kuruşluk altın Osmanlı lirası, 3 
Mayıs 1844’te ise ilk gümüş mecidiye basılmıştı. İlk 
altın liranın basılması nedeniyle Sultan Abdülmecit 
Darphane-i Amire’yi ziyaret ederek yeni makineleri 
görmüş, kuruluşta hizmeti geçen müdür, teknik 
eleman ve memurlara teşekkür etmişti. Ayrıca o 
günün anısı olarak dönemin ileri gelen hükümet 
üyeleri, bakanlar ve yüksek makamdaki devlet 
görevlilerine altından basılmış olan Tashih-i Ayar-ı 
Sikke Madalyası verilmişti. Düzoğlu Agop Çelebi’ye 
ayrıca birer İmtiyaz Madalyası verilmişti.17 

14 Paksoy, G. Anadolu’da Altın ve Gümüşe Vurulan Osmanlı Damgası, Anadolu’da Paranın Tarihi, s. 183, Türkiye Cumhuriyet Merkez Bankası Yayınları, 
2011, Ankara
15 Sağın, Abdüsselam, Tanzimatın İlk Yıllarında Darphane-i Amire’ye Dair Uygulamalar ( 3 Nolu Darphane Defteri), İstanbul Üniversitesi Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, Yayımlanmamış İktisat Tarihi Bilim Dalı Yüksek Lisans Tezi, s, 22, Başbakanlık Osmanlı Arşivi, B.O.A. a. g. e. s. 6, 17 Şevval 1259
16 Sağın, Abdüsselam, Tanzimatın İlk Yıllarında Darphane-i Amire’ye Dair Uygulamalar ( 3 Nolu Darphane Defteri), İstanbul Üniversitesi Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, Yayımlanmamış İktisat Tarihi Bilim Dalı Yüksek Lisans Tezi, s, 22, Başbakanlık Osmanlı Arşivi, B.O.A. a. g. e. s. 7, 18 Şevval 1259
17 C. Artuk ve İ. Artuk, Osmanlı İmparatorluğu Zamanındaki Darphanelere Genel Bir Bakış, I. Türk-İslam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi Bildirileri, 
III. s, 274, 1981, İstanbul

Eski Darphane Binaları planı, Salt Araştırma Osmanlı Maarif Nişanı Darphane-i Amire

Darphane-i Amire Kapısındaki Levha

Darphane Kalıp Pantografı
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SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

GİR İÇERİ

ENANİYET ZİNCİRLERİ ÖZELLİKLE SELÂTİN CAMİLERDE GÖRÜLMEKTEDİR. 
ENANİYET ZİNCİRİ,  CAMİLERİN CÜMLE KAPISI GİRİŞİNDE BULUNMAKTADIR. TAÇ 

KAPININ KİLİT TAŞINDAN BAŞLAYARAK AŞAĞI DOĞRU SARKIP, SAĞ VE SOL 
OLMAK ÜZERE İKİ YANA AYRILMAKTADIR. CAMİYE GİRECEK KİŞİLER, HENÜZ 

CAMİNİN DIŞINDA ZİNCİRE DEĞMEMEK İÇİN EĞİLEREK GEÇMEK DURUMUNDA 
KALMAKTADIRLAR. MAKAM MEVKİ GÖZETMEKSİZİN HER İNSANIN BU KAPIDAN 

EĞİLMEK SURETİYLE ZİNCİRİN ALTINDAN GEÇMESİ, BEN KAVRAMINA ZİNCİR 
VURMAK OLARAK YORUMLANMIŞ VE BU MANADA

SEMBOLİZE EDİLMİŞTİR.

E N A N İ Y E T İ N İ 
B I R A K

METE BARS

4342

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



Sultanahmet Camii Enaniyet Zinciri Laleli Camii Enaniyet Zinciri Kırım Zincirli Medresesi

Gazi Ahmet Paşa Camii

kişiler, henüz caminin dışında zincire değmemek için 
eğilerek geçmek durumunda kalmaktadırlar. Makam 
mevki gözetmeksizin her insanın bu kapıdan eğilmek 
suretiyle zincirin altından geçmesi, ben kavramına 
zincir vurmak olarak yorumlanmış ve bu manada 
sembolize edilmiştir. Mabede avlu giriş kapısından 
giren her insanın, Allah’ın huzuruna çıkmadan önce 
benliğine ket vurmuş ve yalnız kulluğuyla, ihtişamı ve 
gururu kapının dışında bırakarak mütevazı girmesini 
amaçlamaktadır. 

Bakara Suresi'nin 58. ayetinde geçen “... Kapısından 
eğilerek tevazu ile girin ve ‘hıtta!’ (Ya Rabbi, bizi 
affet) deyin ki, biz de sizin hatalarınızı bağışlayalım.” 
enaniyet zincirlerinin yapılış amacına yol gösterici 
olmalıdır. Ayette ortaya çıkan mana, enaniyet 
zincirinin felsefesini birebir ortaya koymaktadır. 

Medrese kapılarının alçak olması, giren her kişinin 
eğilerek girmek zorunda kalması da nefis terbiyesi 
ve saygıyla doğru orantılıdır. Medrese hücrelerin 
alçak yapılmasındaki ince ayrım ise, içeriye giren 
her kişinin içeride icra edilen ilime ve bilime karşı 
gösterilen saygıyı sembolize etmektedir. Her kim 
olursan ol, bilginin önünde eğilmelisin felsefesine 
binaen inşa edilmişlerdir. Enaniyet zinciri ile aynı 
düsturla yapılmıştır. Kırım Zincirli Medresesi 
Bahçesaray’da Kırım Hanı I. Mengli Giray’ın emri 
üzerine onun son saltanat döneminde inşa edilmiştir. 
Zincirli Medrese’nin adı girişin üstünde asılan ve 
iki tarafa sarkan zincirden gelmektedir. Kırım Hanı 
I. Mengli Giray bizzat medresenin yapımında kum 

E
naniyet (benlik, bencillik, benmerkezcilik), 
Arapçada ben anlamına gelen “ene” 
kelimesinden türemiş bir mastar isimdir. 
İnsanın yalnızca kendisiyle ilgilenmesi, 

herkesi ve her şeyi kendisine fayda sağlayıcı bir 
araç olarak görmesi olarak yorumlanmaktadır. 
Günümüzde ahlak ve psikoloji terimi olarak kullanılan 
enaniyet kavramının, disiplinler arası birçok karşılığı 
da bulunmaktadır. Tasavvufun en çok etkilediği 
kavramlardan olan enaniyet, terk edilmesi gereken 
ve hoş karşılanmayan bir durum olarak görülüp, 
mücadele edilip yenilmesi beklenilen bir olgudur. 
Ben Tek’tir ve ortağı yoktur. Psikolojide ise enaniyet; 
kişilik, benlik, kendilik, ego ve id gibi kelimelerle 
ifade edilmektedir ve çok derin bir çerçeve içerisinde 
değerlendirilmektedir. İnsanın yalnız kendisiyle 
ilgilenmesi ve ön plana çıkarması anlamındaki 
egosantrizm tasavvufta çokça yerilmiştir. 

Enaniyet zincirleri özellikle selâtin camilerde 
görülmektedir.  Enaniyet zinciri, camilerin cümle 
kapısı girişinde bulunmaktadır. Taç kapının kilit 
taşından başlayarak aşağı doğru sarkıp, sağ ve sol 
olmak üzere iki yana ayrılmaktadır. Camiye girecek 

Günümüzde bu zincir avlu kapısının bir köşesine 
toplanmış aslına uygun kullanılmamaktadır. 

Sultan Ahmed Camii’nin meydan girişi ve denize 
bakan bölümündeki kapılarda enaniyet zinciri 
mevcuttur. Dönemindeki uygulamalarından farklı 
olarak zincirlerin seviyesi biraz yükseltilmiş, camiye 
girecek kişiler eğilme gereksinimi duymadan 
girmektedirler.

Enaniyet zinciri, mimaride bir aksam olarak 
kullanılmasından ziyade benlik kavramının tasavvuf 
ahlakında yok edilmesi ve nefsani duygulardan 
vazgeçilmesi amacıyla kapılara yerleştirilmiştir. 
Günümüzde bu zincirlerin bulunduğu yapılar 
hâlen yer almaktadır. Selimiye Camii, Laleli Cami, 
Gazi Ahmet Paşa Camii, Nişancı Mehmet Paşa 
Camii enaniyet zinciri bulunan camilere örnek 
gösterilebilir. Fakat bazı camilerde yapıya giren 
kişilerin rahatça geçebilmesi amacıyla zincir 
yukarıya doğru kaldırılmıştır. Bu şekilde bulunan 
yapıların enaniyet zincirinin kullanımında ki 
manasından uzaklaştığı görülmektedir. Gazi Ahmet 
Paşa Camii ve bazı yapılarda ise zincir tek bir kenara 
toplanmıştır. Üsküdar Mihrimah Sultan Camii’nde 
ise zincir asılan yerlerin izleri görülmektedir. 
Atalarımızın bize miras bıraktığı tarihi eserlerde din 
ve kültürümüzün hoşgörü ve zarifliğini en küçük 
mimari öğesinde bile görebilmekteyiz. Türk ve İslam 
kültürümüzün tarihi eseri olan enaniyet zinciri 
manadan maddeye geçen en güzel örneklerinden 
sadece biridir. 

taşımak suretiyle çalışmıştır.  Medresenin yapımının 
bitmesinin ardından da “ilmin önünde her kim olursa 
olsun eğilmek gerek” diyerek medresenin tek giriş 
kapısına zincir çektirmiştir.  Rivayete göre medresenin 
inşasında bizzat çalışmış olan I. Mengli Giray bu 
zinciri ilme saygı göstergesi olarak girişe asmış ve ilk 
defa kendisi boynunu eğerek medreseye girmiştir. 

Laleli Camii de enaniyet zincirine sahip yapılardandır. 
Caddeden camiye giren dış avlu kapısında mevcuttur. 
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TÜRBE KAPILARININ EN GÜZEL ÖRNEKLERINI HIÇ ŞÜPHESIZ MIMARI VE GÜZEL 

SANATLARDA KLASIK ÖLÇÜNÜN YAKALANDIĞI YAKLAŞIK 250 YIL BOYUNCA

ETKISI SÜREN KLASIK DEVIR OSMANLI MIMARISININ EN

ÖNEMLI MIMARI OLAN MIMAR SINAN ILE YETIŞTIRDIĞI

TALEBELERININ YAPILARINDA GÖRMEKTEYIZ.

BAZEN 

KIŞI 

HAYATTAYKEN

TÜRBESINI 

YAPTIRIR, 

BAZEN DE 

VEFAT 

ETTIKTEN

SONRA 

AILESI 

TARAFINDAN 

TÜRBESI 

INŞA

EDILIRDI.

“İki dünyanın birbirine dokunduğu 
kapının eşiğinden insanlar girip 
çıkıyor, Kapı dönüyor ve açılıyor, 
sakın uykuya geri dönme.” Mevlâna 
Celâleddin Rumi bu sözüyle insanın 
doğumu ile başlayan yaşamının 
ölüm kapısına kadar yürüyeceği 
bir eşik, sırlı bir yol olduğunu 
vurgulamaktadır. İnsanın kendini 
ve âlemi keşfedip bulacağı, yaratan 
ile bağ kuracağı ve seyyah misali 
yol alacağı yaşam eşiğinde çeşitli 
kapılar açılmaktadır. Bu âlemde 
açılan kapılar bir pusula gibi insanın 
yönünü gösterirken yaşam kapısının 
sırlanmasıyla (kapanmasıyla) 
sonlanacaktır.  

Bununla birlikte bu âlemden ölüm 
kapısıyla geçip giden insanın bedeni 
mezar ile âlemde kalmaktadır. Öyle 
ki bu mezarlar zaman içerisindeki 
metfunun ötesine geçip insanların 
bağ kurduğu, kültür ve sanatını 
yansıttığı, manevi dünyasında huzur 
bulup adeta bir dua kapısı araladığı 
yapılara dönüşmüştür. 

Söz konusu mezar yapılarından 
olan türbeler ilk olarak 9. yüzyılda 
inşa edilmeye başlanmıştır. 
Osmanlı mimari ve sanat üslubuyla 
gelişerek güzide örnekleri inşa 
edilen türbeler; genellikle padişah, 
hanedan mensupları, ileri gelen 
devlet adamları, din âlimleri ve 
veliler için yapılmıştır.  Bazen kişi 
hayattayken türbesini yaptırır, 
bazen de vefat ettikten sonra ailesi 
tarafından türbesi inşa edilirdi. Söz 
konusu türbelerin planı ve içerisinde 
yer alacak farklı tekniklerdeki 
süslemeleri dönemin seçkin 
örneklerini yansıtmaktadır. 
 

Yavuz Sultan Selim Türbesi

LEYLA ZAMAN ALAN

SIRLI  KAPILAR 
Y A Ş A M  V E  Ö L Ü M  A R A S I N D A K İ
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“BİZ ÖLÜLERİYLE YAŞAYAN BİR MİLLETİZ”
Toplumumuzda en çok ziyaret edilen 
mekânlardan olan türbe yapıları, köklü 
tarihimizi oluşturan önemli padişah ve hanedan 
mensupları, paşa ve ağalar ile dönemin ve 
bugünün gönül sultanlarıyla bağ kurulan, 
okunulan Kur’an-ı Kerim ile metfun zata karşı 
manevi bir görev ifa edilen, huzur bulunup dua 
edilen, dünyanın geçiciliği ile ölümü hatırlatan 
mekânlardır. Kültürel kimliğimizi yansıtan ve 
tarihî hafızamız olan bu yapılara ilişkin Yahya 
Kemal’in 1929 yılında İspanya/Madrid’deki 
büyükelçilik görevindeyken bir davet sırasında 
dile getirdiği “Biz ölüleriyle yaşayan bir milletiz” 
sözü toplumumuzdaki yeri ve önemini bir kez 
daha vurgulamaktadır.  
 
MİMAR SİNAN VE TALEBELERİNİN 
SONSUZLUK KAPILARI 
Türbe yapıları metfun zata duyulan sevgi ve saygı 
ile itinayla korunan, bu yapılara çok sayıda eser 
ve görevli vakfedilip bunların teminatı akarlarla 
sağlanarak türbeler yaşayan mekânlar olarak 
yüzyıllarca ayakta kalabilmiştir. 

Bu yapıların salt mezar yapıları olmalarının 
ötesinde taşıdıkları değer ve mana ile mimari 
ve süslemesinde görülen zenginlik ve uyum 
iç tefrişatı ile vakıf eserlerine de yansımıştır. 
Yapıya nakış gibi ince ince işlenen çeşitli 
malzemelerdeki çiçek kompozisyonları cennet 
bahçelerini simgeler, ayet kuşakları ile hatlar 
yaratılanların fani oluşunu, ölümü, dünyanın 
geçiciliğini, ahiret hayatın varlığını ve her şeyin 
yaratıcısının Allah olduğunu hatırlatır, kubbe 
göbeğinde yer alan ayetlerde Allah’ın göklerin ve 
yerlerin yaratıcısı ile hâkimi olduğunu bildirir, 
ayetlerin etrafındaki süslemeler ise Allah’ın 
cemal sıfatının tezahürüdür. Böylelikle türbe 
yapıları muhtevasıyla mimari ve süslemeleriyle 
bir bütünlük oluşturmaktadır. Bu yapılarının 
tamamına sirayet eden bütünlük yapıya açılan, 
ölüm ve yaşamı buluşturan sırlı kapısı ile 
başlamaktadır. 

Kapıdan geçiş ile insan bu olgunun dışında değil 
içinde bir parçası olur. Türbe kapılarının en güzel 
örneklerini hiç şüphesiz mimari ve güzel sanatlarda 
klasik ölçünün yakalandığı yaklaşık 250 yıl boyunca 
etkisi süren klasik devir Osmanlı mimarisinin en 
önemli mimari olan Mimar Sinan ve yetiştirdiği 
talebelerinin yapılarında görmekteyiz.  

Mimar Sinan’ın Hassa Mimarlar Ocağı’nda 
marangozluktan başlayıp, mimarbaşılığa giden 
serüveninde Davut Ağa, Ahmed Ağa, Sedefkâr 
Mehmed Ağa, Mehmed İsa Efendi, Mehmed 
İsmail Efendi, Süleyman Ağa, Mehmed Subaşı, 
Hüseyin Çavuş ve Kemaleddin gibi nice mimarları 
yetiştirdiği bilinmektedir. Söz konusu mimarların 
eserlerinde Mimar Sinan’ın etkisi görülmektedir. 
Koca Sinan ve yetiştirdiği mimarlardan bazılarının, 
inşa ettiği türbelerin kapı ve pencere gibi bir kısım 
unsurlarında kendi ellerinin emeği olduğunu 
bilmekteyiz. 

Mimar Sinan’ın inşa etmediği ancak onarımını 
gerçekleştirdiği düşünülen Yavuz Sultan Selim 
Han Türbesi’nin giriş cephesi ve kapı düzeni 
Mimar Sinan’ı etkilemiş ve bu etki inşa ettiği 
türbelerin giriş cephe ve kapılarına yansımıştır. 
Sinan’ın öğrencilerinin yapılarında da görülen bu 
kapı düzenlemesiyle klasik devir Osmanlı türbe 
kapılarının ana hattını oluşturmuşlardır.  
 

YAVUZ SULTAN SELİM HAN TÜRBESİ’NİN 
GİRİŞ CEPHESİ VE KAPI DÜZENİ MİMAR 
SİNAN’I ETKİLEMİŞ VE BU ETKİ İNŞA 
ETTİĞİ TÜRBELERİN GİRİŞ CEPHE VE 
KAPILARINA YANSIMIŞTIR.

Mimar Sinan’ın kalfalık eseri olan ve kapısını “Yâ 
Fettah” diyerek açtığı Süleymaniye Camii’nin 
haziresine Kanûnî Sultan Süleyman Han ve 
Hürrem Sultan Türbesi’ni inşa etmiştir. 1566 
yılında inşa ettiği Kanûnî Sultan Süleyman Han 
Türbesi farklı bölgelere ait renkli sütunları, ayet 
kuşağı, muhtelif çiçek desenlerinden oluşan 
mavi-beyaz çinileri, yapıyı çevreleyen ayet 
kuşağı, kalem işleri ve kubbesinde kıymetli 
taşlarla zenginleştirilmiş malakari tekniğindeki 
süslemeleriyle adeta Sultan’ın dünya nizamındaki 
ihtişam ve maddi kudreti vurgulanmak istenmiştir. 
Türbe süslemelerindeki çeşitliliği ile aynı zamanda 
ölçülü oluşu ve çeşitli surelerden ayetler, Esma-
ül Hüsna, Lafza-i Celal, İsm-i Nebi, Cihar-ı yar-i 
güzün isimleri ve Kelime-i Tevhid ise Sultan’ın 
manevi yönüyle iç dünyasındaki huzur ve sükûnu 
yansıtmaktadır.
    
Yüzyıllardır sayısız ziyaretçiye açılan kapının kemer 
alınlığına ve iki yanında yer alan mavi beyaz çini 
panolarının kemer tablalarına Kasas Suresi’nin 88. 
ayetinin son bölümü yazılmıştır. Bu ayet “Onun 
zatından başka her şey fanidir. Hüküm O’nundur 
ve O’na döndürüleceksiniz.” mealindedir. Basık 
kemerli ahşap iki kanatlı kapının üst tablasına 
fildişi bordür içerisine Kelime-i Tevhid yazılmıştır. 
Kapının orta ve alt bölümü sedef, bağa, fildişi ve 
yeşim taşından kakmalı olup merkezde çokgen 
yıldız etrafındaki sonsuzluğa giden geometrik 
kompozisyonlar ebedi hayata işaret etmektedir.    
 

Evliya Çelebi’nin “mihrap tarafındaki revzenlerin 
önünde Selim Han’ın kubbe-i pür envarı bir bağ-ı 
irem içinde feryad-ı andelibin esvad-ı hazini istima 
olunur bir kubbe-i şeşhanedir.” diye tasvir ettiği 
Yavuz Sultan Selim Han Türbesi, kesme taştan 
sekizgen planlı ve kubbeyle örtülüdür. Türbenin 
önünde renkli taş işçiliğinin görüldüğü üç gözlü revak 
yer alır. Yine renkli taşlardan oluşan basık kemerli 
türbe kapısının sağ ve sol duvar bölümü sarı rengin 
hâkim olduğu, sır altı tekniğinde yapılmış geometrik 
sonsuzluğa giden kompozisyonlardan oluşan bitkisel 
süslemeli ve celi sülüs hatla türbe inşa tarihi yazan 
çini panolarla kaplanmıştır. Ahşaptan mamul ve iki 
kanattan oluşan türbe kapısının her bir kanadı üç 
bölüme ayrılmıştır. Kündekârî tekniğinde yapılmış, 
sedef ve fildişi kakmalarla zenginleştirilmiş kapının 
üst tablasının bordürüne ma’kıli hatla ve sedef kakma 
olarak “Ya Hannan, Ya Mennan”, ortasında ise “Kullu 
men ‘aleyhâ fân(in)” (Rahman Suresi 26. ayet) ve 
“Küllü nefsin zâikatü'l-mevt” (Ankebut Suresi 57. 
ayetin ilk bölümü) ayetleri yazılmıştır. Bu ayetler 
“Yeryüzünde bulunan her şey fânidir.” ve “Her nefis 
ölümü tadacaktır.” mealindedir. Bu ayetler ile sekiz 
yıl Osmanlı Devleti'ne hükmeden, birçok sefer ve fetih 
gerçekleştiren Osmanlı padişahı, İslam halifesinin 
ölüme yenilişini ve bu dünyadaki her şeyin fani, geçici 
olarak ölümle sonlanacağını bildirmektedir.  Kapının 
daha uzun tutulan orta tabla merkezinde on kolu yıldız 
ile sonsuzluğa giden geometrik kompozisyonlarla kaplı 
olup sedef ve bağ kakmalarla zenginleştirilmiştir. 
 

Yaviz Sultan Selim Han Türbesi

Kanuni Sultan Süleyman Türbesi
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Dalgıç Ahmed Ağa tarafından 1608 yılında inşa edilen Sultan 
III. Mehmed Han Türbesi’nin sonradan yenilenen ahşap 
kapı kanatlarında III. Murad Türbesi’nde olduğu gibi üst 
tablada Ankebut Suresi’nin 57. ayeti yazılmıştır. Kapının 
orta ve alt tablasının göbeğine metal altın yaldızlı oval 
form içerisine çiçek ve yaprak, köşebentlerine ise ışınsal 
yapraklar aplik edilmiştir.   
 
Bu türbelerin yer aldığı Ayasofya Külliyesi’nin karşısına inşa 
edilen Sultan I. Ahmed Han Külliyesi’nde yer alan Sultan 
I. Ahmed Han Türbesi, Sultan I. Ahmed Han’ın vefatından 
sonra Sultan Birinci Mustafa’nın, külliyenin de mimarı olan 
Sedefkâr Mehmed Ağa’ya inşa ettirmeye başladığı türbeyi, 
Sultan Birinci Ahmed’in oğlu Sultan İkinci Osman (Genç 
Osman) 1619 yılında tamamlatmıştır. Türbenin abanoz ağacı 
üzerine farklı renkte ağaçlar, sedef, bağa ve fildişi kakmalı 
kündekâri tekniğiyle yapılan giriş kapısına dair kaynaklarda 

DEĞERLENDİRME VE SONUÇ 
Klasik devir Osmanlı türbeleri Yavuz Sultan Selim Han 
türbe giriş cephesiyle başlayan çini süslemeli, renkli taş 
işçiliğinin öne çıktığı basık kemerli ve ahşap kapılıdır. 
Cephe düzeni ile kapılar bu dönemde benzer nitelikte 
olup süsleme detaylarıyla birbirinden ayrılmaktadır. 
17. yüzyılda görülen mimari ve sanat üslubundaki 
değişimler ise klasik dönemin son örneklerinden olan 
Sultan III. Mehmed Han Türbesi ve Sultan I. Ahmed 
Han Türbesi’ne yansımıştır. Bu döneme kadar devam 
eden türbe kapı kemerlerindeki renkli taş işçiliği yerini 
mermer kemerlere bırakmıştır. Türbe kapıları genel 
olarak 19. yüzyıla kadar ahşap malzemeden, simetrik 
çift kanatlı yapılmış ve her bir kanat 3 bölümden 
oluşmaktadır. Taklit ve gerçek kündekârî ile kakma 
tekniğinde yapılan kapıların üst tablası çoğunlukla 
çeşitli bordürler arasında kabartma ve kakma tekniğinde 
yazılarla süslenmiştir. Üst tablaya nakşedilen bu yazılar 
ayet, hadis ve dualardan oluşmakta olup bazı kapılarda 
sedefle zenginleştirilmiştir. Orta ve alt panolarda ise 
sedef, bağ, fildişi ve yeşim taşı gibi zengin malzemelerin 
yanı sıra, farklı renk ve türde ahşap malzemeler de 
kullanılmıştır. Genel olarak çok kollu yıldız etrafında 
sonsuzluğa giden geometrik kompozisyonlar tercih 
edilmiştir. Kapı bordürler ve binilerinde stilize bitkisel 
süslemelerle, kare hasır, dikdörtgen, sekizgen ve 
altılı yıldız motiflerine de yer verilmiştir. Bu döngüsel 
süslemeler kapı üzerinde yer alan yazılarla uyumlu olup 
bu dünyadan sonraki sonsuz yaşamı işaret etmektedir.  

Böylelikle türbe kapılarıyla, yapan kişinin sanatı 
yansıtılırken aynı zamanda üzerindeki yazı ve 
süslemelerle yapıya bir kimlik kazandırılmıştır. 
Bu kimliği ile türbe kapıları açıldıkları mekân ile 
sadece ölümü anımsatıcı değil, metfun ile yaratan ve 
ebedi hayat arasında bir köprü gibi inşa edilmiştir. 
Türbe kapıları Allah’ın cemal sıfatının tezahür ettiği 
süslemeler ile Allah kelamının nakşedildiği ölüm ve 
yaşam arasındaki sonsuzluğun kapılarıdır. 

Ayasofya haziresine yapılan ilk türbe özelliğine 
sahip Sultan II. Selim Han Türbesi Mimar Sinan 
tarafından 1577 yılında inşa edilmiştir. Kanûnî 
Sultan Süleyman Han Türbesi’nde uyguladığı çini 
panolarla zenginleştirilmiş cephe düzenin bu türbede 
daha gelişmiş örneğini görmekteyiz. Türbenin basık 
kemerli kapı üstünde Sultan’ın ölüm tarihini bildiren 
çini kitabesi vardır. Kapının iki yanında beyaz zemin 
üzerine kırmızı, mavi, yeşil şakayıklar, yapraklar ve 
çiçeklerle donatılıp merkezde yer alan beyzi madalyon 
lacivert zemin üzerine bahar dalları ile süslenmiştir. 
Bu çini panoların ortasında basık kemerli ahşap çift 
kanatlı kapısı kündekâri tekniğinde yapılmış ve sedef 
kakmalıdır. Üst tablasına Kasas Suresi’nin 88. ayetinin 
son bölümü sedeflerle işlenmiştir. Kanûnî Sultan 
Süleyman Türbesi’nin giriş kemer alınlıklarında yer 
alan ayet burada kapı üzerine nakşedilmiştir.   
 
Mimar Sinan’ın öğrencilerinden Mimar Davud Ağa 
tarafından inşası başlanılan III. Murad Han Türbesi 
1599/1600 yıllarında Mimar Dalgıç Ahmed Ağa 
tarafından tamamlanmıştır. Türbenin ahşap kapı 
kanatlarının üst tablasına Ankebut Suresi’nin “Her 
nefis ölümü mutlaka tadacaktır. Sonra da bizim 
huzurumuza döndürüleceksiniz.” mealindeki 57. 
ayeti yazılmıştır. Ayrıca diğer kapılardan farklı olarak 
tablanın sol alt kısmına sanatkâr ismini amele-i 
Dalgıç Ahmed Ağa olarak eklemiştir. Böylelikle yapının 
mimarlığının yanı sıra sedefkârda olan Dalgıç Ahmed 
Ağa’nın kapı kanatlarını da yaptığı anlaşılmıştır.  
 

net bir şeye ulaşılmasa da zarif sedef işçiliği ile camiyi 
de inşa eden ünlü sedef ustası Mimar Sedefkâr Mehmet 
Ağa’nın elinden çıkmış olduğu düşünülmektedir. Basık 
kemerli kapının ahşap kanatları, üçer tablaya bölünmüş 
olup üst tablalarına sedefle “Ya müfettihal ebvâb, iftah lenâ 
hayral bab.” yazılmıştır.  Daha uzun tutulmuş orta tabla ve 
alt tabla fildişi, sedef ve bağa kakmalı merkezde çok kollu 
yıldız ile sonsuzluğa giden geometrik kompozisyonlarla 
bezenmiştir. Tablaların etrafını saran stilize bordür detayları 
ve kapı binisindeki motif detaylarıyla kapı başlı başına bir 
sanat eseridir. Sedefkârın maharetini gösteren ince işçilikli 
kıymete haiz kapı ziyaretçilerine “Ey kapıları açan Allah’ım! 
Bize hayır kapılarını aç.” duasıyla açılmaktadır. Bu dua hem 
metfunların ölümden sonraki yaşamları için bir dua hem 
de ziyaretçinin dünya hayatında açılacak kapılarının hayırlı 
olması için bir niyazdır.    
 

KLASİK DEVİR 
OSMANLI 
TÜRBELERİ 
YAVUZ SULTAN 
SELİM HAN
TÜRBE GİRİŞ 
CEPHESİYLE 
BAŞLAYAN ÇİNİ 
SÜSLEMELİ, 
RENKLİ TAŞ
İŞÇİLİĞİNİN 
ÖNE ÇIKTIĞI 
BASIK KEMERLİ 
VE AHŞAP 
KAPILIDIR.

III. Selim Türbesi 
Sultan Ahmed Türbesi

II. Selim Türbesi dış görünüş

III. Mehmed Türbesi II.Selim Türbesi
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Sultanahmet Camii Kapısı

DR. ÖĞR. ÜYESİ MAHMUT GİDER

M O D E R N  Ş İ İ R İ N  Ö N E M L İ  İ M G E  V E 

S E M B O L L E R İ N D E N  O L A N  K A P I , 

K L A S İ K  Ş İ İ R D E  A İ T  O L D U Ğ U  M E K Â N I N 

K U T S A L L I Ğ I  V E YA  T E M S İ L  E T T İ Ğ İ 

Ş A H S İ Y E T İ N  Y Ü C E L İ Ğ İ N E  G Ö R E  D E Ğ E R 

K A Z A N I R .  B U  B A Ğ L A M D A  U L Û H İ Y Y E T 

M A K A M L A R I N I  T E M S İ L  E D E N  K A P I L A R , 

R A H M E T  V E  M A Ğ F İ R E T  A R A C I ; 

M Ü R Ş İ D İ N  K A P I S I ,  M A N E V Î  H İ M M E T 

U M M A  M E N Z İ L İ ;  S E V G İ L İ N İ N  K A P I S I , 

V U S L A T  Ü M İ D İ N İ N  D İ R İ  T U T U L D U Ğ U 

Y E R ;  S U LT A N I N  K A P I S I ,  M A D D İ  B İ R 

İ H T İ YA C I  G İ D E R M E  V E YA  M A K A M  E L D E 

E T M E  A R A C I  O L A R A K  T A S AV V U R  E D İ L İ R .

İ T İ B A R 
E L D E 
E T M E N İ N 
S E M B O L Ü 
O L A R A K
K A P I 
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İ
slam kültür ve medeniyetine ait 
kaynaklardan beslenen divan şiiri, 
estetik esasları belirlenmiş bir 
gelenek çerçevesinde, iki yüzyıl gibi 

kısa bir zaman diliminde oluşum evresini 
tamamlayarak klasikleşmiş, 19. yüzyılın 
II. yarısında tekâmülünü tamamlamıştır. 
İçerik ve şekil estetiğine dair esaslar, 
hâkim geleneğe aykırı yaklaşımları 
sınırlandırsa da mazmun arayışı, imge 
üretme ve üslubun şahsiliği, farklılaşma 
veya özgünleşmeyi kaçınılmaz kılmıştır. 
Sanat ve estetiği önceleyen bu şiir 
geleneğinde, soyut kavramların somut 
kavramlarla ilişkilendirilerek kullanılması, 
önemi haiz bir anlatım özelliği olarak 
görülmüş böylece gerçeküstü imgelerin 
hayal-hakikat paradoksunda vücut 
bulması sağlanmıştır.
 

Bu şiir geleneğinde maddi ve manevi 
kültüre dair unsurlar şairlerin imgelem 
âlemini beslemiştir. Bu unsurlar, mecaz 
ve metaforlarla ifade edildiğinde gerçeklik 
algısından tamamen uzak kalınmamıştır. 
Klasik şiirde sıkça kullanılan maddi 
kültüre dair kavramlardan biri mekândır. 
Çevresel ve olgusal açıdan değerlendirilen 
mekân, şairin ruh hâli ve düşünce 
yapısı bağlamında şekillenmiştir. 
Çevresel yaklaşımda yapay ve doğal 
olarak kategorize edilen mekânın 
anlamlandırılmasında, dış gerçekliğe 
sadık kalınırken; olgusal yaklaşımda 
mekân, anlam üreten, anılaştırılmış, 
dönüştürülmüş, kişilerle aynîleştirilmiş ve 
onların iç dünyasının anlaşılmasına katkı 
sağlayan unsur olarak tasavvur edilmiştir. 
Hayalî bir bağlama oturtulan mekân, 
şairin ruh hâli bağlamında “labirentleşen 
dünya ya da kapalı ve dar mekânlar” ile 
“sınırları sonsuza açılan mekânlar; açık ve 
geniş mekânlar” şeklinde tasnif edilmiştir.
 

Modern şiirin önemli imge ve 
sembollerinden olan kapı, klasik şiirde 
ait olduğu mekânın kutsallığı veya 
temsil ettiği şahsiyetin yüceliğine göre 
değer kazanır. Bu bağlamda ulûhiyyet 
makamlarını temsil eden kapılar, rahmet 
ve mağfiret aracı; mürşidin kapısı, manevî 
himmet umma menzili; sevgilinin kapısı, 
vuslat ümidinin diri tutulduğu yer; 
sultanın kapısı, maddi bir ihtiyacı giderme 
veya makam elde etme aracı olarak 
tasavvur edilir. 
 
İnsanın tekâmül yolculuğunda, Allah’ın 
cemal ve celal tecellileri birlikte karşılık 
bulduğu için kolaylık ve zorluklar 
yaşanır. Her zorluğun içinde kolaylığa 
götürebilecek bir kapı vardır. Bu durum, 
hikmet nazarı ile değerlendirildiğinde, 
her aciz bırakılmanın mutlak anlamda 
zillet olmadığı anlaşılacaktır. Hz. Yusuf’u 
Mısır azizliğine götüren sürecin önemli iki 
menzili kuyu ve zindandır. Şeyh Gâlib’in 
dil içi çevirisi “Her zilletin (aciz bırakılma) 
içinde elbette bir izzet bulunur. Ken’ân 
kuyusunu seyret içinde ne (büyük bir) 
devlet vardır.” şeklinde olan;

Mekân kavramı ile özdeşleşen inşaî 
yapılardan biri evdir. Ev, hayatiyetin 
idamesinde barınma ve korunmayı 
sağladığı için “insanın kabuğu, öz 
varlığının topoğrafyası, dünya köşesi, ilk 
evreni ve gerçek kozmosu” olarak telakki 
edilir. Eve dair tasavvur ve imgelerin 
çözümlenmesiyle şairlerin duygu 
dünyalarının, düşünsel yaklaşımlarının, 
hayatı anlama ve anlamlandırma 
biçimlerinin anlaşılmasına katkı sağlanır.
 
Başta barınma mekânları olmak üzere 
inşaî mekânların önemli unsurlarından 
biri kapıdır. İç ve dış ya da sınırlı ve 
sınırsız/sonsuz mekânlar arasında 
bağlantıyı sağlayan kapı, edebî metinlerde 
“içeridekinin dışarıdakini, dışarıdakinin 
içeridekini beklemesinin imgesi” olarak 
kullanılır. Kapının kapalı ya da açık/
aralıklı oluşu, farklı veya karşıt imgeleri 
çağrıştırdığı için kapı, edebî metinlerde 
“çifte simgeselliğe sahip unsur” olarak 
değerlendirilir. Bu meyanda kapının 
ötesinde ya da berisinde olmak, 
imkânlardan yararlanma veya kaderlerin 
dönüşümü konusunda belirleyici olduğu 
için kapı “eşik mekân” özelliği taşır. Eşik 
mekân, mevcut konum ile elde edilmek 
istenen konum arasındaki yeri sembolize 
eder. Eşik mekânın aşılamaması, kişiyi 
mevcut yazgısının ön gördüğü hayatı 
yaşamak zorunda bırakırken; aşılması 
durumunda ona yeni bir yazgının 
yaşanması konusunda uygun zemin ve 
süreç hazırlar.
 

MEKÂN KAVRAMI İLE ÖZDEŞLEŞEN İNŞAÎ 
YAPILARDAN BİRİ EVDİR. EV, HAYATİYETİN 
İDAMESİNDE BARINMA VE KORUNMAYI 
SAĞLADIĞI İÇİN “İNSANIN KABUĞU, ÖZ
VARLIĞININ TOPOĞRAFYASI, DÜNYA 
KÖŞESİ, İLK EVRENİ VE GERÇEK 
KOZMOSU” OLARAK TELAKKİ EDİLİR.
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TASAVVUF MEKTEBİ 
OLAN
TEKKENİN KAPISINI 
AŞMA YA DA İÇERİYE
KABUL EDİLENE 
KADAR SABIR VE 
TAHAMMÜL İLE
BEKLEME, MANEVÎ 
ANLAMDA FEYİZ 
ALMANIN
ÖNEMLİ 
SÜREÇLERİNDENDİR.

en önemli latife, dünyevi olana meyleden, 
kötülüğü emreden nefistir. Nefis, kul ile 
yaratıcı arasındaki kesif perdelerdendir. 
Melâmî tavırlarla (aciz bırakılma, horlanma, 
kınanma vb.) ancak şeffaflaşır; Mutlak 
Sevgili’nin (Allah) anlaşılmasına ve fenafillah 
makamının elde edilmesine katkı sağlayan 
tecelliye dönüşür. 
 
Kimya, değersiz bir madeni iksir ilavesi ve 
çeşitli uygulamalarla altına dönüştürme 
ilmidir. Ateş de yakıcı bir unsur olmasına 
rağmen dikey sembol oluşunun gereği olarak 
yakarak arındırma/temizleme/dönüştürme 
özelliğine sahiptir. Değersizliği sembolize 
eden nefsi arındırmak için nasıl ki bazı 
sınavlara tabi tutmak gerekiyorsa, manevi 
anlamda olgunlaşabilmek için mürşit kapısını 
beklemek ve zorlu bir imtihana tabi olmak 
(isteklerini karşılamamak, zelil kılmak) 
gerekir. Rivayete göre derin ilminden ötürü 
gurur sarhoşluğuna kapılan dönemin şöhret 
bulmuş âlimlerinden Mevlana Halid-i Bağdadî 
(öl.1828), Abdullah Dihlevî’nin (öl.1824) müridi 
olarak kabul edilmeden önce dergâhın temizlik 
işlerini yapmak üzere görevlendirildi. Gurur 
sarhoşluğundan arınıp kimyaya dönüşünce, 
irşat faaliyetinde bulunmak üzere halife olarak 
tayin edildi.
 
Sonuç olarak klasik şiirde, mekân ve mekânsal 
unsurlar, olgusal açıdan ele alınsa da çevresel 
özelliklerini tamamen yitirmez. Bu bağlamda 
sınırlı ve sınırsız mekânlar arasında köprü 
işlevi gören kapı, bekleyiş ve olgunlaşma 
yolculuğunda araf veya eşik mesabesinde 
görülür. Değerini mekîninden aldığı için kişi, 
arınma mücadelesinin menzillerinden kapıyı 
bekleme sürecini tamamlandığında, hakikate 
erişerek itibar ve izzet elde eder. Böylece 
kişinin kendini arama veya varoluş yolculuğu, 
Mutlak Sevgili’nin varlığında yok olmak ya da 
kendini bulmak suretiyle tamamlanmış olur.

temelinde, sevgili nezdinde kendini hiçlik 
mesabesinde görme ve ona yakın olma isteği 
vardır. Âşık değersizliği, sevgili yüceliği temsil 
ettiği için murat edilen yakınlık düzeyli/
mesafelidir. Mutlak anlamda vuslat mümkün 
olmadığı için sevgiliye yakın olma ya da ilgisini 
çekebilme hususunda aşığın ortaya koyacağı 
her tavır, değerlidir. Tavrı değerli kılan da salt 
mekân değil, mekînin mekâna kattığı anlamdır. 

İtibar, saygınlık manevî anlamda olgunlaşma 
ile elde edilir. Dünyevi arzuların peşine 
düşülmekle; manevi bir hâl olan izzet elde 
edilmez. Niyazî-i Mısrî’nin dil içi çevirisi 
“İzzet/itibar istersen git zillet kapısını bekle; 
düşman ateşi ile (yanıp) kimya olana kadar 
kayna.” şeklinde olan; 
   İzzet istersen yürü var bekle zillet kapısın
   Âteş-i a’dâ ile kayna tâ olunca kîmyâ
beytinde, itibar elde etmenin yolu öğretici bir 
edâ ile salık verilmiştir. Mutasavvıf şairlerin 
özel anlamda kâmil insan olma, genel 
anlamda ise ideal toplum oluşturma amaçları 
olduğu için şiiri yer yer araçsallaştırdıkları 
görülmekedir. Kulun tekâmülünü engelleyen 

Baki

Fuzuli

Hz Yusuf Kuyudan çıkıyor. Bellini Albümü 16.yy sonu, 
MET Sanat Müzesi
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   Her zilletin elbetde bir izzet var içinde
   Seyr et çeh-i Ken’ânı ne devlet var içinde 
beyti, bu yaklaşımı desteklemektedir. 
Zorluklarla mücadelenin insanı güçlü 
kıldığı ve yükselişini desteklediği Hz. Yusuf 
kıssasından da anlaşılmaktadır. Dolayısıyla 
kuyu ve zindan, Yusuf Peygamber’in 
tekâmül yolculuğunda kapı ve eşik özelliği 
taşıyan önemli iki menzil veya vadiyi 
sembolize eder.
 
Klasik şiirde harabata dair sözcükler, 
şairin düşünce yapısına göre tasavvufî 
metafor olarak kullanılır. Bu bağlamda 
eğlence mekânı olan meyhane, tekkeyi 
sembolize eder. Tasavvuf mektebi olan 
tekkenin kapısını aşma ya da içeriye 
kabul edilene kadar sabır ve tahammül ile 
bekleme, manevî anlamda feyiz almanın 
önemli süreçlerindendir. Fuzûlî’nin dil içi 
çevirisi, “Meyhane kapısının toprağında, 
itibarımızın yükselmesi için saadet kapısını 
gece gündüz bekleriz.” şeklinde olan;
Sâkin-i hâk-i der-i mey-hâneyüz şâm u seher 
İrtifâ' kadr içün bâb-i sa'âdet beklerüz
beytinde tekke kapısı, manevi mertebe/
makam elde etme aracı olarak görülmüştür. 
Yunûs Emre’nin Tapduk Emre dergâhının 

eşiğine yatması ve 40 yıl düz odun taşıdığı 
bu dergâh için “Bu kapıdan eğri odun 
dahi giremez.” kabilindeki ifadesi; sabır, 
tahammül ve teslimiyetin kilitleri paslanmış 
kapıları açmayı kolaylaştırdığı, kâmil insan 
olma sürecinin mücadele biçimleri olduğu 
anlaşılmaktadır. İlahî aşkın lezzetlendiği 
mekân olan tekkenin manevi değeri, unsuru 
olması münasebetiyle kapıda da karşılık 
bulur. Bir Anadolu erini/dervişini Yunûs’a 
eviren eşik mekân kapıdır. Kapıyı bekleyen, 
hâl ve makamlar arasında yaşadığı gelgitlerin 
akabinde manevî makamların en yücesini elde 
eder.
 
Mahviyetkârlığın önemli göstergelerinden biri 
idealize edilen varlığa nispetle kişinin kendisini 
toprak mesabesinde görmesidir. Ayak toprağı 
olma arzusu, insani zafiyet olarak telakki edilse 
de âşık/kul-sevgili/yaratıcı arasında perde 
olan benlik, ikilik, gurur gibi nefse dair arazları 
yok ettiği için önemlidir. Klasik şiirin önemli 
tiplerinden olan sevgili, beşerî aşkın terennüm 
edildiği şiirlerde dahi yaratıcıya yakınlaştırılmış 
bir tip olarak hayal edilir. Bâkî’nin dil içi 
çevirisi, “Ey sevgili, gerçi insanlar beni düşkün 
âşık olarak ansalar da vallahi, kapında yolunun 
toprağı olmak benim için yüceliktir.” şeklinde 
olan;
   Kapuñda hâk-i râh olmak baña va’llâhi rif’atdür 
   Egerçi kim beni düşkün sanup üftâdedür dirler
beytinde, sevgilinin kapısında toprak olma 
isteği; yücelme, manevi makam elde etme 
amacı bağlamında değerlendirilebilir. Aşığın 
sevgiliye yaklaşabildiği mekânsal eşiklerden 
biri kapıdır. Kapıda toprak olma arzusunun 
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FAT İ H  K Ü L L Î Y E S İ ’ N D E 

DR. ÖĞR. NAZENDE YILMAZ*

F
atih Külliyesi avlu kapılarından biri olan 
Çorba Kapısı, külliyenin Fatih devri 
özelliklerini koruyan nadir bölümlerinden 
biri olarak günümüze ulaşmıştır. Hem 

konumu hem de üslup ve tezyinatı açısından önemli 
bir yapıdır.

Bulunduğu semt ve ilçeye de adım vermiş olan 
Fatih Külliyesi, Kirmastı Mahallesi sınırları 
içindedir. Dördü Sahın medreseleri arasında olmak 
üzere, külliye dış avlusunun toplam sekiz kapısı 
bulunmaktadır. XVIII. yüzyılda meydana gelen 
depremden sonra, Türbe, Boyacı ve Börekçi Kapısı 
ismindeki üç esas kapısının yıkılmış, günümüze 
Fatih dönemi özelliklerini taşıyan yalnız Çorba 
Kapısı’nın ulaşmış olduğu anlaşılmaktadır.

İstanbul’un fethinden sonra, yaptırılan altıncı eser, 
Fatih Külliyesi (1462-1470) olmuştur. Mimari ve 
şehircilik açısından pek çok ilkin gerçekleştirildiği 
bu yapılar manzumesinde on altı medrese, sıbyan 
mektebi, darüşşifa, misafirhane, tabhane, imaret, 
kervansaray, hamam, kütüphane ve muvakkithane 
yer almaktadır.

TA B H A N E D E N ,  M E Y DA N 

N İ T E L İ Ğ İ N D E K İ  B U  D I Ş  AV L U YA 

G E Ç İ Ş İ  SA Ğ L AYA N  Ç O R B A  K A P I S I , 

AY N I  Z A M A N DA  E S K İ  V E  Y E N İ 

SA R AY ’ L A R DA N  G E L E N  YO L 

Ü Z E R İ N D E  B U L U N D U Ğ U N DA N , 

C U M A  S E L A M L I K L A R I N I N  DA  B İ R

G E Ç İ D İ  KO N U M U N DA D I R .  FAT İ H ’ İ N 

VA K F İ Y E S İ N D E N  Ö Ğ R E N D İ Ğ İ M İ Z , 

H E R  G Ü N  FA K İ R  H A L K A  İ M Â R E T ’ T E 

DA Ğ I T I L A N  Ç O R B A  V E  Y E M E K T E N 

D O L AY I  DA  “ Ç O R B A ” ,  “ A Ş ”  YA  DA 

“ A Ş H A N E ”  K A P I S I  O L A R A K 

K AY N A K L A R DA  G E Ç M E K T E D İ R .

METE BARS

* Fatih Sultan Mehmet Vakıf Üniversitesi Dr. Öğr. Üyesi
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E.H. Ayverdi’nin çizimiyle orijinal caminin bulunduğu külliye planı, 
Salt Araştırma

dağıtılan çorba ve yemekten dolayı da “çorba”, 
“aş”ya da “aşhane” kapısı olarak kaynaklarda 
geçmektedir2.

ÇORBA KAPISI’NIN KÜLLİYEDEKİ KONUMU
Dış avlu duvarı üzerinde yer alan dört kapıdan en 
ayrıcalıklı biçim ve konuma sahip olanın Çorba 
Kapısı olduğu açıkça görülmektedir. Mütevazı 
boyutları ve alınlık tezyinatı, Fatih dönemi kapısı 
olduğunu açığa vurmaktadır.
Diyebiliriz ki çeşitli yönleriyle, külliye içinde 
değişime uğramamış çok az bölümle Çorba Kapısı 
arasında bağlantı kurmamız mümkündür. Kütle 
formunu, yenilenmiş olan Türbe Kapısı’nda, renkli 
gömme taş tekniğini şadırvan avlusu pencere 
aynalarında, kıvrıkdal rumî tezyinatının izlerini ise 
son cemaat yerindeki çini panolarda görebiliriz.
Güneyde, hazire duvarına bitişik olan bu kapının 

Fethi takiben, Constantinus Mausoleiomu’nun 
bulunduğu, Latin istilalarından son derece 
harap düşmüş olan Havariyun Kilisesi, Ortodoks 
Patrikhanesi’ne verilmiştir. Fakat Patrik Gennaidos 
bir süre sonra burada bulunmayı istememiş ve 
Pammakaristos Manastırı’na taşınmıştır. Kilise, 
cami ve külliyenin yapımı için yıkılmıştır. Yerine 
yapılan Fatih Külliyesi, o güne kadar, İslam 
ülkelerinde ya da batıda henüz görülmemiş bir 
çeşitlilikte topluma hizmet veren bir yapılar 
topluluğundan oluşmaktadır.

Tabhaneden, meydan niteliğindeki bu dış avluya 
geçişi sağlayan Çorba Kapısı, aynı zamanda 
eski ve yeni saraylardan gelen yol üzerinde 
bulunduğundan, cuma selamlıklarının da bir 
geçidi konumundadır1. Fatih’in vakfiyesinden 
öğrendiğimiz, her gün fakir halka İmâret’te 

KAPI, ESKİ VE YENİ SARAYLARDAN GELEN, SARAÇHANEBAŞI’NDAN 
EDİRNEKAPI’YA UZANAN YOL ÜZERİNDE YER ALDIĞINDAN, ÖZEL 
GÜNLERİN DIŞINDA DA SIKÇA KULLANILAN BİR GEÇİT OLARAK 
İŞLEV GÖRMÜŞTÜR.

DIŞ AVLU DUVARI ÜZERİNDE YER ALAN DÖRT KAPIDAN 
EN AYRICALIKLI BİÇİM VE KONUMA SAHİP OLANIN ÇORBA
KAPISI OLDUĞU AÇIKÇA GÖRÜLMEKTEDİR. MÜTEVAZI
BOYUTLARI VE ALINLIK TEZYİNATI, FATİH DÖNEMİ KAPISI
OLDUĞUNU AÇIĞA VURMAKTADIR.

1 Eralp, T. Nejat, “Eyüp Sultan ve Osmanlı Hükümdarlarının Kılıç Kuşanma Törenleri Taklid-i Seyf’, Eyüp Sultan 
Sempozyumu II Tebliğler, İstanbul Eyüp Belediyesi Kültür ve Turizm Müdürlüğü, 1998, s. 152
2 Ünver, Süheyl, İstanbul Risaleleri, c.l, İstanbul Büyükşehir Belediyesi Yay.,1995, s. 260

geçmişte bir tören kapısı olarak hizmet verdiği 
bilinmektedir. Buradan da anlaşılıyor ki zamanında 
Türbe Kapısı’nın asıl şekli, Çorba Kapısı ile aynı 
idiyse de, konum itibariyle Çorba kapısı daha 
ayrıcalıklı bir yere sahiptir. 

Kapı, eski ve yeni saraylardan gelen, 
Saraçhanebaşı’ndan Edirnekapı’ya uzanan yol 
üzerinde yer aldığından, özel günlerin dışında da 
sıkça kullanılan bir geçit olarak işlev görmüştür.
Ayrıca Fatih Külliyesi, dış avlusu aynı zamanda 
bir meydan özelliği taşıdığından, önemli 
ayaklanmalara da sahne olmuştur3. Tabhâne 
yönüne geçtiğimizde ise imarette dağıtılan yemek 
kuyruğunun Çorba Kapısı’nın önüne uzandığını 
tahmin etmek mümkündür. Süheyl Ünver’in “aş” 
ya da “aşhane” kapısı olarak anması ve bugün 
“Çorba Kapısı” olarak bilinmesi de muhtemelen bu 
yüzdendir.

Bir diğer cephesi bugün de kullanıldığı gibi “cenaze 
kapısı”dır. Avluda kılınan cenaze namazı esnasında 
Çorba Kapısı kıble yönünde görülür.

Yan duvarlarla olan ilişkisinde, orijinal 
halini korumadığı göze çarpar. Başkurşunlu 
Medresesi’nden hazireye uzanan duvar, Vakıflar 
tarafından yenilenmiş olsa da eski çizgisini 
korumaktadır. Çorba Kapısı’ndan Türbe Kapısı’na 
uzanan duvar ise değişmiştir4. Kıble duvarı ile 
kapı arasındaki pencereli hazire duvarı eski şeklini 
korurken, güneyde devam eden duvara, XIX. 
yüzyılda Nakşıdil Sultan Türbesi ilave olmuştur.

Dış avlunun kuzey duvarı üzerindeki kapılarına 
bakarsak, Boyacı Kapısı’nın Vakıflar tarafından 
yenilendiğini, Börekçi Kapısı’nın ise genişletilip, 
yükseltilmiş olduğunu görürüz. Geç dönemin dar 
ve yüksek oranlarını gördüğümüz bu kapılarda, 

3 Şehsuvaroğlu, Haluk Y. “Fatih Camii”, Asırlar Boyunca İstanbul, İstanbul Cumhuriyet Gazetesi yay. s. 53-55.
4 Ayverdi, Ekrem Hakkı, Osmanlı Mimarisinde Fatih Devri (855-886, 1451-1481), III, İstanbul Fetih Cemiyeti Neşriyatı, 1973, s.384
5 Karahan, Sevinç, “Fatih Camii ve I. Mahmut Kütüphanesi Proje Değerlendirme ve Uygulamaları”, Vakıf Restorasyon Yıllığı, Sayı: 7, İstanbul, 2013, s.  37-42.
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uygulama alanlarında karşımıza çıkmaktadır.
Osmanlı mimari estetiğinde yeri olan zıddıyla aşikâr 
etme yönteminin bir çeşidini de bu alınlıklarda boş 
kısımların renklendirilmesi ve güney cephe orta 
aksında az miktarda kırmızı renkli taş kullanımıyla 
görmekteyiz. Bu uygulamanın bilinen örnekleri 
yine eski Fatih Camii’nden kalan bölümlerde 
karşımıza çıkmaktadır.

SONUÇ
Orijinal bir Fatih devri eseri olarak incelediğimiz 
Çorba Kapısı, bize bugün mimari eleman olarak 
az rastladığımız bir üslubu tetkik etme fırsatı 
vermektedir. Tarih saptamasını kesin olarak 
yapmadan önce Fatih Camii’nin yeniden inşa 
edildiği devrin özelliklerini gözden geçirilmiş, 
XVIII. yüzyılda yapılan camilerin avlu kapılarında 
belirgin bir oran ve üslup farkı olduğunu 
görülmüştür. Klasik dönem sonrasındaki 
gelişmeler şu şekilde özetlenebilir; kütle yükselerek 
düşey hatlar vurgulanmaya başlamış, alınlık 
küçülerek enlemesine cepheye hakim olmayacak 

şekilde toplanmış, kitâbe ve tuğra uygulaması 
başlamıştır. Çatıda taşkınlık ya da abartılı saçaklar 
görülmektedir. Çatı-alınlık bağlantısı rasyonel 
ilişkiyi kaybederken yüzey bölüntüleri daha 
karmaşık düzenlemelerle ele alınmış, profillerin 
zenginleşmesi, sütunçe ve plasterlerin cepheyi 
bölmeleri plastik hareketliliği artırmıştır.
Klasik dönem sonrasında az önce sıralanan 
oran ve üslup özellikleri Çorba Kapısı’nda 
görünmemektedir. Yalnız ebatları bile bir 
selâtin camiinin tak kapısı olan kapının oldukça 
mütevazi bir üslupta yapıldığını göstermektedir. 
Bununla birlikte yatay kütlesi ve dilimli alınlık 
formu açısından tak kapılarda benzerine 
rastlamamaktadır. Renkli gömme taş tekniğinin 
kıvrıkdal rumî motifin kullanıldığı örnekler 
bugüne gelememiştir. Rumîlerde ve kompozisyon 
özelliklerinde Fatih dönemi üslubu açıkça 
görülmektedir. Hatta o dönemin nakkaşbaşı 
olduğu tahmin edilen “Baba Nakkaş”ın üslubunu 
çağrıştırmaktadır7.

Geçmişte selamlıkların yapıldığı bu tören kapısı, 
gerek meydan hüviyetindeki avlu tarafında gerekse 
dış cephesinde günlük ve tarihi olayların odağında 
yer almıştır. Bugün de işlek halini korumakta, 
ayrıca cenaze kapısı olarak hizmet vermektedir. 
Bizans ve Osmanlı dönemleri boyunca işlek olan bu 
arter hâlen şehir planındaki önemini korumaktadır.
Geçen beş yüzyılı aşkın süre içerisinde yer yer 
tamirler gördüğü anlaşılmaktadır. Batısındaki 
duvarlarla olan ilişkisi değiştiğinden, bugünkü 
asimetrik görünümünün aslına ne derece 
uyduğunu tam olarak tahmin etmek güç 
görünmektedir. Ancak Fatih devrinin özelliklerini 
koruyan çok az yapı günümüze ulaşmış 
olduğundan, orijinal tezyinatıyla Çorba Kapısı 
dikkate değer bir avlu kapısı olarak karşımıza 
çıkmaktadır.

ÇORBA KAPISI 'NIN YAPILDIĞINDAN BU YANA YER YER TAMİRLER 
GÖRDÜĞÜ ANLAŞILMAKTADIR. GEÇEN YÜZYILLAR İÇERİSİNDE 
FATİH KÜLLİYESİ  ÇEŞİTLİ  DEPREMLERDEN HASAR GÖRMÜŞTÜR. 1766 
DEPREMİNDE KÜLLİYENİN ÖNEMLİ BİR KISMI HASAR GÖRÜRKEN ÇORBA 
KAPISI  AYAKTA KALMAYI BAŞARMIŞTIR.

FATİH DÖNEMİ RUMÎLERİNİN KISA BOYLU 
VE TOMBUL,  AYIRMA RUMÎLERİN İSE 
180° AYRIK OLDUKLARI BİLİNİR. ALINLIK 
TEZYİNATINDAKİ KIVRIKDAL RUMÎ
KOMPOZİSYONDA BU ÖZELLİKLERE 
UYAN RUMÎLER VARDIR.

silmenin üzerindeki basit çatı örtüsünün önünde 
herhangi bir süsleme unsuru yer almamaktadır.

Çorba Kapısı'nın yapıldığından bu yana yer yer 
tamirler gördüğü anlaşılmaktadır. Geçen yüzyıllar 
içerisinde Fatih Külliyesi çeşitli depremlerden 
hasar görmüştür. 1766 depreminde külliyenin 
önemli bir kısmı hasar görürken Çorba Kapısı 
ayakta kalmayı başarmıştır. Saçak silmesi ve 
korniş gibi bölümleri Vakıflar tarafından (1985) 
yenilenmiştir. Son olarak ise 2007-2012 yılları 
arasında tamamlanan Fatih Camii ve I. Mahmut 
Türbesi onarımları dahilinde restore edilmiştir5. 

DEKORASYON VE ÜSLUP
Böyle bir teknik ve üslupta günümüze ulaşan bir 
başka kapı ya da mimari eleman bilinmediğinden 
sanat tarihi açısından değeri yüksek bir kapıdır. 
Tezyinât analizi açısından, Fatih devri rumîleri 
ve kompozisyon özellikleri görülmesi bu değeri 
belirleyen önemli bir unsur olarak karşımıza 
çıkmaktadır.

Fatih dönemi rumîlerinin kısa boylu ve tombul, 
ayırma rumîlerin ise 180° ayrık oldukları 
bilinir. Alınlık tezyinatındaki kıvrıkdal rumî 
kompozisyonda bu özelliklere uyan rumîler vardır. 
Simetrisini alıp şemseye tamamladığımızda ortaya 
çıkan 14 simetrik mekik form da aynı dönemin 
karakteristik formudur.

Fatih dönemi kitapçılık sanatında görülen 
şemselerle örneğimiz arasındaki benzerlik 
üslup birliğini ortaya koyacak niteliktedir. Bu 
tezyinatın da Baba Nakkaş üslubuna bağlı olup 
saray nakışhânesinde tasarlanmış olduğunu 
düşündürmektedir6.

Rumî tezyinat açısından karşılaştırılabilecek 
örneklere; öncelikle Fatih Camii şadırvan avlusu 
çini panoları olmak üzere, Ayasofya’daki minber 
kapısının iç yüzünde yer alan kompozisyon, Davut 
Paşa Camii mihrap bölümündeki kalem işleri, 
dönemin mezar taşları, Edirne Muradiye Camii 
kalem işleri, Yeşil Türbe mihrap tepeliği ve Fatih 
Sultan’ın kılıcı üzerindeki süslemeler verilebilir.
Alınlık formunu kıyaslanacak olursa; Bursa Ulu 
Camii minberi, Gelibolu Azepler Namazgâhı’nın 
kapı, mihrap ve minberi üzerindeki alınlıklar ve 
Topkapı Sarayı’nda yer alan Bayram Tahtı’nın 
arkalığı üzerinde durulmalıdır. Bunlardan da 
anlaşılacağı üzere dilimli taç formu çok çeşitli 

Fatih Külliyesi ve çevresinin kuşbakışı çizimi  - Salt Araştırma Fatih Külliyesi'nin çizimi, Salt Araştırma

6 Ünver, Süheyl, İstanbul Risaleleri, s.264
7 Çağman, Filiz, “Baba Nakkaş”, T.D.V. İslam Ansiklopedisi, C.4, İstanbul 1991, s. 369-370; Ayrıca 
bk. Atasoy, Nurhan-Julian Raby, İznik, London 1989
* Makalenin uzun haline Akademik Araştırma Dergisi’nin 2003 yılı, 16. sayısından ulaşabilirsiniz.
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K A PI 
T OK M A K
L A R I 

Sanat yolculuğunuza nasıl başladınız?
Liseyi bitirdikten sonra tıp fakültesinde okumayı 
istiyordum. İstediğim üniversiteyi kazanamadığıma 
dair evrak elime geçince çok üzülmüştüm. Ağladığımı 
gören aile dostumuz değerli sanatçı heykeltıraş Tankut 
Öktem beni atölyesine davet etti. Hocanın çalışmalarını 
izlemek bana yeni bir kapı açtı. Kil ile çalışırken duygu 
ve düşüncelerimi ifade edebileceğimi, sanatın iyileştirici 
gücüyle de insanlığa hizmet verebileceğimi fark ettim. 
Güzel sanatlar fakültesine hazırlanarak şimdiki ismi 
Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi olan 
Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu Seramik Bölümüne 
girdim. Okulu bitirdikten sonra atölyemde çalışmalara 
başladım. Tamamen elle şekillendirme, tek parça sanatsal 
işler yaptım. İlk sergimi 1996 senesinde Erenköy İş 

S A N A T Ç I  AY D A N  B İ R D E V R İ M , 

U Z U N  Y I L L A R D A N  B U  YA N A 

A N A D O L U ’ N U N  K A P I  T O K M A K L A R I 

Ü Z E R İ N E  Ç A L I Ş I Y O R .  B U  K O N U D A 

Ö N E M L İ  B İ R  K İ T A B A  D A  İ M Z A 

A T M I Ş .  B İ R D E V R İ M ’ L E  K E N D İ S İ N İ N 

E L İ N D E  B İ R E R  H E Y K E L E  D Ö N Ü Ş E N 

K A P I  T O K M A K L A R I N I N  C O Ğ R A F YA M I Z 

İ Ç İ N  N A S I L  A N L A M L A R  İ F A D E  E T T İ Ğ İ N İ 

V E  K E N D İ  S A N A T  Y O L C U L U Ğ U N U  K O N U Ş T U K . 

Bankası Sanat Galerisi’nde açtım. Bunun arkasından 
devam eden sergiler ile sanatsal hayatım başladı. 

TOKMAKLAR HEYKELE DÖNÜŞTÜ
İlham kaynağınız hep doğa mıydı?
Tasarımcıların, sanatçıların ilham aldığı en iyi 
alan, asırlardır gözlemlenen en güzel örnek uçsuz 
bucaksız doğadır. Ben de ilk dönemimde hep doğadan 
etkileniyordum. Minyatür sanatımızla seramik panolar 
yaparak farklı bir alana taşıdım. Ardından İstanbul 
Üniversitesi’ne öğretim görevlisi olarak girdim. Yüksek 
lisansta hangi konuyla ilgili çalışma yapacağımı 
düşünürken çocukluğumda yaşadığım evin kapısı, kapı 
üzerindeki bronzdan kapı tokmakları aklıma geldi. 
Böylece kapı tokmakları ve kapılarla ilgili bir araştırmaya 

AY D A N 
B İ R D E V R İ M 

İNCİNUR UZUN
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ESTETİK KAYGISI OLMAYAN BİR ESTETİK
Güncel bir sanatı geçmiş ile harmanlama fikrini 
neden tercih ettiniz?
İzlenimlerimi toprağa ve cama yansıtırken, araştırma 
yapmanın gerekliliğini tekrar vurguluyorum 
yapıtlarımda. Tüm insanlığa göndermeler yaparak 
eskiden var olanı yeni formlarda yaşatarak zamana 
uyum sağlamak gerekliliği düşüncesindeyim. Bunu 
yaparken geçmişe takılı kalmamak gerekiyor. 
Kapı tokmaklarına form olarak baktığınızda 
her zaman fonksiyonelliğin dışında çok estetik 
görünüyor. Benim ilgimi çeken de bu olmuştu. 
Bunları araştırmaya başladığım zaman da şunu 
fark ettim; Anadolu insanı gerçekten çok duyarlı, 
kendi gönlündekini dışa vuran, saf ve naif bir 
yapıya sahip. Bunu görerek daha da iyi hissetmeye 
başlıyorsunuz. Unutulan değerlerin kaybolduğunu 

görünce de üzülüyorsunuz. Fikir olarak çok 
güzel bir konuyu değinip ortaya çıkarmayı ve 
gelecek nesillere aktarmayı düşündüm. Benim 
oğlum da kapı tokmaklarını bilmiyor. Çünkü 
zaman içerisinde elektriğin ve teknolojinin 
gelişmesiyle tokmakların yerini ziller aldı. Kapı 
tokmakları artık gündemini yitirmiş oldu. Bu 
unutulan değerleri bir şekilde ortaya çıkartmak, 
bunları gençlere anlatabilmek ve bir şekilde 
unutulmamasını sağlamak için bu konuya 
adımımı attım. Bütün kapı tokmakları estetik 
kaygı ile yapılmamış olsalar da çok estetik 
gözüküyorlardı. Bir örnek verecek olursam 
tokmaklarında hepimizin bildiği gibi eller vardır. 
Bu ellere baktığımızda yüzükler ve bilezikler 
olduğunu görürüz. Üstelik ellerden her ikisi 
de farklı yerlerde farklı desenlerdedir. Bunun 
amacı; kapıya gelen kişinin içerdeki kişi hakkında 
bilgi sahibi olabilmesi. Bu ellere bakılarak ev 
sahibinin evli mi, bekar mı olduğunu gelen 
misafir anlayabiliyor. Zaman içerisinde farklı 
yöreleri gezerken de bu ellerin farklı ifadeler 
ortaya çıkardığını ya da o yörenin düşüncelere 
göre ortaya çıktığını görüyorsun. Mesela bu 
ellerin hepsinin elinde nar var. Yani kapıya 
vuran obje aslında bir yuvarlak değil, nar. 
Narla ne için vuruyorlar; bereket. Senin kapına 

Bir süre sonra kitap fikri ortaya çıktı. Sanatçı ve 
eğitimci olarak, geçmişten kalan ve geleneksel 
olan eserleri kendi yorumlarımızla, geçmişe takılı 
kalmadan bugüne taşıyorsak bu eserlerin titizlikle 
araştırılması da bir o kadar önemliydi. Kapı tokmak 
figürlerini, tasvirlerini hatta mitolojik yönlerini, 
sosyal anlamlarının araştırılması yönünde yaptığım 
çalışmalar sonucunda kapı tokmaklarının bir 
anlamda hem kapıların hem de kullanıldıkları 
zamanın dili olduğunu gördüm. Bildiklerimi, 
gördüklerimi kitaba aktardım. Öğrencilerime bu 
işi nasıl yaptığımı aktarabilmek için kitapta yapım 
aşamasına da değindim. Böylece beni çok mutlu 
eden kitabımı çıkarmayı başarmış oldum. Ardından 
birçok konuda yapmış olduğum eserlerle 11 tane 
kişisel sergi açtım, 100’ü geçkin karma sergiye ve 
yurt içi-yurt dışı birçok sempozyuma katıldım. 
Çini sanatımızı dünyada tanıtmak için proje ve 
sergiler düzenleyerek çalışmalarıma devam ettim. 
Şu an hâlâ atölyemde sanat hayatıma devam ediyor 
öğrenciler yetiştirmeye, bildikleri aktarmaya devam 
çalışıyorum. Sergilerimle de yaptığım eserleri 
sergiliyorum.

girdim. Uzun bir süre kapılarıyla anılan 
şehirlere köylere giderek çalıştım, araştırdım. 
Araştırmamın sonucunda bu konuyu seramiğe 
ve cama dönüştürmeyi düşündüm. Bu fikir 
sonucunda, konumun özünü oluşturan çağdaş 
bir yapıtta geçmişi yaşatmak, zamansız, 
mekânsız geleceğin estetik kaygıları işleğinde 
özgün tasarımlar yapmaya başladım. Fakat 
bunların hiçbiri kapıların üzerine asılan ya 
da ses duyurmaya yarayan objeler değildi. 
Bu tokmakları heykele ve seramik panolara 
dönüştürürken bir şey fark ettim; dünyada 
birçok kadın şiddete maruz kalıyor seslerini 
duyurmaya çalışıyordu. Kapıya gelen kişi 
nasıl içerdekine sesini duyurmaya çalışıyorsa; 
kadın da içinde yaşadıklarını dışarıdakilerine 
duyurmaya çalışıyordu. Böylelikle yaptığım 
heykeller de sesini duyurmaya çalışan 
kadınlara dönüştü.

K A P I  T O K M A K 

F İ G Ü R L E R İ N İ , 

T A S V İ R L E R İ N İ 

H A T T A  M İ T O L O J İ K 

Y Ö N L E R İ N İ , 

S O S Y A L 

A N L A M L A R I N I N 

A R A Ş T I R I L M A S I 

Y Ö N Ü N D E 

Y A P T I Ğ I M 

Ç A L I Ş M A L A R 

S O N U C U N D A  K A P I 

T O K M A K L A R I N I N 

B İ R  A N L A M D A  H E M 

K A P I L A R I N  H E M  D E 

K U L L A N I L D I K L A R I 

Z A M A N I N  D İ L İ 

O L D U Ğ U N U 

G Ö R D Ü M .

T Ü M  İ N S A N L I Ğ A  G Ö N D E R M E L E R 

Y A P A R A K  E S K İ D E N  V A R  O L A N I 

Y E N İ  F O R M L A R D A  Y A Ş A T A R A K 

Z A M A N A  U Y U M  S A Ğ L A M A K 

G E R E K L İ L İ Ğ İ  D Ü Ş Ü N C E S İ N D E Y İ M .
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Eskiden erkekler uzun bir dönem savaşta 
olduğunda kadınlar evlerinde tek başlarına bir 
şeyler üreterek para kazanmaya çalışırlarmış. 
Ticaret yapan insanlar için kapı tokmakları 
içeride yapılan üretimin mesajını veriyor. Mesela 
kadın içerde halı dokuyorsa kapısında halı motifi 
var. İçeride yaşayan kadın halı, kilim dokuyor 
ona göre kapıyı çalıyor ticaretle uğraşan kişi. 
Çünkü her şey ortada değil hep kapıların ardında 
oluyor, kapı tokmakları da mesaj veriyor.

Çok gelenekselleşmiş bir soru vardır; sanat sanat 
için midir, toplum için midir? Benim için öyle bir 
şey yok, sanatı insan kendisi için yapıyor, sanat 
duygusu her sanatçıda farklı bir şekilde gelişiyor 
ve ressam tuvale yansıtır. Yazar içindekileri 
kaleme döker, seramikçi çamura döker. Her 
yaptığın eserde sen varsın, yaşadıkların, 
gördüklerin, hissettiklerin var. Onun için bence 
kendin için yapıyorsun. Yaşadığın dönemin 
savaşlarını, toplumun umutlarını düşüncelerini 
yapıtlarına yansıtıyorsun. Sonrasında, bunlar 
topluma da kalmalı, dediğin bir nokta da geliyor. 
Ben de orada bildiklerimi bir kitapla aktardım.
 
Sizi heyecanlandıran fikirlere dönüp 
baktığınızda ortak özellikleri var mı? Varsa ne 
olduğunu söyleyebilir misiniz?
Ortak noktada birleşmiyor heyecanlandığım 
şeyler. Mesela Bedri Rahmi’nin bir şiirini 
okumuştum. O şiirden sonra kadınlar serisine 
başladım. Bu seride her kadın farklı bir şey 
anlatıyordu. Susuzluk olduğu bir dönemde suyu, 
çölleri anlattım. Bir dönem doğayla ilgili işler 
yaptım. Kapılardan etkilenip kapı tokmakları 
yaptım. 

YA OLDU DİYORUM YA DA TEKRAR 
YAPIYORUM

Bir eser sizin için ne zaman bitmiş sayılır?
Ben çamur ve camla uğraştığım için bir eserin 
çalışma sürecinin birçok aşaması var. İlk 
şekillendirme aşamasında hiçbir zaman bitti 
sayamıyorsunuz. Her aşamada hep daha iyisini 
yapabilirim düşüncesi oluyor. Ama son fırından 
çıktığında ya “işte bu oldu” diyorsunuz ya da 
“olmadı tekrar yapabilirim” düşüncesi doğuyor 
içinize. Yani şöyle söyleyebilirim tamamen içime 
sinene kadar bitmiş sayılmıyor. Kapı tokmakları 
serisini yaparken her şeyiyle içime sindiği için 
çok mutluyum.

bereketle vuruyorum diyor, dışarıdaki kişi. Fakat 
zaman içerisinde gezdiğim başka bir yörede 
bana bunun böyle olmadığını, doğrusunun 
“sen kapımıza geldin, bak biz de sana elimizi 
dostlukla uzattık. Elimizi tut öyle misafir ol” , 
“iyi niyetle geliyorum sen de iyi niyetle gir içeri” 
olduğunu söyledi. Tokmaklar bereketi, iyi niyeti 
temsil ettiği gibi o evde yaşayanların bekar mı, 
evli mi olduğuna dair de bilgiler aktarıyor. Bir 
elin bu kadar anlamı olduğunu görünce ben 
daha da araştırmaya başladım. Bu şekilde neler 
yapacağıma karar verdim. Tabii ben bunları 
seramik ve cama uyarladığım için kapıların 
üzerinde kullanamazdım. 

Amacım her zaman gelenekselden yola çıkıp, 
araştırarak özümsemek,  onlardan yararlanıp 
daha modern formlara dönüştürerek gelenekseli 
bozmadan yozlaştırmadan modern çağa 
uyarlamaktı.

BİRDEN FAZLA ANLAMI VAR
Araştırmalarınız sonucunda kapı tokmaklarının 
Anadolu için ne ifade ettiğini söylersiniz, size 
yansıyan nedir?
İl il, köy köy gezip araştırma yaptıktan sonra 
bana verdiği duygu şuydu; biz gerçekten çok 
güzel insanlarız, unutulmaya yüz tutmuş bir 
sürü adetlerimiz, geleneklerimiz var. Çok duyarlı 
insanlarız kapı tokmakları üzerinde bu duyarlılığı 
ortaya çıkarttıklarını çok doğal olarak anlatmak 
istediklerini ifade ettiklerini görüyorsunuz. 
Çağımız farklı, muhakkak bir şeyler değişecek 
ama bu değişenler insanlığımız olmamalı, diye 
düşünüyorum. Kapı tokmakları içeride yaşayan 

kişinin medeni durumundan, ne iş yaptığıyla, 
ekonomik durumuyla ilgili bile bilgi veriyor. Bu, 
aslında kapıdan girmeden içeridekiler hakkında 
biraz da olsa bilgi sahibi olmamıza yarıyor. 
Örneğin durumu iyi olan bir ailenin kapı tokmağı 
pirinçten, tunçtan olurken durumu daha kötü olan 
ailenin kapı tokmağı tenekeden oluyormuş. Üste 
olan kapı tokmağı daha tok bir ses çıkardığı için 
gelen misafirin erkek olduğunu, bir alttaki daha 
ince ses çıkaran tokmağını çalan kişinin kadın 
olduğunu, en altta bulunan tenekeden yapılmış 
kapı tokmağını çalanın da çocuk olduğunu içerdeki 
kişi anlayabiliyor. Kapıların kanatlarında ki kapı 
tokmaklarının üzerinde bir ip olur, o ip sıkı sıkıya 
bağlanmışsa gelen misafire evde değilim uzun 

süre gelmeyeceğim mesajını verir. Gelişigüzel 
bağlanmışsa evde değilim ama birazdan 
döneceğim mesajını verir. O iki kanattaki ip açıksa 
evdeyim gelebilirsiniz mesajını verir. 

Kapılar, eve gelen kişiyle mekân arasında bir 
başlangıç sınır noktasıdır. Kullanıldıkları yerlerde 
güvenliği ya da gizliliği sağlamak amacıyla 
yaralanılır. Bulundukları yapının içeriğine göre 
anlam ifade ederler. Mabet kapıları huzur, okul 
kapıları ilim, kervansaray kapıları güven, kale 
kapları emniyet, ev kapıları ise aile mahremiyet 
sınırına taşır.  Kapı tokmakları da esas ses 
duyurmaya yarayan, üzerindeki simgelerle 
formlarla içerideki insanları kötülükten, nazardan 
dışarıdan gelen tehlikelere karşı korumak için 
birer tılsım oluyorlar.
 

K A P I  T O K M A K L A R I 

İ Ç E R İ D E  Y A Ş A Y A N

K İ Ş İ N İ N  M E D E N İ 

D U R U M U N D A N ,  N E  İ Ş 

Y A P T I Ğ I Y L A ,

E K O N O M İ K  D U R U M U Y L A 

İ L G İ L İ  B İ L E  B İ L G İ 

V E R İ Y O R .

K A P I L A R , 

E V E  G E L E N 

K İ Ş İ Y L E  M E K Â N 

A R A S I N D A  B İ R 

B A Ş L A N G I Ç 

S I N I R 

N O K T A S I D I R .
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İ Ş L E V S E L  B İ R  N E S N E  O L A N  K A P I ,  B O Ş L U K L A R I  B Ö L E R 

V E  B İ R L E Ş T İ R İ R ,  İ Ç E R İ Y İ  D I Ş A R I DA N  AY I R I R .  B İ R 

M E K Â N A  G İ R M E K  V E  Ç I K M A K  İ Ç İ N  K U L L A N I L I R .  B E L K İ 

D E  E N  Ç O K  K U L L A N D I Ğ I M I Z  G Ü N L Ü K  N E S N E L E R D E N 

O L A N  K A P I L A R I  H E R  G Ü N  D E FA L A R C A  A Ç I P 

K A PAT I R I Z .  K A P I  S Ö Z C Ü Ğ Ü  V E  K A P I  İ M G E S İ N İ N 

G E N E L L İ K L E  K A P I N I N  N E S N E  O L A R A K  A L G I M I Z DA 

U YA N D I R D I Ğ I  VA R L I Ğ I  O R TA K T I R .  J O S E P H 

KO S U T H ’ U N  B I R  V E  Ü Ç  K A P I  ( 1 9 6 5 )  A D L I  E S E R İ  B U 

T E M S İ L İ  S Ü R E C İ  İ R D E L E Y E N  B İ R  Ç A L I Ş M A D I R  V E 

G Ö R D Ü Ğ Ü M Ü Z  Ş E Y  İ S E  B İ R  K A P I ,  K A P I N I N  G E R Ç E K 

B OY U T L U  B İ R  F O T O Ğ R A F I  İ L E  K A P I N I N  S Ö Z L Ü K 

TA N I M I D I R .  KO S U T H ’ U N  B U  E N S TA L A SYO N U N DA 

G Ö R D Ü K L E R İ M İ Z  D İ L İ N  G Ö S T E R G E B İ L İ M S E L 

B İ R  D E Ğ E R İ  O L U P  Z İ H N İ M İ Z D E  O L U Ş A N  K A P I 

D Ü Ş Ü N C E S İ N İ  O L U Ş T U R U R L A R . 

KAPI İMGESİNİN 
SEMBOLİK VE 
GÖSTERGEBİLİMSEL 
DEĞERİ

MİNA ASENA ÖZTÜRK

KO S U T H  Z AT E N  Ç A L I Ş M A L A R I N DA  İ M G E L E R İ N  D İ L B İ L İ M S E L  YA N S I M A L A R I N I 

S O R G U L A R  V E  YA N S I M A L A R I  YA N İ  E S E R L E R İ  O  İ M G E D E N  B A Ş K A  B İ R  Ş E Y E 

D Ö N Ü Ş T Ü R Ü R .  B U R A DA K İ  K A P I  S Ö Z C Ü Ğ Ü  V E  K A P I N I N  K E N D İ S İ ,  İ M G E Y İ 

K A R Ş I L A R K E N  K A P I N I N  F O T O Ğ R A F I  A R T I K  B İ R  K A P I  D E Ğ İ L D İ R .  O  A R T I K 

B İ R  F O T O Ğ R A F  V E  K A P I N I N  B E T İ M L E M E S İ  H A L İ N E  G E L M İ Ş T İ R .

Istar - Kent Kapısı

İştar Kapısı, Bergama Müzesi
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Joseph Kosuth, Bir ve Üç Kapı, 1965

Roma mitolojisinde 
çift yüzlü tanrı Janus

“Bir ev ya da kutsal mekânın girişi kutsal 
ve laik ayrımının, bir yaşam aşamasından 
diğerine, hayattan ölüme geçişin işaretidir. 
Girişin kötü etkilere karşı güvenliğini sağlamak 
üzere insanlar kapı kenarlarına çeşitli motifler 
oyar ya da kapı üzerine nal veya tokmak gibi 
sembolik totemler tuttururlar. Tapınak veya 
kilise girişlerindeki lento ve duvara bitişik 
sütunlar çoğunlukla koruyucu kutsal varlıklarla 
bezenir. İçeri girenlere iyi talih getirecek 
semboller taşırlar. Kapı tokmaklarının 
vurulduğunda çıkardığı ses, değiştirilemez 
kader ya da yaklaşan ölümün işareti olarak 
da yorumlanabilir (Wilkinson, 2011)’’. Bu çok 
temel ve basit mimari unsur aynı zamanda çok 
güçlü imgesel anlamlar ve sırlar barındırır.

Kapı imgesi tarihsel süreç boyunca sembolik 
olarak temsil ettiği kavramlar konusunda 
değişikliklere uğramıştır. Özellikle antik 
uygarlıklarda şehir kapılarının, zafer taklarının 
üzerine güçlü hayvanlar, koruyucu tılsım ve 
tanrı sembolleri işlenirdi. 

Bugünkü Irak sınırlarında yer alan Yeni 

Yazınsal türlerde, plastik sanatlarda, sözlü 
edebiyatta ve inanç sistemlerinde kapının 
çok çeşitli metaforları ve sembolik anlamları 
bulunur; örneğin açıklık ve kapalılık, fırsat, 
seçim, yeni bir hayat, yeni durum, bilinmezlik, 
tekinsizlik, maneviyat, ölüm, ahiret gibi. 
Kapı girişleri genellikle geçişi, bir yer veya 
varlık durumu ile bir sonraki arasındaki geçişi 
temsil etmek için de kullanılır. Kerberos, 
Yunan mitolojisinde yeraltı dünyasının kapı 
ve eşiklerinin bekçisi ve koruyucu arketipidir. 
Yalnızca ölüler alemine geçiş için izin verir. 
Yazınsal türlerde de karşımıza çıkan kapı 
imgesi ünlü fantastik roman Harry Potter’da da 
Fluffy adlı bir köpek tarafından korunmaktaydı 
ve bu üç başlı Kerberos’tan ilham alınmış 
köpek felsefe taşına giden kapıların 
koruyucusuydu.

İncil’de “Dar kapıdan girin. Çünkü yıkıma 
götüren kapı geniş ve yol enlidir. Bu kapıdan 
girenler çoktur. Oysa yaşama götüren kapı 
dar, yol da çetindir. Bu yolu bulanlar azdır. 
(Luk.13:24)” sözleri ile dar ve geniş kapı imgesi 
aracılığıyla, yaratıcıya ulaşmak için gidilen 
yolun zorlu olmasına ancak sonunda refah 
bulunacağına işaret ederken kolay gözükenin 
aslında felaketler doğurabileceğine karşı bir Babil İmparatorluğu’nda M.Ö. 575 yılları 

civarında II. Nebukadnezar tarafından tanrıça 
İştar adına yaptırılan kent kapısının üzerinde 
çeşitli hayvanların ve önemli Babil tanrılarının 
simgeleri vardı. Sembolü aslan olan İştar 
aşk, savaş ve güzellik tanrıçası olup hem çok 
sevilir hem de korkulurdu. İştar kapısı mavi, 
yeşil, sarı gibi renklerle inşa edilmiş, üzerinde 
birçok tanrıya ait hayvan simgeleri ve kapıya 
giden yolda da çok sayıda aslanlı heykeller 
bulunmaktaydı. 

Roma mitolojisinde bir yüzü sağa, diğer yüzü 
sola bakan çift yüzlü bir tanrı olan Janus, Yunan 
mitolojisinde Ianos adıyla anılır. Bazen yüzlerden 
birisinin yaşlı, bazen de genç tasvir edildiği bu 
tanrı geçitlerin ve kapıların tanrısıdır. Tapınaklar 
ve şehir giriş kapılarına işlenen bu tanrının bir 
yüzü şehre girenlere diğer yüzü de çıkanlara 
bakarak kenti savunduğuna inanılırdı. Janus 
ayrıca İngilizce january yani ocak ayına adını 
vermiş olup, sonbaharın gidişi ve kış mevsiminin 
gelişi ile ilişkilendirilmiştir. Ayrıca 12 aylık Roma 
takvimine geçildiğinde eklenen bu ay yeni yılın 
başlangıcı ve eski yılın bitişini temsil eder.

metafor yapılarak uyarıda bulunulur. Bir 
katedralin üç kapısı kutsal üçlüyü (Trinity) 
sembolize eder. Orta kapı Tanrı (Baba), 
kuzey kapı İsa (oğul), güney kapı ise Kutsal 
Ruh’u temsil eder. Ayrıca inancı, umudu ve 
hayırseverliği temsil eder. 

Fransız heykeltraş Rodin, Paris Dekoratif 
Sanatlar Müzesi için tasarladığı Cehennem 
Kapıları (1880-1917) adlı eserinde ilhamını 
İtalyan şair Dante’nin İlahi Komedya adlı 
epik şiirinin ilk bölümü olan Cehennem’den 
(inferno) almıştır. Cehennem Kapıları’ndaki 
tema umutsuzluk, şüphe, ölüm, mücadele ve 
kaçınılmaz bir yazgıdır. Sanatçının Paris Güzel 
Sanatlar Akademisi’nin heykel bölümüne kabul 
edilmemesi, sonraki yıllarda öğrencisi olan çok 
yetenekli Camille Claudel’e karşı olan sanatsal 
başarı kıskançlığı ve yine Camille’in ruh 
sağlığını kaybetmesine sebep olan ilişkilerinin 
bilinçaltı yansıması Cehennem Kapıları’nın ana 
temalarını oluşturan ilhamın geldiği yerdir. 

Kapılar, sivil, dini ve askeri yapıların da 
en önemli parçalarından birisi olmuştur. 
Yapıların kullanım durumlarına göre kapıların 
sayılarının, materyalinin, boyutlarının ve 
üzerlerindeki süslemelerinden yönlerine 
kadar maddi ve manevi anlamlar içermiştir. 
Türk-İslam mimarisinde dinî mekânlar 
kutsal sayıldığından kapı açıklık kemerleri 
alçak olarak inşa edilir ve mekâna girenin 
eğilmesi ve edep ile girişi sağlanırdı. Ayrıca 
girişin sosyokültürel durum ile de doğrudan 
bağlantısı bulunmaktadır, bulunulan sosyal 
sınıfa göre kullanılan kapıların yönü ve niteliği 
değişkenlik göstermektedir. Ayrıca İslamiyet’te 
ve bazı tarikatlarda ve dergâhlarda (Farsça 
kökenli bir kelime olan dergâh, kapı ve eşik 
anlamlarına gelir.) kapı imgesi güç, ulu ve 
metafizik bir boyut, mertebe anlamlarında da 
kullanılmıştır. Örneğin Yunus Emre Divanı’na 
göre kişinin müminlikte olgunlaşması için 
dört kapı ve kırk makama ermiş olmalıdır. Bu 
kapılar ise şeriat, tarikat, hakikat ve marifet 
kapılarıdır (Kahraman, 2017).  

Kapının bir karşılığı da; farklı alemlere
açılan ve boyut değiştirmeye yarayan
geçitler olan mağara, karadelik, portal veya
çeşitli mistik ve spiritüel geçitlerlerle olan 
temsilidir.
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Simya Kapısı (Porta Alchemica) veya 
 (Porta Magica) Roma’da Piazza Vittorio’da 
bulunan Massimiliano Palombara tarafından 
yaşadığı Palombara villasında 17.yüzyılda inşa 
edilen bir anıtın adıdır. Palombara bir akşam, 
kendisine Stibeum diyen bir simyacı tarafından 
ziyaret edilir ve metalleri altına dönüştürmek 
için bütün gece villasının bahçesinde çalışır. 
Sabah olduğunda simyacının gittiğini gören 
Palombara altına dönüşmüş bazı kalıntılar 
ve dönüşümün formülünün bulunduğu bir 
levha bulur. Ancak levhayı okuyamadığından 
birisinin onu anlayabileceği umuduyla 
levha parçalarından oluşan bir anıtsal 
kapı yaptırır ve kapısının çalmasını bekler 
(Öztürk, 2019). Simya kapısı hakkında farklı 
hikâyeler de bulunmaktadır. Ancak burada 
önemli olan nokta bu levhaların kapı şeklinde 
biçimlendirilmesidir. Kapının bir geçiş ve 
portal sembolü oluşuyla alakalı olarak bir 
maddenin biçim değiştirmesi ve bir dönüşümü 
simgelemesi şeklinde yorumlanabilir.

Çağdaş sanatın her alanında kapı imgesine 
sık rastlarız ve artık bu imge dinî, mitolojik 
ve kültürel anlamlarından ziyade (elbette 

yolculuk etme eylemine odaklama çabasıyla, 
algısal deneyimin yönünü değiştiren bu 
katılımcı heykel, psikolojik bir deney karakteri 
üstlenmiştir. Tate Modern Müzesi’nin bu 
enstalasyon hakkındaki yazısında katılımcıları 
“oyuncu, veri ve analist” melezi haline 
getirdiği belirtilir. Burada amaç nesneyi yani 
kapıyı anlamaktan çok özneyi yani katılımcıyı 
konuya yoğunlaştırmaktır. Yoğunlaşmadan 
kasıt izleyicinin camdaki sonsuz yansıması ile 
diğer katılımcıların çalışma biçimini algılayıp, 
onlarla ilişki kurma biçimini etkilemektir. 
Kapıların beklenmedik zamanlarda açılıp 
kapanması izleyicinin görüş açısının genişleyip 
daralmasına sebep olur. Tate küratörü Jessica 
Morgan’a göre çevrenin algısal istikrarsızlığı 
birleştiğinde, kolektiften bir kopuş meydana 
gelir, camdaki sonsuz yansımalar her kapı 
açıldığında benliği böler ve parçalar, başka bir 
kişinin varlığını ortaya çıkartır, Höller bu konu 
için; “Böylece ayırt edilemez hâle geliyorsunuz, 

tamamen anlamsal olarak sıyrılmamıştır) 
sanatçının kendine özgü açıklaması ile 
anlaşılabilir duruma gelmiştir. 

Marcel Duchamp’ın bir Fransız atasözü olan 
“Bir kapı ya açıktır ya da kapalıdır” sözüne 
meydan okuduğu enstalasyonu aslında 
sanatçının Paris’de 11, rue Larrey’deki 
atölyesinde banyo ve aynı zamanda yatak 
odasının ortak kapısı olarak kullanılmıştır. İlki 
1927’de, ikincisi ise 1963’te yapılan kapı, yatak 
odası ile banyo arasına yerleşecek şekilde dar 
ve uzun şekilde ahşaptan imal edilmiş olup 
aynı anda iki mekânı birbirinden ayırmak için 
kullanılmıştır. Yani burada kapı hangi mekânı 
kapatırsa kapatsın aynı zamanda açıktır. Bu 
enstalasyon ile ilgili öne sürülen görüşlerden 
birisi de başkası tarafından imal edilen bir 
nesnenin arkasındaki fikir, o hazır malzemeyi 
sanat eseri yapıp yapmayacağı konusudur. 

Carsten Höller kapı imgesi ile topluluk 
normlarının varsayımsal tutarlığını tartıştığı 
enstalasyonu Sürgülü Kapılar’ı (Sliding Doors) 
2003 yılında Tate Modern Müzesi’nin bir grup 
sergisi için tasarlamıştır. Dikkatleri uzayda 

bir bedeniniz olduğunu unutup diğer bedenlerle 
iletişime geçmek mümkün hâle geliyor çünkü 
ayrım yapmak anlamsızdır.” der.

Kapalı bir kapı merak uyandırır, açık kapı 
ise davet anlamına gelir. Basit bir deyişle 
geçiş anlamına gelir. Kapı bir savunma ve 
engeldir, güven verir, ama aynı zamanda yeni 
başlangıçların da bir işaretidir.

Sürrealist ressam Rene Magritte eserlerinde çok 
defa kapı imgesini metafor olarak kullanmıştır. 
Deniz kıyısında açık bir kapı ve kapının arası ile 
manzaraya taşan bir bulut imgesinin aktarıldığı 
La victoire (Zafer) adlı resmini 1939 yılında 
yapmıştır. Magritte’in yapıtının şiirsel gizemi, 
normal olarak algılanan şeylerden sapmalar en 
aza indirildiğinde yoğunlaşır. Ufuk çizgisi, yani 
gökyüzü ve yeryüzünün birleştiği nokta insan 
zihninde önemli mistik bir etkiye sahiptir. Bu 
eserde de toprak, gökyüzü ve yeryüzü, açık bir 
kapının arasından buluşur ve yeni olasılıklara 
işaret eder. İzleyici için yeryüzü, deniz ve 
gökyüzünün birleştiği noktalara rehber olur ve 
basit bir nesne olan kapı mistik bir portal haline 
gelir. Magritte’in çok sevdiği motif olan bulutlar 
doğası gereği bir muamma olduğu için, buradaki 
bulut, paradoksal bir şekilde, resimdeki en az 
muamma unsuru gibi görünüyor.

Kapı ve kapıların biçimlerine yüklenen anlam, 
mecaz veya gerçek, sosyal veya ekonomik, 
sanatsal veya dinsel, kavramsal, işlevsel veya 
sembolik olup olmadığı önemli olmaksızın 
geçmişten günümüze devam etmiş ve 
gelecekte de devam edecek bir öneme sahip 
olacaktır. Günlük yaşamımızın sıradan bir 
nesnesi olan kapıların durmadan gelişen 
sembolik anlamlarına yenileri eklenecektir 
ve bu dramatik nesneler tercih edilmekten 
vazgeçilmeyecektir.

Carsten Höller, Sürgülü Kapılar

Auguste Rodin, Cehennem Kapıları, 1880-1917 René Magritte, Zafer

Marcel Duchamp, Door, 11 rue de 
Larrey, 1927. Kapı, sanatçının Paris 
stüdyosunda kendi özelliklerine 
göre inşa edilmiştir. İki giriş arasına 
menteşelenmiş olan kapı, Fransız 
bir atasözüne meydan okuyarak "Bir 
kapı ya açık ya da kapalı olmalıdır" 
düşüncesini sorgulamaktadır.
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ESRA GENÇAY

K
apı ve benzeri yapıların kullanılmaya 
başlanması her ne kadar tarih öncesi 
döneme dayansa da, tarım devrinin 
başlamasıyla birlikte yerleşik hayata 

geçen insanlar, gizlilik ve güvenliklerini sağlamak 
amacıyla günümüzdeki kapıları kullanmaya başladı. 
Kapı, icadından bu yana gerek kullanım amacı gerek 
çalışma mantığı olarak en az değişen unsurlardan biri 
olmakla beraber yıllar içinde değişen teknolojilerle 
birlikte üretiminde çok çeşitli malzemeler kullanıldı. 
Günümüzde kullanım amacına göre çelik, cam, 
alüminyum, metal, MDF gibi malzemelerle üretilen 
kapıların yanı sıra ahşap kapılar geçmişte olduğu gibi 
günümüzde de geleneksel ve estetik görünümleri 
nedeniyle çokça tercih ediliyor. 

Türkiye’nin en iyi korunan 20 kentinden biri olan 
Karabük’ün Safranbolu ilçesi, Osmanlı döneminden 
kalan tarihi evleri, sokakları, camileri, hanları, 
hamamları ve çarşılarıyla “Osmanlı'nın parmak izi" 
olarak anılıyor. Ziyaretçilerini zaman yolculuğuna 
çıkaran ve bir açık hava müzesini andıran kentin 
en önemli noktası ise Safranbolu Evleri. Geleneksel 
Türk mimarisinin nadide örneklerinden olan ve 
UNESCO Dünya Kültür Mirası Listesi’nde yer 
alan Safranbolu’da, tarihi dokunun korunması 
amacıyla birçok restorasyon çalışması yürütülüyor. 
Bu kapsamda yenilenen konakların en önemli 
unsurlarından biri kapıları. Oyma ve kabartma 
tekniğiyle yapılan detaylı süslemelerinden, demir 
tokmakları ve kilidine kadar her bir parçası el 
işçiliğiyle üretilen bu ahşap kapıların restorasyonu 
büyük bir ustalık istiyor. Büyük hassasiyetle 
yürütülen çalışmalarda konakların kilitleri, 1978’de 
çırak olarak başladığı mesleğini 45 yıldır büyük 

OYMA VE  KABARTMA TEKNİĞİYLE  YAP IL AN DETAYL I 

SÜSLEMELER İNDEN,  DEMİR  TOKMAKL ARI  VE  K İL İD İNE  KADAR 

HER  B İR  PARÇASI  EL  İŞÇ İL İĞ İYLE  ÜRET İLEN BU AHŞAP KAP IL AR IN 

RESTORASYONU BÜYÜK B İR  USTAL IK  İST İYOR.  BÜYÜK HASSAS İYETLE 

YÜRÜTÜLEN ÇAL IŞMAL ARDA KONAKL ARIN  K İL İTLER İ ,  1978 ’DE  Ç IRAK 

OL ARAK BAŞL ADIĞI  MESLEĞİN İ  45  Y ILD IR  BÜYÜK B İR  USTAL IKL A 

İCRA EDEN UNESCO Ç İL İNGİR İ  HÜSEY İN  ŞAHİN  ÖZDEMİR’E  EMANET.

U N E S C O 
Ç İ L İ N G İ R İ

HÜSEYİN 
SAHİN 
 ÖZDEMİR

bir ustalıkla icra eden UNESCO Çilingiri Hüseyin 
Şahin Özdemir’e emanet. Çalışmalarına 1796 
yılında kurulan Tarihi Demirciler Arastası’ndaki 
dükkânında devam eden Hüseyin Usta’ya demircilik 
mesleğini konuştuk. 

Sizi kısaca tanıyabilir miyiz? Bu mesleğe ne 
zaman başladınız?
1962 yılında Çatak Sine Müstekler Mahallesi’nde 
doğdum. İlköğretimimi Sine İlkokulu’nda 
tamamladım. Meslek hayatım ise 1978 yılında 
demirci ustası Muhsin Ünal’ın yanında çırak olarak 
başladı. 1980 yılında ustam askere gitmek zorunda 
kalınca, bütün işler bana kaldı. Dükkânın düzenli 
çalışması için büyük çaba harcadım ve ustamın 
askerden dönmesiyle işlerin hâlâ bekletilmediğini 
ve şikâyet olmadığını görünce, ustam “Sen artık 
benim ayarımda usta oldun, bu mesleği kendi 
başına icra edebilecek seviyeye ulaştın.” dedi. Bir 
süre daha ustamla birlikte çalıştıktan sonra 1986 
yılında kendi dükkânımı açtım.

Peki nasıl başladınız, nasıl devam ediyor?
Geçmiş yıllarda, bölgemizdeki tarım alanlarının 
bolluğu nedeniyle ürettiğimiz aletler, genellikle 
bağ bahçe işleri için kullanılan kazma, balta ve 
tırmık gibi tarım aletleriydi. Ayrıca, odun ve kömür 
sobaları da imal ederdik. Safranbolu’da ahşap 
evlerin yaygın olması, ısı kaybının artmasına 
neden olduğundan, halkın odun sobası talebi 
oldukça yüksekti. O yıllarda, Safranbolu'da yaşayan 
vatandaşların çoğu, bugünkü adı Kardemir olan 
Demir Çelik Fabrikası’nda çalışırdı. Fabrika, yılda 
2 tona yakın kömür vererek çalışan işçilere destek 
sağladığı için, kömür sobası talebi de oldukça 

AHMET ÖZER, AA
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tekniklerini kullanıyoruz. Halkaları üretirken 
demiri ateşle ısıtıp şekil verebileceğimiz sıcaklığa 
ulaşmasını sağlıyoruz. Bu aşamadan sonra dövme 
tekniğinden yararlanarak tamamen el işçiliğiyle 
üretiyoruz. Tokmakları ise döküm tekniğiyle 
kalıplara dökerek hazırlıyoruz. Son aşamada 
süslemesi yapılıyor. Süslemede de kazıma, 
kabartma ve delik işi gibi teknikler var ancak son 
dönemlerde delik işi tekniği daha çok kullanılıyor. 
Geçmişte kullanılan örneklerine benzer motiflerle 
süslemelerini yaparak ürünlerimizi teslim 
ediyoruz.

DEVLET SANATÇISI OLDUM
“UNESCO Çilingiri” ismi nereden geliyor?
Bu işi yapmaya başladıktan kısa bir süre sonra, 
UNESCO koruması altındaki birkaç yere iş 
yapmamla birlikte Kültür ve Turizm Bakanlığı 
tarafından Devlet Sanatçısı olarak tescillendim. 
Bu, sadece kapı kilidi yapımı konusundaki 
uzmanlığımın değil, aynı zamanda Safranbolu’nun 
tarihi dokusuna ve kültürüne olan bağlılığımın bir 
ifadesidir.

Safranbolu dışından da sipariş alıyor musunuz?
Safranbolu’dan gelen taleplerin yanı sıra, 
Kastamonu ve çevresindeki illere de ürün 
gönderimi yapıyoruz. Çünkü buralarda da 
Safranbolu evlerine benzer özellik de pek çok yapı 

yüksekti. Ancak ne yazık ki, tarımla uğraşan insan 
sayısı zamanla azaldı ve dolayısıyla bu ürünlere 
olan talep de önemli ölçüde azaldı. Fabrikasyon 
ürünlerin ortaya çıkmasıyla sobacılık mesleği 
de sona erdi. Apartmanlarda merkezi ısıtma 
sistemlerinin kurulması ve doğalgazın ilçemize 
gelmesiyle birlikte, sobacılık mesleği tamamen 
tarih oldu.

Safranbolu’nun, 1994 yılında UNESCO Dünya 
Kültür Mirası Listesi’ne alınmasıyla beraber tarihi 
evlerin restorasyonu başladı. Ancak, restorasyon 
sürecinde kapılardaki dekorasyonlar için usta 
bulmak oldukça zor bir hâl almıştı. Bu nedenle, 
kapı dekorasyonlarına olan ihtiyacın artacağını 
ve bu sanatın önemli olduğunu düşündüm. Çünkü 
evlerin aslına uygun bir şekilde restore edilmesi 
isteniyordu. Örneğin, bu kapılar için bir kilit 
ihtiyacı olduğunda, fabrikasyon bir versiyon değil, 
bir demirci tarafından yapılan aslına uygun kapı 
kilidinin kullanılması gerekiyordu. Usta arayışı 
sonucunda Hacı Rıza Amca isimli bir demirci 
ustası bulduk. Kendisi, eski kapı dekorasyonu 
işinde uzmanlaşmış, oldukça deneyimli biriydi. 
Kendisini dükkânımızda misafir ettik ve kapı 
dekorasyonları konusunda detaylı bilgi sahibi 
oldum. Kapı göbeği, kapı kulpları, kapı mandalı, 
kapı sürgüsü, kapı menteşesi, kabara çivileri gibi 
tipik Safranbolu evlerinin kapılarında kullanılan 
malzemeleri ve bunların nasıl kullanılacağını 

DEMİRCİLİK KÜLTÜRÜNÜN

YAŞATILMASI VE GELECEK 

NESİLLERE AKTARILMASI İÇİN 

ELİMİZDEN GELENİ YAPIYORUZ.

öğrendim. Ali Rıza Amca yaptığım ürünleri 
görünce “Sen bu işi yapabilirsin, elim senindir 
artık.” diyerek bir nevi bana diplomamı vermiş 
oldu. Böylece ben de Ali Rıza Amca’nın verdiği 
bilgileri kullanarak bu ürünleri yapmaya başladım 
ve hâlâ da bu işi devam ettiriyorum.

SADECE EVLERDE KULLANILMIYOR
Ürünlerinizden bahseder misiniz? Neler 
üretiliyor bu atölyede? 
Safranbolu'nun geleneksel evlerine özgü kapı 
halkaları, tokmakları ve kilitleri üretiyoruz. 
Ürünlerin kullanılacağı kapıların büyüklüğü ve 
nerede kullanılacağına göre boyutu, süslemeleri, 
malzemesi değişkenlik gösterebiliyor. Çünkü 
sadece evlerde değil, han, hamam, cami, 
kütüphane gibi farklı mekânlarda da kullanılıyor. 

Üretim aşamasını anlatır mısınız? 
Üretimde demir, tunç, pirinç gibi hammaddeleri 
kullanıyoruz. Herhangi bir teknolojiden 
yararlanmadan döküm ve dövme gibi geleneksel 

bulunuyor. Demircilik mesleğinin unutulmaya yüz 
tuttuğu bu bölgelerde bu tür ürünleri yapabilen 
az sayıda usta var. Bu nedenle, bölgedeki diğer 
şehirlerden de talepler alıyoruz ve ihtiyaca 
göre üretim yapıyoruz. Demircilik kültürünün 
yaşatılması ve gelecek nesillere aktarılması için 
elimizden geleni yapıyoruz.

Gelecekte sizin yerinize mesleğinizi devam 
ettirecek bir çırağınız var mı?
Mesleğimizin devam etmesi için elimizden 
geleni yapıyoruz. Ancak maalesef günümüzde 
gençlerimizin çoğu kolay para kazanmanın 
peşinde ve el emeğiyle yapılan işlere ilgi 
duymuyor. Henüz bir çırağımız yok, ancak 
umudumuzu kaybetmedik. Belki bir gün 
komşularımızdan ya da torunlarımızdan 
mesleğimize sahip çıkacak birisi çıkar ve bu 
kültürü yaşatmaya devam ederiz.

ALİ RIZA AMCA YAPTIĞIM ÜRÜNLERİ

GÖRÜNCE “SEN BU İŞİ YAPABİLİRSİN, 

ELİM SENİNDİR ARTIK.” DİYEREK BİR NEVİ 

BANA DİPLOMAMI VERMİŞ OLDU.

7978

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



T
asvirin hikâyesi, on altıncı yüzyılın 

iki büyük gücü olan Osmanlılar ile 

Safevîler’in ilişkilerine dayanır. 

Aralarında sürekli bir siyasi gerilim ve 

çatışma olan bu iki imparatorluk, özellikle 1578-

1612 yılları arasında sık sık savaş meydanında 

karşı karşıya gelir. Öte yandan söz konusu 

çalkantılı süreçte dahi dönemin seçkinleri, 

serdarları, üst düzey bürokratları arasında 

kültürel etkileşim devam eder. Osmanlı ve 

Safevî koleksiyonlarındaki sanat değeri yüksek 

el yazmaları bu etkileşimin günümüze ulaşan 

örnekleridir. 

Bu sayıda ele alınan, Bâkî Divânı’ndan çıkarılmış 

tek sayfa tasvir, uzun yıllar boyunca kataloglarda 

“bir Osmanlı padişahının şehre girişi” olarak 

tanımlanır. Sanat tarihi profesörü Zeren Tanındı, 

resim-metin ilişkisi analizi ve konuyu tarihi 

bağlamı içinde değerlendiren çalışmasıyla tasvirin 

esasen çok farklı bir olayı görsele taşıdığını 

saptar. Gelin birlikte bu olayın gelişimine ve 

tasvire nasıl yansıdığına bakalım:

1578’den 1590’a kadar süren Osmanlı ve Safevî 

savaşları Safevîler’in aleyhine sonuçlanmış ve 

müzakereler sonucu bir Safevî şehzadesinin 

Osmanlı padişahına rehine olarak verilmesi 

kararlaştırmıştır. Böylece Safevî Şahı I. Abbas’ın 

(s. 1587-1629) yeğeni Mîr Heydar’ın (adı 

kaynaklarda Haydar Mirza olarak da geçer), 

henüz on yaşındayken, Osmanlı-Safevî barışının 

sürekliliğinin garantisini temin etmesi amacıyla 

İstanbul’a gönderilmesine karar verilir. 

Osmanlı tarihlerinde bildirildiğine göre Mîr 

Heydar 1590 yılı Ekim ayında Kazvin’den yola 

çıkar; yanında seçkin devlet adamlarından 

İSTANBUL ÇOK KATMANLI, 

ÇOK-KÜLTÜRLÜ, SÜREKLİ 

GELİŞEN, ORGANİK BİR 

KENTTİR. YERİN ALTINDA 

VE ÜSTÜNDE, KADİM 

ZAMANLARDAN BU YANA 

MEYDANA GETİRİLMİŞ 

SAYISIZ YAPISIYLA TARİHE 

TANIKLIK EDER. SİLUETİNİN 

ALÂMETİFARİKASI 

KUBBELERLE MİNARELERİN 

YANI SIRA SURLARI, KAPILARI, 

GİZLİ DEHLİZLERİYLE 

DE MEŞHURDUR. PEKİ 

İSTANBUL’UN KAPILARINDAN 

KİMLER GEÇMİŞTİR? 

GEÇENLER NEREYE 

GİTMİŞ, NELER GÖRMÜŞ, 

NELER GEÇİRMİŞTİR? 

KAYDEDİLENLER KADAR 

KAYIPLARA KARIŞANLAR 

DA VARDIR. BAZILARI İSE EL 

YAZMALARINDA SURETLERİYLE 

ÖLÜMSÜZLEŞİR. SAFEVÎ 

ŞEHZÂDESİ MÎR HEYDAR’IN 

(HAYDAR MİRZA) İSTANBUL’A 

GELİŞİNİ GÖRSELLEŞTİREN BİR 

TASVİRİ İNCELEYECEĞİMİZ BU 

YAZIDA, KÜÇÜK ŞEHZÂDENİN 

HAYATINDA ÖNEMLİ YERİ 

OLAN KAPIDAN 

BÂKÎ’NİN (Ö. 1600) 

DİZELERİYLE BİRLİKTE 

GEÇECEĞİZ.   1 Sanat tarihçisi, İstanbul Teknik Üniversitesi, erkmena@itu.edu.tr

Tasvir Okumaları  - Safevi Şehzadesi

DOÇ. DR. ASLIHAN ERKMEN

Görsel): Mîr Heydar’ın (Haydar Mirza) İstanbul’a gelişi, Divân-ı Bâkî, 19.4 x 11.8 cm. 

Metropolitan Museum of Art, 45.174.5.

BU KAPıDAN BiR SAFEVî ŞEHZADESi GEÇTi 

Bâkî Divânı’ndan 
Görsel Bir Tanıklık
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geleneklerini haiz unsurlar barındıran betimlerdir 

ve benzer yaklaşım burada da görülür. Küçük 

şehzadenin İstanbul’a gelişinin yarattığı büyük 

heyecanın kalabalık izleyicilerle verilmesi, olayın 

tüm önemli isimlerinin kendilerine tasvirde 

yer bulması, Osmanlı ve Safevî görevlilerinin 

rütbelerine uygun biçimde resmedilmesi, 

dönemin tarihî tanıklıklarıyla çelişmeyen, 

sözelden görsele taşınan imgelerdir. Surlarıyla, 

kapılarıyla, Ayasofyası’yla İstanbul da arka planı 

süsler. 

Mîr Heydar İstanbul’a geldiğinde Hasan 

Paşa Anadolu Beylerbeyi, Bâkî de Anadolu 

Kazaskeri’dir. Olayın içeriği hakkındaki tüm 

ayrıntıları yazan Selanikli Mustafa Efendi (ö. 

1600?) de şehzadeyi karşılayan heyettedir. 

Dolayısıyla tüm temel aktörler olaya birinci elden 

tanıklık etmiştir. Büyük olasılıkla eserin nakkaşı 

(ressamı) da karşılamada yer almış ve o da kendi 

deneyimini görsele dönüştürmüştür. 

Meraklısı için hazin hikâye farklı bir yönde 

ilerler. İstanbul’da 1593’te yine büyük bir törenle 

sünnet edilen Mîr Heydar 1596 yılında vefat 

eder ve Eyüp’e defnedilir. 1599’da İran’dan bir 

dadı kadının İstanbul’a gelip şehzadenin kabrini 

ziyaret ettiği, ardından dadıyla gelen heyetin 

şehzadenin naaşını gizlice alıp, büyük ihtimalle 

Erdebil’e götürdükleri kaydedilir. Osmanlı 

kaynaklarında bu denli yer bulan Mîr Heydar ile 

ilgili Safevî kaynaklarında ise çok az bilgi vardır. 

Anlaşılan genç şehzade İstanbullular için kayda 

değer bir kişidir. İstanbul’un şehzade için anlamı 

ise gizemini koruyor.

Şâ-mân olsun ‘Acemler gözleri aydın yine, 

Mîr Heydar nûr-ı çeşm-i hüsrev-i İran gelür.

yazar. “Acemlerin (İranlılar’ın) gözleri aydın 

olsun, İran hükümdarının gözlerinin nuru Mîr 

Heydar geliyor” mealindeki bu dizeler tasvirin 

konusu hakkında ipucu verir. Her ne kadar 

şiirin tamamı bu sayfada yer almasa da Bâkî’nin 

eserinden, tasvirin ikonografisine ışık tutan bu 

beyitin seçilmesi anlamlıdır. 

Diğer resimli Bâkî divânlarında yer alan tasvirler 

çoğunlukla kasideleri görselleştiren, kompozisyon 

düzenleri bağlamında devrin minyatür 

Ş E H Z A D E N İ N  Ş E H R E 

G İ R İ Ş İ  B Ü Y Ü K  V E 

G Ö R K E M L İ  B İ R 

A L AY L A  O L U R  K İ  U Z U N 

Z A M A N D I R  H A L K ,  B U 

D E N L İ  İ H T İ Ş A M L I  B İ R 

E T K İ N L İ K  G Ö R M E M İ Ş T İ R . 

M E Ş H U R  S Ü N N E T 

D Ü Ğ Ü N Ü  Ş E N L İ K L E R İ N İ 

A N D I R A N  K A R Ş I L A M A 

H AVA  K A R A R I N C AYA 

K A DA R  S Ü R E R .

K Ü Ç Ü K  Ş E H Z A D E N İ N 

İ S TA N B U L’A  G E L İ Ş İ N İ N 

YA R AT T I Ğ I  B Ü Y Ü K 

H E Y E C A N  K A L A B A L I K 

İ Z L E Y İ C İ L E R L E  V E R İ L İ R . 

O L AY I N  T Ü M  Ö N E M L İ 

İ S İ M L E R İ  TA S V İ R D E  

G Ö R S E L L E Ş T İ R İ L İ R . 

S U R L A R I Y L A , 

K A P I L A R I Y L A , 

AYA S O F YA S I ’ Y L A 

İ S TA N B U L  DA  A R K A 

P L A N I  S Ü S L E R . 

oluşan maiyeti ve devrin padişahı III. Murad’a (s. 

1574-1595) sunulmak üzere değerli hediyelerle  

birlikte ertesi yıl Ocak ayında İstanbul’a ulaşır. 

Mîr Heydar’ı ünlü Osmanlı sadrazamı Sokullu 

Mehmed Paşa’nın (ö. 1579) oğlu olan Anadolu 

Beylerbeyi Sokulluzâde Hasan Paşa (ö. 1602) 

Üsküdar’da karşılar ve heyet gemiyle Boğaz’ı 

geçerek Avrupa yakasına varır. 

Şehzadenin şehre girişi büyük ve görkemli bir 

alayla olur ki uzun zamandır halk, bu denli 

ihtişamlı bir etkinlik görmemiştir. Meşhur 

sünnet düğünü şenliklerini andıran karşılamanın 

hava kararıncaya kadar sürdüğü, uzakta oturan 

kadınların bazılarının evine dönemeyip sokakta, 

yakınlarında veya Beyazıt Hamamı’nda kaldığı, 

bu nedenle kimilerinin eşlerinin onları boşadığı 

tarihlerde aktarılır. 

Halk bir yandan bu önemli olayı heyecanla izler; 

diğer yandan barış garantisi için bile olsa on 

yaşındaki bir çocuğun yabancı bir diyarda esir 

tutulmasına üzülür. Dönemin tarihçilerinin 

eserlerinde bu konudan sık sık ve ayrıntılı 

biçimde bahsetmeleri, konunun Osmanlı 

başkentinin gündeminde uzun zaman kaldığını 

düşündürür. 

Söz konusu olayın bilinen yegâne görsel imgesi, 

resimli bir Bâkî Divânı’ndan ayrılmış olan ve 

günümüzde New York Metropolitan Sanat 

Müzesi’nde korunan tek sayfa tasvirdir (Görsel).

Epeyce kalabalık bir alayın şehir kapısından 

geçişini betimleyen resmin üst kısmında solda 

büyük bir kapı, sağda yüksek İstanbul surları, 

surların ardında çeşitli binalar, iki minare ve yeşil 

renkte soğan kubbeli bir yapı görülür. Minarelerin 

birbirlerinden farklı gövdeleri nedeniyle -her ne 

kadar kubbesi gerçekçi olmasa da- bu yapının 

Ayasofya olduğu anlaşılır. Atlı bir Osmanlı üst 

düzey görevlisinin geçtiği kapının üst kısmında 

mehter takımı olarak yorumlanabilecek, vurmalı 

ve üflemeli çalgılarıyla müzisyenler, karşılamanın 

müzik eşliğinde yapıldığını ima eder. 

Tasvirdeki kalabalık içinde çok farklı kişiler ve 

gruplar vardır. Surların ardındaki izleyiciler ile 
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sol kenardaki iki kadın halktan kimseleri temsil 

eder. Tasvirin merkezinde siyah bir atın üzerinde 

giden yeşil kaftanı, sorguçlu kavuğu, konumu ve 

etrafındaki Osmanlı askerleriyle adeta bir sultan 

gibi betimlenmiş kişi şehzadeyi Üsküdar’da 

karşılayan Hasan Paşa olmalıdır. Olayın esas 

kahramanı olan Mîr Heydar ise, tasvirin alt 

orta kısmında, kahverengi bir atın üzerinde, 

kendisi ve maiyeti tâc-ı haydârî denilen kırmızı 

serpuşlarından ayırt edilebilen, sakalsız figürdür. 

Yakınındaki daha yaşlı görünen iki kişinin Selânikî 

Tarihi’nde adları geçen Atabey Şah Kulu Halefi ile 

eşik ağası Ali Ağa olması muhtemeldir. Tasvirin 

sol alt köşesinde ise yine bir Osmanlı görevlisi, 

sorguçlu kavuğu ve mavi kaftanı ile görülür. 

Bu kişinin de devrin kayıtlarında kendisinden 

bahsedilen Çaşnigîr (tadımcı) Veli Ağa olduğu 

düşünülebilir.

Görseli biçimsel olarak tanımladıktan sonra 

içeriğini anlayabilmek için metne, yani Bâkî’nin 

şiirine bakmak gerekir. Tasvirin üst kısmındaki 

beyitte:
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FATMA KARACA MEŞE

F A R K L I 
F O R M L A R D A 

Y A Ş A Y A N 
K A P I L A R

MEHMET
SÖNMEZ

anlayışımla çok örtüştü. Balat’ın eski binaları, 
cumbalı evler içerisindeki yaşanmışlıklar, o 
eşyalar… Zaten o eşyalarla birlikte yaşıyorum ben 
burada.

Sanat alanında mı eğitim gördünüz?
Alayım ben, öyle derler halk dilinde. Hikâyem 
çocukluk yıllarımda kendi oyuncağımı yapmakla 
başladı. Sonra arkadaşlarımın oyuncaklarını 
yaptım. Bugünkü scooter’ların atası olan iki 
tekerlekli bilyeli arabalar yaptım. Daha sonra 
ahşap ve geri dönüşümle bütünleştirdim bunları. 
Bir ürünü tasarlar, kalas veya ahşap alıp bunu 
üretebilirsiniz. Ancak miadını doldurmuş olan 
herhangi bir ürünle bunu yaptığınızda onu geri 
dönüştürmüş oluyorsunuz. Bu çok daha kıymetli. 
Benim eserlerimi üretirken önemsediğim üç şey 

B
ir kapı kaç farklı şekle bürünebilir 
dersiniz? Eğer o kapı, Mehmet Sönmez’in 
elindeyse pek çok sıra dışı şekilde 
karşınıza çıkabilir. Üstelik her bir ürün 

dönemine ait izleri ve hikâyesiyle de yaşamaya 
devam ediyor. Bu sayımız için Balat’ta yaşayan 
sanatçı/tasarımcı Mehmet Sönmez’in atölyesine 
yakından baktık, ileri dönüşümle yeniden hayat 
verdiği kapılar üzerine konuştuk.

Sizi biraz tanıyabilir miyiz, kimdir Mehmet 
Sönmez?
1958 Malatya doğumluyum. Çocukluğumdan 
beri İstanbul'dayım. Son 25 senedir de Balat’ta 
yaşıyorum. Buraya bir kez geldim, bir daha geri 
dönemedim çünkü Balat’ı çok sevdim. Buranın 
sosyal, kültürel ve mimari yapısı benim sanat 

B İ R  K A P I Y A  V E Y A  A H Ş A B A  B A K T I Ğ I M  Z A M A N  B E N  F A R K L I  B İ R 
Ş E Y  G Ö R Ü Y O R U M .  O  B E N İ M  G Ö Z Ü M D E  Ç Ü R Ü M Ü Ş ,  Y I L L A R I N 

Y O R G U N L U Ğ U N U  Ü Z E R İ N D E  T A Ş I Y A N ,  “ A R T I K  B U N D A N 
M A N G A L  Y A P I L I R ,  Y A K I L I R ”  P O Z İ S Y O N D A  O L M U Y O R .  B E N 

O  M A L Z E M E Y E  “ B U N U N L A  Ç O K  G Ü Z E L  B İ R  K Ü T Ü P H A N E 
Y A P I L A B İ L İ R ”  D İ Y E  B A K I Y O R U M .
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HİKÂYELERİN PEŞİNDEN GİDİYORUM
Atık bir ürünü yeni bir şeye dönüştürürken 
hikâyesini mi ön planda tutuyorsunuz?
Evet, mesela bir dolap yapmıştım. Dolabın 
malzemesi çok güzel bir hikâye yarattı kafamda. 
Yaklaşık 70-80 yıl önce cumbalı bir ev yapılıyor 
Balat’ta evin içi mutlulukla dolduruluyor. Rum 
ev sahibi Müslüman komşusunu çaya çağırıyor, 
Yahudi olan diğer komşusu da kurabiye ile 
geliyor. Oturup kahve içiyorlar, çay içiyorlar. O 
zaman Haliç gök mavisi yani pırıl pırıl. Hamiyet 
Yüceses ses çıplak ağızda şarkı söylüyor, 
direklerarası tiyatro var, tiyatro kulislerinde 
Kuru Kahveci Mehmet Efendi’nin kahve 
kokusunu duyuyoruz. Hep böyle nostaljik şeyler 
bana o yaptığım dolabın ve daha pek çok ürünün 
hikâyesini kafamda resmetmemi sağlıyor. O eski 
ürünü kullanmış olan İnsanları düşünüyorum, 
kadınların konuşmaları geliyor aklıma o kapılara 
yansıyan yaşanmışlıklar geliyor gözümün önüne. 
Bilirsiniz, bir şey satın aldığınızda onun üzerine 
bir yıkama talimatı, kullanım şekli vesaire 
yazar. Ben de eğer yaparken çok etkilendiysem 
o ürünün hikâyesini yazıyorum. Örneğin; bir 
çeyiz sandığı çok anlamlı bir malzemedir 
benim için. Genellikle çeyiz sandıklarında çok 
hikâyeler vardır, umutlar, kaneviçe işli yastık 
kılıfları, naftalin kokuları, umutla yola çıkmak 
isteyen gelinler... Bir beşikten bir şey yaptığım 
zaman biri o kızın geçmişi oluyor, çeyiz sandığı 
ise geleceği oluyor. Ben işte bu hikâyeleri 
birleştiriyorum. Çeyiz sandığından bir müşterime 
çalışma masası yaptım. Çünkü iş hayatı da bir 
nevi geleceği simgeliyor.

Kimler sizden ürün alıyor, müşterileriniz sizi 
nasıl buluyor? Yurtdışına da gönderim yapıyor 
musunuz?
Ruhu olan, vintage ürünler sevenler benim 
müşterilerim. Yurtdışına da gönderiyoruz. Bir çay 
sandığından ofis mobilyası yaptım ve İsviçre'ye 
göndereceğim. El yapımı ürünlerin bir benzeri 
yoktu. Her tarafı farklıdır. Jilet gibi her tarafı 
muazzam simetrik ölçülerde olan mobilyalar 
sevenleri ben farklı bir yere gönderiyorum. 
Burada aynı üründen bir tane daha yoktur.

Peki siz mesleğinizi nasıl tanımlıyorsunuz?
Görsel sanat tasarımcısı olarak tanımlıyorum 
ben. Aslında sanat yönetmenliği de yapıyorum. 
Yakın geçmişte yönetmen Ezel Akay’ın teklifiyle 
Almanya’da vizyona giren Osmanlı 8 filminin 

var. Birincisi mutlak surette atık malzemeden 
üretilmiş olması, ikincisi işlevsel olması yani 
insanlara hizmet etmesi, üçüncüsü de bu da 
olmazsa olmaz estetik değer taşıması. Yani 
göze de hitap etmesi gerekiyor ki o ürün bizim 
ofisimizde veya evimizde durduğu zaman hem 
baktığımız zaman mutlu etsin hem işimize 
yarasın hem atık malzemeler toplanmış 
yıkılmak üzereyken hayatımıza yeniden girsin.

İNSAN RUHUNU TAMİR EDİYOR
Peki bu işi bir meslek olarak ne zaman 
düşündünüz?
Genelde bir hobi gibi çıkar böyle işler. Benim 
hobim işim, işim de hobim. Bu çok mutluluk 
verici bir şey, insanın ruhunu tamir ediyor. 
Eğer sevdiğiniz işle para kazanabiliyorsanız, 
tabiri caizse çorbayı kaynatabiliyorsanız 
çok mutlu olursunuz. Yani başka bir şey 
istemeniz gerekmiyor. İnsanlar mutluluk 
peşinde koşuyorlar yüzyıllardır. Oysa çok basit 
şeylerle de mutlu olunabilir. Yaptığınız işler 
sizin dışınızda, insanların da hoşuna gitmeye 
başladığı an bir şeyler gün ışığına çıkmış 
oluyor. O an profesyonelliğe adım atıyorsunuz. 
Ben hiçbir zaman profesyonel olmayı 
düşünmedim. Bu işten para kazanayım, oradan 
ev alayım, araba alayım gibi düşüncelerim 
olmadı. Ne kadar atık malzemeyi toplar ve 
insanlığa sunarsam o kadar iyi benim için. 
Bunu yaparken aynı zamanda insanlar da 
yaptıklarımı beğenip bana para veriyorlarsa, 
yani emeğimin hakkını veriyorlarsa gerçekten 
çok güzel bir şey.

Kaç yıldır yapıyorsunuz bu mesleği?
Kendimi bildim bileli, 45- 50 yıldır yapıyorum.

Peki nasıl malzemeler kullanıyorsunuz?
Ben çoğunlukla ahşap bazen de metal 
karıştırıyorum malzeme olarak. Metali de 
genellikle yine hurda demirlerden, ahşaba 
yakıştığı ölçüde yapıyorum. Mesela bu ürünler 
bir kapı göbeğiydi ve bir aile tablosuna dönüştü. 
Şuradaki merdiven basamakları aslında cumbalı 
bir eve ait olan kerevet tahtası. Ben onlardan raf 
yaptım. Kerevet tahtası nedir bilir misiniz? Eski 
cumbalı evlerin cumba kısmında sedir gibi bir 
şeydir, üstünde oturularak sokağın her tarafına 
bakılabilir. Üzerinde kahveler içilir, sohbet 
edilir. Ben yaptığım ürünlerde hep hikâyeye 
odaklanıyorum.

BİR ŞEY SATIN ALDIĞINIZDA 
ONUN ÜZERİNE
BİR YIKAMA TALİMATI, 
KULLANIM ŞEKLİ VESAİRE
YAZAR. BEN DE EĞER YAPARKEN 
ÇOK ETKİLENDİYSEM
O ÜRÜNÜN HİKÂYESİNİ 
YAZIYORUM.

EĞER SEVDİĞİNİZ İŞLE 
PARA KAZANABİLİYORSANIZ,
TABİRİ CAİZSE ÇORBAYI 
KAYNATABİLİYORSANIZ
ÇOK MUTLU OLURSUNUZ. 
YANİ BAŞKA BİR ŞEY
İSTEMENİZ GEREKMİYOR. 
İNSANLAR MUTLULUK
PEŞİNDE KOŞUYORLAR 
YÜZYILLARDIR. OYSA ÇOK 
BASİT ŞEYLERLE DE MUTLU 
OLUNABİLİR.
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sanat yönetmenliğini yaptım. Ezel 
Hoca dedi ki, “Bu duvarlar, bu ev 80-
90 yıllık gibi görünecek, o dönemlerin 
izlerini taşıyacak.” Örneğin soba 
kurum izleri, küfler, sıyrılmış duvar 
kağıtlarının olduğu bir dekor yaptık 
ekibimle.

Malzemeleri nereden topluyorsunuz 
ve nasıl bir işlem uyguluyorsunuz?
Çöpten… Bazen hurdacılar getiriyor, 
bazen de ben tesadüfen birinin çöpe 
atmaya veya yakmaya götürdüğü 
malzemeleri alıyorum. Örneğin 
tarihi bir bina yıkılacağı zaman bana 
haber veriyorlar. Oraya gidip, işime 
yarayacak olan tahtaları, parçaları 
seçiyorum. Bazen çok eski, tarihi 
konakların iç oda kapıları geliyor. 
Kimi zaman satın da aldığımız oluyor. 
Bazen de bir binanın çift kanat dış 
kapısı geliyor. Onlar bizim için çok 
kıymetli. Onlarla masa yapabiliriz 
veya farklı şekilde tasarlayabiliriz 
Genellikle bu kapı göbeklerinden 
resimli tablolar yapıyorum. Bazen 
de yakmak için alanlara odun 
almayı teklif ediyorum. Böyle böyle 
kurtarmaya çalışıyorum. Benim temel 
ilkem malzememin atık malzeme 

olması. Yani bir eski malzeme 
ne kadar baltanın veya kibritin 
ucunundaysa ve ben bunu ne kadar 
değerlendirebiliyorsam o kadar 
önemli. Aslında bir geri dönüşüm 
hikâyesi yaratıyoruz.

Bu üretimlerinizi ileri dönüşüm 
olarak tanımlayabiliriz, değil mi?
Evet, bu bir ileri dönüşüm. Çünkü bir 
kapıyı kapı olarak alıp elden geçirerek 
hizmete sunduğunuz zaman geri 
dönüştürmüş oluyorsunuz. Fakat 
kapı geri dönüştüremeyeceğiniz 
kadar kötüyse onu talaş haline getirip 
suntaya çeviriyorsunuz bu da aşağı 
dönüşüm oluyor. Farklı bir forma 
sokarak dönüştürüyorsanız bu da ileri 
dönüşüm oluyor.

AHŞAP SEVDALISIYIM
Elinizdeki malzemenin neye 
dönüşeceğine nasıl karar 
veriyorsunuz?
Bir kapıya veya ahşaba baktığım 
zaman ben farklı bir şey görüyorum. 
O benim gözümde çürümüş, yılların 
yorgunluğu üzerinde taşıyan, 
“artık bundan mangal yapılır, 
yakılır” pozisyonda olmuyor. Ben o 

malzemeye “bununla çok güzel bir 
kütüphane yapabilir” diye bakıyorum. 
Malzemeye bakarken kafamda bir 
fikir oluşuyor. Çok sıradan bir günde 
konteynerin içinde bir kapı bulup, 
hazine bulmuş gibi sevinebiliyorum. 
Kimisi çöpteki kağıdı değerli 
bulur, kimisi plastiği. Ben de ahşap 
sevdalısıyım. Algıda seçicilik oluyor ve 
karşıma çıkıyor.

Sürdürülebilirliği önemsediğinizi 
söylemiştiniz. Ben de biraz işinizin 
sürdürülebilirliğini sormak 
istiyorum. Sizden sonra kim veya 
kimler devam ettirecek bu işi?
Ben çok çırak yetiştirdim ve onlar 
da harikulade işler yapıyorlar. Kendi 
atölyelerini açanlar da oldu. Kimi 
Beylikdüzü’nde, kimi Eskişehir’de, 
kimi Datça’da, kimi de Balat’ta. 
İnsanların göstereceği ilgi, bizim en 
büyük gıdamız oluyor. Hele ki böyle 
şeyleri çok az insan yapıyorsa. Çünkü 
para var mı? Yok! “Ne uğraşıyorsun 
bu işlerle” falan diyorlar, burun 
kıvırıyorlar. Ama biri keşfedip küçük 
bir şeyi satın aldığı zaman, mutlu 
oluyoruz. Paradan daha çok, insanların 
fark etmesini istiyoruz.
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EDA SELİMOĞLU

F
ilm yapımlarında kapılar, karakterlerin 
içsel yolculuklarını ve kişisel dönüşümlerini 
anlatmak için bir metafor olarak sıklıkla 
kullanılırlar. Doğru işlendikleri filmlerde 

geçişi sağlayan bir madde olmanın ötesine geçer, 
seyirci için bir empati aracına dönüşürler. Bir kararın 
eşiği, benliğin keşfi ya da bir cesaret kırıntısına giden 
bir kapı sahnesi farkında olmasak da bizi kendi içsel 
deneyimlerimize dönmeye davet eder.

Her birimiz zihnimizin içinde şahsımıza münhasır 
yöntemlerle bir kapıyı açıyor, kapatıyor bir başkasına 
yöneliyor bazılarınıysa sadece aralayabiliyor yarı 
açık bırakıyoruz. Hepimiz içsel dünyalarımıza açılan 
bu kapıların ardında kendi senaryolarımızı yazıyor, 
onları beyaz perdeye ulaştırmaya çalışıyoruz. Bir 
filmi izlerken gördüğümüz fiziki kapılar çeşitli anlatı 
biçimleriyle içimize dönmeyi, kendi kapılarımızın 
ardındakileri gözlerimizin önüne getirebilmemizi 
sağlıyor.

42. İstanbul Film Festivali’nde gösterilen Sigurno 
Mjesto hikâyesi, çekim teknikleri ve kapıları kullanma 
biçimiyle içsel deneyimlerimize dönme davetine 
kayıtsız kalamayacağımız filmlerden. Gelin bu davete 
icabet edelim ve seyirciler için de anlam taşıyan 
kapı metaforunun başarılı bir örneğiyle tanışalım. 
Sinemada kapıların kullanımıyla kendi içimizde 
aralanan kapılara birlikte bir göz atalım.  
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Damir’in intihar girişiminden sonra onu korumak 
isteyen kardeşi ve annesiyle olan bağın güçlendiği 
mesajı seyirciye kapılar üzerinden çarpıcı bir şekilde 
veriliyor. Kapılar, hikâyenin akışını kontrol ederken, 
karakterlerin arasındaki ilişkilerin gelişmesine ve 
değişmesine şahit oluyoruz. 

Tüm bu kapı geçişleri izleyicideki merak, belirsizlik ve 
gerginlik duygularını uyandırarak gerilimin artmasını 
sağlıyor.

Damir’i kendisinde korumaya çalışan ailesinin sağlık 
sistemi ve polislerle verdiği mücadele yine kapılar 
üzerinden veriliyor. Seyircinin bu mücadeleye empati 
kurarak ortak olunması sağlanıyor. Bu kurumlarla 
olan ilişkilerin kapı metaforu kullanılarak anlatılması 
izleyiciyi duyarlı olmaya teşvik ederek zihinsel sağlık 
konularında toplumsal farklılık oluşturmaya çalışıyor.

Kapılar, geçişler, sınırlar ve toplumsal temalar 
aracılığıyla film, kırılgan bir ruhun 24 saatini kapı 
metaforunu ustalıkla kullanarak izleyiciye geçiriyor. 
Seyirciyi filme eşlikçi olmaya zorluyor ve izleyen 
herkesin içinde bir yerlere dokunuyor. 

İzlendiği salonda birbirini tanımayan onlarca insanın 
perde kapandıktan sonra telefon ekranına bakma 
refleksini bile bulamadığı, film bitti ayaklanmasının 
çıkardığı uğultudan uzak bir bitiş yaşamayalı epey 
zaman olmuştu. Sigurno Mjesto kapı metaforunu 
başarılı bir biçimde kullanan en yeni filmlerden biri.  
Mükemmel bir şekilde mantıklı çalışmayan her şeyiyle 
izleyenleri bir süre boşlukta koşturacak gibi.

İZLEDİĞİMİZ KAPILAR BİZE NE SÖYLÜYOR
Sinemada kullanılan semboller ve metaforlar, film 
deneyimine derinlik ve anlam katarken, bizlerin duygusal 
ve düşünsel bir yolculuğa çıkmasını sağlar. Bu sembol 
ve metaforların en bilinen ve etkili olarak kullanılanı 
kapı, filmlerde sadece bir fiziksel geçiş noktası değil, 
aynı zamanda derin bir simgesel anlama sahiptir. Kapılar 
farklı filmlerde farklı anlam katmanlarıyla kullanılabilir 
ve izleyiciye derin düşünceler sunabilir. Bir kapı, fiziksel 
bir geçiş noktası olabilirken, aynı zamanda kişisel bir 
dönüşümün sembolü olarak karşımıza çıkabilir. Genellikle 
bir geçiş noktası veya bir dönüm noktası olarak tasvir 
edilen kapıları insanların bilinmeyene doğru ilerlemek 
için cesaretlerini sınaması, yeni bir dünyaya adım 
atmaları veya mevcut dünyalarında büyük değişiklikler 
yapmaları gerektiği anlamına gelirler. Aynı zamanda 
gerçeklik ve illüzyon arasındaki sınırları temsil ederken, 
karakterlerin gerçeği keşfetmek veya içsel bir dönüşüm 
yaşamak için kapıları geçmeleri gerektiğini de gösterirler.
Kapı, bir sınırlama veya ayrım noktası olarak da 
görülebilir. Kapının arkasında farklı bir gerçeklik, macera 
veya bilinmeyen bir dünya bulunabilir. Karakterler, 
kapının ardındaki yeni dünyaları keşfederken kendi 
sınırlarını zorlar ve değişime uğrarlar. Yeni bir başlangıç 
veya dönüm noktası olarak görülen kapılardan geçen 
karakterler, kapıyı geçtiklerinde geçmişlerini geride 
bırakır ve kendilerini yeni bir maceraya veya keşfe açarlar. 
Bu, izleyicilere de hayatlarında yeni bir sayfa açma ve 
dönüşüm potansiyeli olduğunu hatırlatır.

Kapı metaforu aynı zamanda cesaretin ve adım atmaya 
karar vermenin sembolüdür. Karakterler, kapıyı geçmek 
için cesaretlerini toplar ve bilinmeyene adım atarlar. 

ANLATININ EŞİĞİNDE BİR FİLM: 
SIGURNO MJESTO
42. İstanbul Film Festivali’nde gösterilen Türkçeye 
“Güvenli Bir Yer” olarak çevrilen 2022 yapımı Sigurno 
Mjesto, yönetmen Juraj Lerotic ‘in ilk filmi. Yaşanmış 
bir hikâyeden uyarlanan ve kapı metaforunu etkili bir 
şekilde kullanan bu film karamsar ve seyirciye oldukça 
zor bir izleme deneyimi sunuyor. Film hem üzerine çok 
fazla konuşulmayı hem de birlikte susulmayı hak ediyor.

Başarısız bir intihar girişiminde bulunan Damir'in 
ailesinin hayatı yaşadıkları olay sonrasında birden ve 
kökten değişiyor. Damir’in annesi ve kardeşi 24 saat 
boyunca onu hem kendisinden hem de düşmanca 
buldukları sistemden korumaya çalışıyor. Sabit bir 
çekim tekniğiyle çekilen film vermek istediği mesajların 
neredeyse çoğunu kapılarla gerçekleştiriyor. Hiçbir 
kamera hareketi göremediğiniz filmde oldukça fazla kapı 
metaforu göze çarpıyor. Birbiri ardına kapanıp açılan 
kapılar, kapı gıcırdamaları, kapıdan yansımalar, yarım 
bırakılan kapılar kapı metaforuna dair ne varsa filmde 
çarpıcı bir şekilde işlenmiş. 

Uzun bir hastane sahnesiyle açılış yapan film sabit 
kamera çekiminde ardı ardına kapanıp açılan kapılar 
ana karakter Damir’in onu iyileştirmeye çalışan sağlık 
çalışanlarının ve kardeşinin yaşadığı kargaşa halinin 
yanı sıra aslolanın Damir’in yaşadığı içsel karmaşa 
olduğunu hemen anlıyoruz.

Film boyunca gözümüzün önüne iliştirilen fiziksel 
kapılar, karakterlerin bir odadan diğerine geçiş 
yapmalarını ve aralarında iletişim kurmalarını sağlıyor. 

İzleyiciler için de bu, kendi korkularıyla yüzleşme ve 
yeni deneyimlere açık olma çağrısıdır. Kapıyı geçmek, 
belirsizlikle yüzleşme cesareti gerektirir, ancak bu 
cesaret, kişisel büyüme ve keşif için önemli bir adımdır.

Kapılar kişisel büyüme, özgürlük arayışı ve kurtuluş 
temalarını da vurgulayabilir. Ana karakterler, kapılardan 
geçerek kendi korkularıyla yüzleşir, sınırlarını aşar ve 
kendilerini keşfederler.

Metafor olarak kapılar sınırları aşmayı ve kendini 
sınırlayan inançlardan kurtulmayı temsil ederler. İçsel 
bir yolculukta, karakterin mevcut düşünce kalıplarını ve 
alışkanlıklarını sorgulaması ve dönüştürmesi gerekebilir. 
Kapıların geçilmesi, karakterin içindeki potansiyeli açığa 
çıkarması ve kendini gerçekleştirmesi için de bir fırsat 
sunarlar.
Kapıların renkleri, tasarımları veya yerleştirildikleri 
mekânlar gibi detaylar da ekstra anlamlar taşıyabilir. 
Her bir film, kapı metaforunu kendi hikâye ve tema 
bağlamında benzersiz bir şekilde kullanır.

Sinemada kapı metaforu, sadece karakterler için değil, 
izleyiciler için de anlam taşır. Seyirciler, karakterlerin 
kapıyı geçmeleriyle birlikte yeni bir dünyaya adım atmış 
gibi hissedebilirler. Bu deneyim, seyircilerin kendi 
hayal güçlerini kullanmalarını ve kendilerini filmdeki 
hikâyenin bir parçası gibi hissetmelerini sağlar.

Unutmamalıyız ki, kapılar ve metaforların yorumları 
sübjektif olabilir. Her izleyici, bu filmlerde kapı 
metaforunun kendilerinde hangi duyguları ve anlamları 
uyandırdığını farklı şekillerde deneyimleyebilir. 

SİNEMADA KAPI 
METAFORU, SADECE 
KARAKTERLER İÇİN DEĞİL,
İZLEYİCİLER İÇİN DE 
ANLAM TAŞIR. SEYİRCİLER, 
KARAKTERLERİN
KAPIYI GEÇMELERİYLE 
BİRLİKTE YENİ BİR 
DÜNYAYA ADIM ATMIŞ
GİBİ HİSSEDEBİLİRLER.

YAŞANMIŞ
BİR HİKÂYEDEN 
UYARLANAN VE 
KAPI METAFORUNU 
ETKİLİ BİR ŞEKİLDE 
KULLANAN BU FİLM 
KARAMSAR VE 
SEYİRCİYE OLDUKÇA
ZOR BİR İZLEME 
DENEYİMİ SUNUYOR. 
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F A T İ H ’ T E  YA Ş AYA N 

İ N S A N L A R I N 

B E K L E N T İ L E R İ N İ 

V E  T A L E P L E R İ N İ 

A N L AYA B İ L M E K , 

A N A L İ Z  E D E B İ L M E K 

V E  B E L E D İ Y E 

H İ Z M E T L E R İ N E 

YA N S I T A B İ L M E K 

A M A C I Y L A 

O L U Ş T U R U L A N  B İ R 

P R O J E  İ L E ;  K A P I 

K A P I  Z İ YA R E T L E R 

G E R Ç E K L E Ş T İ R İ L E R E K , 

S Ü R D Ü R Ü L E B İ L İ R  B İ R

Y Ö N E T İ Ş İ M  M O D E L İ N E 

K A P I  A R A L A N I Y O R .

ÇİSE KAN

İ
nsanların sorunlarını öğrenmek ve 
çözüm üretmek, toplumsal dayanışmayı 
güçlendiren, adil bir geleceğin inşası için 
atılan önemli bir adım. Empati, iletişim, 

toplumsal araştırma, katılımcı süreçler, eğitim 
ve farkındalık oluşturma gibi faktörler, bu 
sürecin başarılı bir şekilde gerçekleştirilmesine 
yardımcı olur. Sorunları öğrenmek ve çözüm 
üretmek için ilk adım, insanlar arasında güçlü 
bir empati ve iletişim kurmaktır. Empati, 
başkalarının duygularını anlama ve onları 
anlama çabasıdır. İnsanların sorunlarını 
anlamak için onlarla açık ve samimi bir 
iletişim kurmak, ihtiyaçları doğru tespit etme 
ve etkili çözümler üretme konusunda önemli 
bir rol oynar. Toplumun tüm kesimlerinin 
bir araya gelerek ortak çözümler üretmesi, 
daha adil, destekleyici ve sürdürülebilir bir 
geleceğe doğru ilerlememizi sağlar. Bu yolda 
Fatih Belediyesi olarak üstümüze düşen görev, 
insanların sorunlarına duyarlı olmak ve çözüm 
odaklı yaklaşımlarla hareket etmek.

Fatih’te yaşayan insanların beklentilerini ve 
taleplerini anlayabilmek, analiz edebilmek ve 
belediye hizmetlerine yansıtabilmek amacıyla 
oluşturulan bir proje ile; kapı kapı ziyaretler 
gerçekleştirilerek, sürdürülebilir bir yönetişim 
modeline kapı aralanıyor. Kapıların arkasındaki 
insanların beklentileri ve talepleri, araştırma 
ekibi tarafından dinleniyor ve istekler, kısa, 
orta ve uzun vadeli stratejiler üretilmek üzere 
operasyon ekiplerine iletiliyor. İletilen bu 
taleplerden projeler üretiliyor ve sürdürülebilir 
bir yönetişim modeline kapı açılmış oluyor. 
Proje sürdürülebilir olduğu için, o kapı hiç 
kapanmıyor…

Sosyolog, psikolog ve sosyal hizmet 
uzmanlarından oluşan ekip; Fatih’te yaşayan 
insanların taleplerini, öneri, beklenti ve 
şikâyetlerini anlamak ve bu verileri ilgili 
birimlere iletmek için kurulmuş dijital bir 
sisteme veri girişi sağlayarak; alınan ve 
alınacak kararlara, Fatihlilerin fikirlerini 
dahil ediyor. Kapıların arkasındaki insanların 
istekleri birinci ağızdan dinlenerek; bu 
sistem aracılığıyla yöneticilerin masasına 
getiriliyor. Toplanan veriler, karar alma 
mekanizmalarında kullanılarak, hizmet ve 
projelere dönüştürülüyor.

İ N S A N L A R I 
D İ N L İ YO R U Z

K A P I L A R I 
Ç A L I YO R ,

9594

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



Öznesinde Fatihlilerin olduğu “Stratejik 
Karar Sistemi” projesinde, insanlar 
tarafından iletilen fikir ve talepler ana 
veri kaynağı olarak alınıyor ve kurum 
ve kuruluşlardan elde edilen diğer tüm 
veriler dinamik olarak sentezlenip strateji 
ve politikalara girdi oluşturuyor. Nitekim, 
analizler sonucunda geliştirilen stratejik 
kararlar ve uygulama projeleri; doğrudan 
vatandaşı etkiliyor.

Kapıları çalan ve istek, talepleri dinleyen 
ekip; görüştükleri kişilerin ilettikleri 
mesajları tabletler aracılığıyla; Fatih 
Belediyesi tarafından modellenen 
“Stratejik Karar Sistemi” ne giriyor. Tüm 
veriler, talep ve beklentiler, yönetim 
ekranından anlık görüntüleniyor ve 
belediye başkanına direk aktarılıyor.

Toplanan veriler Strateji Geliştirme 
Departmanı tarafından; mahalle ve bölge 
bazlı analiz edilerek; haritalandırılıyor 
ve çocuk, genç, yaşlı, kadın gibi 
grupların beklentileri sistemden 
raporlanabiliyor. Elde edilen veriler; Fatih 
Belediyesi’ndeki ilgili müdürlüklere iş 

emri olarak aktarılarak; insanların beklentileri 
doğrultusunda faaliyet ve projeler geliştiriliyor 
ve başarılı bir yönetişim modeli uygulanıyor.

Satranç turnuvasında 12 defa şampiyon 
olmuş bir sporcunun talebi üzerine 
Uluslararası Satranç Turnuvası’nın Fatih’te 
gerçekleştirilmesi, yaşlılardan gelen yoğun 
talep doğrultusunda “Yadigar Kafe” projesinin 
hayata geçirilmesi, sosyal tesislerimize 
doğal ürünlerin konulmasını talebi üzerine; 

Geyve’deki Geyva Kooperatifi ile görüşme 
sağlanarak; kadınların ürettikleri yöresel 
ürünlerin sosyal tesislerimizde kullanılması; 
bu proje ile iletilen taleplerin, projelere 
yansıtılmasının birkaç örneği. Vatandaş ile 
bire bir iletişimin ürünü olan bu sistem ile; 
öncelikli ihtiyaç ve eylem alanları doğru 
tanımlanarak olası zaman, maliyet, iş gücü ve 
alt yapı kaybının önüne geçiliyor. Bu durum 
belediye kaynaklarının efektif kullanılmasını 
sağlıyor.

KAPILARIN ARKASINDAKİ 
İNSANLARIN İSTEKLERİ 
BİRİNCİ AĞIZDAN 
DİNLENEREK;  BU 
SİSTEM ARACILIĞIYLA 
YÖNETİCİLERİN 
MASASINA GETİRİLİYOR.

KAPILARI ÇALAN VE İSTEK, TALEPLERİ 
DİNLEYEN EKİP; GÖRÜŞTÜKLERİ KİŞİLERİN 
İLETTİKLERİ MESAJLARI TABLETLER 
ARACILIĞIYLA; FATİH BELEDİYESİ TARAFINDAN 
MODELLENEN “STRATEJİK KARAR SİSTEMİ” 
NE GİRİYOR. TÜM VERİLER, TALEP VE 
BEKLENTİLER, YÖNETİM EKRANINDAN ANLIK 
GÖRÜNTÜLENİYOR VE BELEDİYE BAŞKANINA 
DİREK AKTARILIYOR.

Proje kapsamında 16 Kasım 2021 
tarihinde başlayan çalışmada 86.510 hane 
ziyaret edilerek; Belediye Başkanımız 
Mehmet Ergün TURAN’ın selamı 
iletildi ve belediyeden beklentileri 
soruldu. Ayrıca Fatihlilere “Hizmet 
Etki Değerlendirme Araştırması” ile 
(Spor Tesisleri Memnuniyet Anketi, 
Sosyal Tesisler Memnuniyet Anketi, 
Yedikule Bahçe Memnuniyet Anketi vd.) 
belediyenin hizmet sunduğu kişilere, 
hizmetten memnun olup olmadıkları 
soruluyor. Hedef Kitle özelinde İhtiyaç 
Araştırmaları’yla da (Engelli Aileleri 
Anketi, Kadınlara Yönelik Anket, 
Gençlere Yönelik Anket vd.) o hizmet 
alanlarına yönelik talepler doğrultusunda 
iyileştirmeler yapılıyor. 

Ve kapıların arkasındaki insanlarla 
iletişim kurularak, iletişimden yönetişime 
geçiş sağlayan model uygulanmış oluyor. 
Belediyemizin bu projesinin Türkiye Kalite 
Derneği (KalDer) Ankara Şubesi tarafından 
düzenlenen “İlham Veren Kamu Ödülleri - 
Yerel Yönetim Kategorisinde” ödül almaya 
hak kazandığını da gururla ekleyelim. 
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Y
olları ve kurumları yaşatanlar, devam 
ettirenler, esasında insanlar gibi gözükse 
de insanların icra ettikleri usuller ve 
adetlerdir. Bizi biz yapan da kültürümüz 

yani göreneklerimizdir. Bir nesil öncesinden 
öğrendiğimiz hoş ve güzel davranışlardır. Bu 
davranışlar cemiyet hayatının devam etmesine, 
güzelliklerin paylaşılmasına vesile olurlar. Bize bu 
hususiyetlerin önemini gösteren en büyük musibet 
de yakın tarihte pandemi olmuştur. Herkes 
evlerine kapanmış, kendileriyle baş başa kalmıştı. 
Bu dönemde neyi, nasıl yaptığımızın bir önemi 
yoktu. Özellikle dini ritüellerden cuma namazının, 
kandillerin, oruç tutmanın hele de bayramların 
hiçbir keyfi yoktu değil mi? Eğer böyle devam 
etseydi kim bilir, hangi adetlerimiz unutulacak 
hayatımıza nasıl devam edecektik. 

Bir kahve tiryakisi için asıl önemli olan nedir? 
Kahve içmek mi, hiç zannetmiyorum. Mesele 
sadece kahve tüketmekse kahve çiğneyerek de bu 
ihtiyaç giderilebilirdi. Ancak Türkler hiçbir zaman 

keyiflerinden ve de zevklerinden ödün vermeyerek 
kahve içmenin adabını yazmışlardır. O kahve ağır 
ateşte pişecek, taze çekilecek, en güzel porselen 
fincanlara dökülecek, tepsisi seçilecek yanına su 
koyulacak, mevsimine göre şerbet hazırlanacak, 
birkaç gün evvel Hacı Bekir’den alnımmış taze 
lokumlar yanına koyulacak… Teferruatı bol bir 
iştir kahve ikram etmek, zira bir insanla kırk yıl 
hatırınızın olması bu kadar kolay olmamalıydı, 
değil mi? Bu teferruatlara ilaveten bir de güzel 
sohbet edilecek tabii. Peki şimdi dönelim asıl 
mevzumuza bizleri sade çekirdek yemekten 
kurtaran, Süleymaniye Camii’ne baktığımızda 
taş yığını görmekten alıkoyan, Yunus Emre’nin 
ilahisini dinlerken tüylerimizi diken diken edecek, 
bundan bilmem kaç yüz yıl evvel bir insanın 
söyleyip bestelediğiyle gönlümüze köprü kuracak 
onlarca gönül ehli insanı geldi göçtü bu dünyadan. 
Onlardan bir tanesi de Safer Dal’dı. Her zaman 
güzel olup insanı güzele götüren, hayatı anlatarak 
değil, yaşayarak ve yaşatarak öğreten bir insandı. 
Onun sayesinden bugün İstanbul’un tekke ve 
tasavvuf kültürüne ait olan menkıbeler, türbeler, 
derviş kıyafetleri, müziği ve edebiyatı halen 
hayatta ve yaşamaya devam ediyor.

Safer Dal 20 Ağustos 1926’da Eğrikapı’da Hacı 
İlyas Yatağan Camii yakınında doğdu. Annesi 
Ülker Hanım Bulgaristan’ın Riştov şehrinde 
doğmuş, baba tarafından Emir Sultan’ın soyundan 
gelen muhacir bir ailenin kızıydı. Babası Sadık 
Ramazan Efendi ise Arnavutluk’un Strikçan 
köyünden Süleymanlar namıyla meşhur bir aileye 
mensuptu. Safer Efendi’nin çocukluk yıllarında 
oldukça heyecanlı, yerinde duramayan meraklı bir 
yapısı vardı. Babası helvacılık ve dondurmacılıkla 
geçiniyordu.  Çocukluğunda bir yandan babasına 
yardım ediyor bir yandan da yazları Heybeliada’da 
ip üstünde gezen cambazlara özenerek evin 
bahçesine tel gerip üstünde durmaya çalışıyordu. 

SAFER EFENDi’NiN ÇOCUKLUK YıLLARıNDA OLDUKÇA HEYECANLı,  YERiNDE 

DURAMAYAN MERAKLı BiR YAPıSı  VARDı.  BABASı HELVACıLıK VE 

DONDURMACıLıKLA GEÇiNiYORDU. ÇOCUKLUĞUNDA BiR YANDAN BABASıNA

YARDıM EDiYOR BiR YANDAN DA YAZLARı HEYBELiADA’DA iP ÜSTÜNDE GEZEN 

CAMBAZLARA ÖZENEREK EViN BAHÇESiNE TEL GERiP ÜSTÜNDE DURMAYA 

ÇALıŞıYORDU.
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ALİ ÖMER YURDDAŞFATİHLİ BESTEKÂRLAR – VIII

Bir seyahat hatırası: Soldan sağa Mustafa Yılmaz, Zülfü Elver, Ragıp Başeski, Kemal Evren, 
Muzaffer Ozak, Safer Dal
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Ta ki büyükannesi bu duruma engel olana kadar. 
Aynı zamanda Karagümrüklü olması hasebiyle 
futbola da oldukça meraklıydı. Ayakkabısından kan 
taşana kadar top koşturuyordu. 

Öğretim çağına geldiğinde ilk durağı semtin camisi 
olmuştu. Çocukluğunda en çok sıkıntı çektiği 
dönemlerden biri de Kur’an-ı Kerim öğrenmekti. 
Kendisi bu dönemi “Kuran-ı Kerim’in yasak 
olduğu devirler” diye anarak o günleri şöyle yâd 
ediyordu: “Çocukluk yıllarımızda namaz sûrelerini 
bu bitişik câmide -Canfedâ Hatun Câmii’nde-, 
Ramazan’da, İmam Efendi’den öğrendim. 
Bu câmiden kovarlardı Derviş Ali’ye; Derviş 
Ali’den kovarlar Atikali’ye… Çocuğuz, küçüğüz, 
kıkırdıyoruz ya!.. Cemaat kovuyor bizi. Böyle böyle 
imamların namazdaki okuyuşlarını takip ede 
ede, namaz sûrelerini ezberledik.” Safer Dal, II. 
Dünya Savaşı’nın getirdiği zorlu günlerde Derviş 
Ali Mahallesi’ndeki Taş Mektebe ardından da 
Karagümrük Ortaokulu’na devam etti. Hocalarının 
yoğun ısrarlarına rağmen ortaokulu bitiremedi. 
Zira şekerin kilosu beş lira olmuştu. Böylece 
babasına yardım ederek çalışmak mecburiyetinde 
kaldı. Askere gidene kadar babasına yardım 
etmiş daha sonra Silifke ve Zonguldak’a vatani 
hizmete gitmişti. Askerden dönünce Haliç Camialtı 
Tersanesi’nde ambar memuru olarak vazife aldı, 
beş yıl çalıştıktan sonra baba mesleğine döndü. 

Sonrasında İstanbul Üniversitesi civarında meşhur 
Marmara Kıraathanesi’nde çalıştı, ömrünün son 
devirlerinde de pastane ve düğün salonu işletmeciliği 
yaptı.

Askerlikten sonra bir yandan maişetiyle ilgilenirken 
diğer taraftan da kendisini manevi ve ruhani olarak 
doyuracak bir mürşit arıyordu. Bu dönemde tekke 
ve tasavvuf kültürüne olan ilgisi artmış can dostu ve 
askerlik arkadaşı Kemal Evren ile İstanbul’un eski 
tekkelerini gezerek Osmanlı bakiyesi şeyhlerle ve 
dervişlerle tanışıyorlardı. Kültür araştırmacısı olan 
Cemaleddin Server Revnakoğlu’yla da tanışmaları 
bu günlere tesadüf ediyordu. Bu tanışıklık Safer 
Efendi’nin dervişliğe olan ilgisini daha da arttırdı. 
Revnakoğlu’nun tarikat eşyaları ve kitaplarla dolu olan 
evi; dergâhlar, camiler, mezarlıklar, şeyhler, tarikat 
âdâb ve erkânına dair belgeler, fütüvvetnâmeler, 
fermanlar, şairler, takvimler, edebî notlar, çeşitli 
fotoğraflar, şiirler ve şehir tarihiyle ilgili belgelerden 
meydana gelen arşivi Safer Efendi’nin ilgi odağı 
olmuştu. Safer Efendi bu arşivden büyük ölçüde 
istifade ederek İstanbul’un tarihi ve kültürü hakkında 
birçok kişinin ulaşamadığı bilgilere ulaşma imkânı 
bulmuş, Revnakoğlu’nun çalışmalarına bizzat yardım 
etmiş, kütüphanesini tasnifine yardımcı olmuştu. 
Böylelikle Safer Efendi’nin beslenme dönemi başladı. 
Meraklı ve titiz bir insan olarak bal arısı misali her 
çiçekten polen topluyordu. 

O günlerde ortalık karışıktı. Tıpkı cumhuriyetlerin 
devirdiği monarşiler, hanedanlar gibi meşayih 
de kimsesiz kalmış, yurtlarından ihvanından ayrı 
kalmıştı. Kudema kendi köşesine çekilmiş yaşlı 
adamlardı. Bu yeni döneme alışmaya çalışıyorlardı. 
Safer Efendi de can dostu Kemal Evren ile birlikte 
kudemanın peşine düşmüş bu görgüyü ve adabı 
ehlinden öğrenmek istiyordu. Karagümrük Dörtyol 
ağzında bulunan Uşşaki dervişi Mehmed Efendi’nin 
kahvesi Osmanlı devrinden kalma şeyhlerin ve 
dervişlerin toplanma mekânıydı. Safer Efendi burada 
vakit geçirerek eskilerin sohbetinden istifade ediyor, 
bir yandan da kendine mürşit arıyordu. Bu ilgi ve 
alaka karşısında eskiler de ona rağbet gösteriyordu. 
Nihayet 1953 senesinde Fahreddin Erenden’in 
davetiyle, Kemal Evren ile beraber Fahreddin 
Efendi’nin hizmetine girdi. Yine bu yıl Bahriye 
Hanım’la evlendi. Bu evlilikten de üç çocuğu oldu. 
Artık hiçbir noksanı kalmayarak kendisini Fahreddin 
Efendi’nin yoluna ve hizmetine adadı. 

Safer Efendi'nin musikiye olan ilgisi Fahreddin 
Efendi’ye biatından sonra artmıştı. Bizzat bir 
hocanın önüne oturup musiki meşk etmemişti. 
Ancak bulunduğu ortamlar göz önüne alındığından 
buna gerek de yoktu. Dönemin en önemli ustaların 
meclisinde hazır bulunmuş merakı ve ilgilisi 

karşısında üstatlardan çoğu zaman teşvik 
görmüştü. İstifade ettiği kişiler arasında Camcı 
Hulûsi Efendi, Riyaset-i Cumhur Fasıl Heyeti 
Reisi Hâfız Yaşar Okur, Zâkirbaşı Albay Selahattin 
Gürer, Zâkirbaşı Hâfız Şakir Çetiner, Hâfız 
Hüseyin Tolan, Ali Haydar Efendi, Hüseyin 
Sebilci, Kıyam Reisi Selâhattin Demirtaş, Yarbay 
Zühtü Bey, Hâfız Asım Bey, Zâkirbaşı Necati 
Bey gibi dönemin önemli serzakirleri, kıyam 
reisleri ve musikişinaslar sayılabilir. Fahreddin 
Efendi ve Muzaffer Ozak’ın düzenlediği meclisler 
kudema için bir toplanma mekânı olarak onlara 
bir can suyu olmuştu. Böylelikle muayyen olarak 
düzenlenen toplantılar sayesinde kudema 
(hafızlar, şeyhler, zakirbaşları, kıyam reisleri ve 
mevlithanlar) hak ettikleri ilgi ve alakayı görerek 
hafızalarında kalan bilgi ve birikimleri yeni 
nesillere aktarıyordu.

Safer Efendi bu dönemde beslenmenin bir adım 
ötesine geçmiş derleme dönemine başlamıştı. 
Üstatları “hazine-i irfânını yokla” diyerek, 
tatlı dili ve ikna kabiliyetiyle harekete bavul 
büyüklüğündeki ses kayıt cihazıyla meclisleri 
makara bantlara kaydetmeye başladı. Tabii bu 
kolay bir iş değildi. Taşıması, kurması, kaydetme 
zorluğunu bir kenara bırakacak olursak dönemin Safer Dal işletmeciliğini yaptığı Yümni Pastanesi' nde Muzaffer Ozak ile birlikte
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zorlu psikolojik şartları içerisine ustalar seslerinin 
kaydedilmesine pek de hevesli değildi. Sonuçta tekkeler 
1925’te kapatılmış tekkelere dair ne varsa kıymetli 
olanları müze depolarına kapatılmış, geriye kalanlar 
hurda niyetine satılmıştı. Safer Efendi’nin gayretini 
gören Hafız Yaşar Okur “Oğlum Safer, bu işler demode 
oldu, bunlarla ne uğraşıyorsun?” deyince Safer Efendi, 
“Belki bir gün moda olur.” cevabını vererek aynı şevkle 
çalışmalarına devam etti. 

Safer Efendi’nin gayretleri doğrultusunda yüzlerce eser 
kaybolmaktan kurtarılmıştı. Bu kayıt işinin zorlukları 
arasında eskilerin hatalı okuma korkusu da vardır. 
Alanında en usta isimler olmasına rağmen hata ederiz, 
yanlışlık olur öylece kayda geçer diye kayıt işine hoş 
bakmıyorlardı. Çoğu zaman gizlice kayıt alıyordu. 
Eskiden bir eseri meşk etmek uzun zaman alıyordu, 
günlerce aylarca hocaya gidip gelmek, önünde diz 
çöküp meşk etmek gerekiyordu. Hal böyle olunca bedel 
ödeyerek öğrenilmiş eserlerin bir çırpıda notaya alınıp 
hemencecik okunması yahut kaydedilerek kolayca 
ulaşılması eskilerin pek de işine gelmiyordu. Zira 
“çantalık ilahiler” dediğimiz eserler belirli kişilerin 
bildiği günü zamanı geldiğinde okunarak kişinin 
maharetini gösterdiği ilahilerdi. Ayrıca bu kimseler 
çoktan haddi aşmış yaşta oldukları için seslerinin 
gençlikteki ihtişamı yoktu, bununla birlikte yetmiş 
seksen yıl evvel okuduğu eserleri, usulleri hatırlamak 
ve hatırlatmak da pek kolay sayılmazdı. Safer Efendi 
adeta bir arkeolog misali zihinlerdeki anıları, eserleri 
ve merasimleri arıyordu. Bunun içinde ser verip sır 
vermeyen eskilere doğru soruları sorarak zihinlerinin 
derinliğinden, ta tekkelerin açık olduğu zamanda 

okudukları ilahileri ortaya çıkartarak kaydediyordu. 
Bazen imdadına üstadın zevki tiryakisi olduğu neyse 
o yetişiyordu. Eserleri öğrenebilmek için meclisin 
ve kişilerin de keyfinin yerinde olması, baklavaların 
lokumların hazır olması zaruriydi. Bir seferinde Rumelili 
bir hanımdan “Acep Lütfun Seherinde” ilahisini 
alabilmek için gece yola çıkıp ve Karamürsel’e gitmiş, Bu 
hanım, sesinin kayda alınmasını istemediği için ilahiyi 
okumayı reddetmiş, ancak Safer Efendi dergâhın kıdemli 
hanım dervişelerinden olan Hüsniye Bacı’yı devreye 
sokarak ve kadını ikna etmeyi başarmıştı.

Ömrünün son çeyreğinde Fahreddin Erenden ve Muzaffer 
Ozak’tan miras aldığı ilim irfan ve kültür hazinesini Türk 
Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu Araştırma ve Yaşatma 
Vakfı çatısı altında çalışmalarına devam etti. Her hafta 
pazartesi gecesi uzun saatler boyunca talip olanlara, yurt 
içi ve yurt dışından gelen yüzlerce insana tekke müziği 
repertuarını, perşembe geceleri İstanbul’da icra edilen 
zikir usullerini meşk ettirdi. Kendi başkanlığı döneminde 

Vakıf, İstanbul’un önemli musiki ve irfan merkezlerinden 
biriydi. Dönemin usta sazendeleri, musikişinasları, 
hafızları, mevlithanları ve akademisyenleri burada 
buluşuyordu. Bu dönemde çalışmaları daha sistematik 
bir hüviyet kazanmıştı. Bantlara alınan kayıtlar Cüneyt 
Kosal, Metin Alkanlı, Arslan Hepgür ve Ahmet Özhan 
tarafından notaya aktarılıyordu. Böylelikle eserler kesin 
bir şekilde kaybolmaktan kurtarılmış ve tasnif edilmişti. 
Aynı zamanda tasavvuf müziğinde yeni bestekârlar ve 
icracılar da yetişiyordu. Safer Efendi’nin Ahmet Özhan 
ve Sami Savni Özer’in yetişmesinde albüm kayıtlarında 
da büyük emeği ve yardımı olmuştu. Ayrıca senarist Ayşe 
Saşa’nın hayatındaki değişime de ışık tutmuştu. Keza 
Türk pop ve rock müziğinin önemli gruplarından MFÖ’de 
Safer Efendi’den nasibini almıştı. Muzaffer Ozak’la 
birlikte tasavvufla tanışan grup Safer Efendi döneminde 
tasavvuftan beslenerek yeni eserler meydana getirmişti. 
Bunlardan en meşhuru bestesi Cüneyt Kosal’a, sözleri 
Silivrikapı’da metfun Seyyid Nizam’a ait olan hüseyni 
makamındaki “bir dertliyim derdim vardır” mısraıyla 
başlayan ilahi 1995 yılında “Allah Allah” adıyla yeniden 
düzenlenmişti. Bununla birlikte Hasan Kaçan da Safer 
Efendi’den istifade eden isimlerin arasında gelir, popüler 
kültürde önemli bir yeri olan 2002’de yayınlayan Ekmek 
Teknesi adlı televizyon dizisinin başrolü, Savaş Dinçel’in 
canlandırdığı Nusret Somuncu karakteri de Safer 
Efendi’den esinlenilerek hazırlanmıştı. 

Safer Efendi babacan haliyle özellikle gençleri 
beste yapmaya teşvik ediyordu. Daha önce 
hiç bestelenmemiş olan dini-tasavvufi şiirleri 
bestelemeleri için öğrencilerine dağıtıyordu. Nota 
ve müzik teorisi bilmeyen insanların bile beste 
yapabileceğin altını çiziyordu. Zira bir ilahinin 
bestelenmesi için nağmelerinin “gönle düşmesi” 
yeterliydi. 

Doksanlara gelindiğinde Safer Efendi’nin çabaları 
meyvesini vermeye başlamıştı. Artık tekke ve 
tasavvuf kültürünü koruma altına alınmış, eserler 
yeni nesillere öğretiliyordu. Yetişen sanatçılar 
aslına uygun bir şekilde sahne alıyor, yeni ilahi 
albümleri kaydediliyordu. Böylelikle bu kültür 
müzelik eserler olmaktan çıkıp yeni bestecilerinin 
de önünün açılmasıyla gelişiyor ve dönüşüyordu. 
Safer Efendi’nin yayınlanmış eserleri ise Istılâhât-ı 
Sofiyye fî Vatan-ı Asliyye: tasavvuf terimlerinin izah 
edildiği bir sözlüktür. Ağırlıklı olarak İstanbul 
tekkelerinde konuşulan dile ve yaşayan kültüre 
ait kavramlar yer almaktadır, en çok önemsediği 
eserlerindendir. Bir diğeri ise Muhibbî Dîvânı adıyla 
yayınlanan “Muhibbî” mahlasıyla yazdığı âşıkane 
şiirlerini içeren divanıdır. Yunus Emre tarzındaki bu 
şiirlerin büyük bir kısmı Hz. Peygamber, Ehl-i beyt 
ve Fahreddin Efendi hakkındadır. Şiirleri Cüneyt 
Kosal, Zeki Altun, Sadun Aksüt, Metin Alkanlı, 
Aslan Hepgür, Hakan Alvan ve Enes Ergür gibi 
bestekârlar tarafından ilahi olarak bestelenmiştir. 
Güftesi Safer Efendi’ye ait bestelerin sayısı sekseni 
aşmıştır. Son olarak Ilmıhal: Iman-Islam-Ihsan adıyla 
Arnavutluk Müslümanları için yazılan eser Tacettin 
Bituci tarafından Arnavutça’ya çevrilmiş, Türkçe 
basımı yapılmamıştır. Ayıca Safer Dal’ın 1996-
1997 yıllarında yaptığı sohbetler de Geydim Hırkayı 
adıyla Adalet Çakır tarafından bir araya getirilerek 
neşredilmiştir. Bunların dışında İslambol Geleneğinde 
Sivil Merasimler Doğumdan Ölüme Musiki adıyla Safer 
Efendi’nin bilgileri doğrultusunda Mustafa Özdamar 
tarafından kaleme alınan eser Türk Tasavvuf Musikisi 
Folklorunu Araştırma ve Yaşatma Vakfı'nın bir irfan 
hizmeti olarak yayınlanmıştır.

Safer Efendi 21 Şubat 1999 tarihine kadar bedeller 
ödeyerek milleti, ümmeti ve ihvanı için çalışmaya 
devam etti. Ondan geriye kalan dokuz adet bestesi, 
Muhibbî mahlasıyla yazdığı aşıkane şiirleri, tasavvufa 
dair kitapları ve irfanla yetiştirdiği yüzlerce insan 
kaldı. Gönüllere ektiği muhabbet ve irfan tohumları 
bugün dahi meyvesini vermeye devam ediyor. 

SAFER EFENDi'NİN MUSiKiYE OLAN 
iLGiSi FAHREDDiN EFENDi’YE 
BiATıNDAN SONRA ARTMıŞTı. 
BiZZAT BiR HOCANıN ÖNÜNE
OTURUP MUSiKi MEŞK ETMEMiŞTi. 
ANCAK BULUNDUĞU ORTAMLAR 
GÖZ ÖNÜNE ALıNDıĞıNDAN BUNA 
GEREK DE YOKTU.

Istılâhât-ı Sofiyye fî Vatan-ı Asliyye- Tasavvuf TerimleriGeydim Hırkayı

Gamdan 
Beni Azad Et

Muzaffer Ozak, Mustafa Yılmaz ve Safer Dal ile
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MUHTESİB KARAGÖZ 
MESCİDİ

F A T İ H ’ İ N  K A Y I P  C A M İ L E R İ

eşitli tarihî kayıtlarda ismi 
Karagöz Mescidi, Muhtesib 
Karagöz Mescidi, Karagöz 
Camii, Kara Çelebizâde Mehmed 
Efendi Camii, Karagöz Ahmed 

Efendi Camii1 ve 17 B 1143/25.02.1731 tarihli 
bir vesikada görüldüğü üzere Hocazâde 
Mescidi2 adlarıyla anılan ibadethane, eski 
kaynaklarda Saraçhanebaşı’nda Şehzade 
Camii kurbünde, İbrahim Paşa Hamamı 
yakınında diye tarif ediliyor. Güncel 
mevkii ise Fatih İlçesi, Baba Hasan Alemi 
Caddesi, 941 ada, kadastral boşluk (eski 
2 parsel)’dedir. Hâlen mescidin yerinde 
İBB Personel otoparkı ve Arkeoloji Parkı 

MERHUM EKREM HAKKI AYVERDİ MAHALLE YERİNİ ŞÖYLE TARİF EDİYOR: MUHTESİB 

KARAGÖZ MESCİDİ MAHALLESİ, SARAÇHANE’DEKİ MİMAR AYAS CAMİİ’NİN ALT 

KISIMLARINDA, HORHOR CADDESİYLE ŞİMDİKİ BULVAR ARASINDA İDİ. MAHALLE 1934’DE 

HAZFEDİLEREK BABA HASAN ALEMî MAHALLESİ’NE KATILDI. MESCİDİ YAPTIRAN VE 

VAKFINI KURAN ZÂTIN İSMİ HADİKATÜ’L-CEVÂMİ’DE VE ORADAN ALINTILANARAK 

ENCÜMEN DOSYASI NO: 533’DE MEHMED BEY OLARAK KAYDETMİŞ İSE DE ARŞİV 

VESİKALARINDA KARAGÖZ AHMED EFENDİ OLARAK KAYITLIDIR.

yer alıyor.3 Muhtesip Karagöz Camii 
ile İbrahim Paşa Hamamı altında Aya 
Poliektos Kilisesi kalıntısı bulunmaktadır.4 

Merhum Ekrem Hakkı Ayverdi mahalle 
yerini şöyle tarif ediyor: Muhtesib Karagöz 
Mescidi Mahallesi, Saraçhane’deki Mimar 
Ayas Camii’nin alt kısımlarında, Horhor 
Caddesiyle şimdiki Bulvar arasında 
idi. Mahalle 1934’de hazfedilerek Baba 
Hasan Alemî Mahallesi’ne katıldı5 
Mescidi yaptıran ve vakfını kuran zâtın 
ismi Hadikatü’l-Cevâmi’de ve oradan 
alıntılanarak Encümen Dosyası No: 533’de 
Mehmed Bey olarak kaydetmiş ise de arşiv 

1 Ayvansarâyî Hâfız Hüseyin, Hadîkatü’l-Cevâmi‘, Hazırlayan: Ahmed Nezih Galitekin, İstanbul, 2001, s. 228; Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, İstanbul Vakıfları 

Tahrir Defteri 953 (1546), İstanbul, 1970, s. 233; Mehmet Canatar, İstanbul Vakıfları Tahrir Defteri 1009 (1600), İstanbul 2004, s. 362; Mustafa Özdamar, İstanbul Vakıf Hayrat ve 

Ziyaret Rehberi, İstanbul, 2016, s. 375; DA.OA. C.EV, 573-28938; İE.EV, 51-5639; C.EV, 56-2761;  HAT, 1500-58; 1502-12; 1515-1; 164-8175; İE.EV, 35-4044; AE.SMST.III, 

36-2503; C.EV, 660-33273; 276-14055; 396-20078; 94-4681; AE.SABH.I, 187-124980 AE.SMHD.I, 186-14419; C.MF, 60-2974; C.MF, 20-955; C.BLD, 25-1227; C.EV, 206-

10227; EV.BRT, 279-12, 13; AE.SMST.III, 304-24306; HAT, 1515-1
2 DA.OA. C.EV, 11-501. İstanbul kâdısının arzında Karagöz Mescidi Hocazâde Mescidi olarak isimlendirilmiş. Bu arza düşülen derkenarda “Vakf-ı câmi‘-i şerif-i merhum 

Kara Çelebizâde Mehmed Efendi der mahalle-i Muhtesib Karagöz der İstanbul” denilerek Hocazâde Mescidi’nin Muhtesib Karagöz mescidi olduğu tasrih ediliyor. 5 

C 1177 [11.12.1763] tarihli bir vesikadan Kara Çelebizâdelere Hocazâde de denilmekte olduğu anlaşılıyor. Şöyle ki, Karaçelebizâde Mehmed Efendi evkâfının tevliyeti 

evlâda meşruta olduğundan anılan tarihte mütevelli olan es-Seyyid Mehmed Said ibni Hocazade as-Seyyid Abdullah Efendi fevt olup…” (C.EV, 573-28938). Ayrıca bkz. 

AE.SAMD.III, 82-8205.
3 https://hayalleme-com/100-yil-once-100-yil-sonra/sehzadebasinin-degisimi/
4 https://twitter.com/hayalleme/status/1318446373533028352
5 Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, İstanbul Vakıfları Tahrir Defteri 953 (1546) Târîhli, İstanbul, 1970, b. 233. Ayrıca bkz. Erol Ölçer, Şehir Sokak Hafıza, İstanbul: 

Zeytinburnu Belediyesi, 2014, s. 459.AHMED NEZİH GALİTEKİN

Ayverdi Haritası C.4

Ç
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vesikalarında Karagöz Ahmed Efendi olarak kayıtlıdır. 
Hadikatü’l-Cevâmi'de  Mehmed Bey olarak zikredilmesi 
zannedersem mescidin mahallesinde yaşayıp 
vakfından mescid imamı ile
 müezzinine yılda kırkar akçe ve iki deste mum 
verilmesini şart koşan Mehmed Bey b. Abdullah’dan 
dolayı olmalıdır.7 

Mescidin yapılma tarihi kesin olarak bilinmiyor. 
Vakfının tescil tarihi 894 Rebiülâhiri’nin evâhiri8   
(22.02-04.03.1489) olduğuna göre az bir müddet evvel 
yapılmış olmalıdır. Bilindiği üzere muhtesib, Kadı’nın 
bulunduğu her yerde onun yardımcısı durumunda 
olan önemli bir görevli9 olduğuna göre bir mescid 
yapabilecek ve vakfını tesis edebilecek malî güce 
sahipmiş. İstanbul Vakıfları Tahrir Defterleri’nde 
vâkıfın ismi Muhtesib Karagöz b. Abdullah olarak 
kayıtlıdır. Vâkıf mescidi vakfına akar olarak Emin 
Nureddin Mescidi (Burmalı Mescid) yanında, beş 
dükkân vakfetmiş, bunlardan köşe başında olan 
dükkân mescid imamına, sol tarafda olan üç dükkân 
müezzine ve diğeri de mescidin aydınlatılması için 
gerekli yağ için şart koşulmuş.10 Muhtesib Karagöz 
b. Abdullah ayrıca  902 [1496] yılında iki katlı ev ve 
zulle (gölgelik ve tahta örtülü sofa) ve mutfak ve 
selâmlık ve bahçe ve kuyu ve muhavveta (duvarlı avlu) 

yı vakfederek neslinden gelen  evlâdlarına bırakmış. 
Nesli kesilince de ruhu için günde bir cüz okumak üzre 
mescidin imamına şart etmiş.11 Aşağıda zikredeceğimiz 
mahalle halkından bazı kimseler vakıf kurarak bir şekilde 
mahallenin mescidiyle ilişkilendirmişlerdir:

1- Bülbül Hâtûn binti Abdullah evini evlâdına, nesli 
kesilince de mescid imamına vakfetmiş. Vakfiye tarihi  
915 [1509]’dir. 

2- Mevlânâ Hüsameddin b. Alâüddinü’l-Kâtib, 5000 akçe 
sermayeli bir para vakfı kurmuş, geliriyle mahallenin 
mektebinde muallim olarak imamı (yevmî 3 akçe), halife 
olarak da müezzini (yevmî 1 akçe) görevlendirilmesini 
şart koşmuştur. Vakfının tevliyeti evlâdında olacak, nesli 
kesilince de imam mütevelli olacaktır. Eczahanlar yevmi 
5 akçe, nazır ayda 20 akçe, sikaye (sucu) ayda 15 akçe 
verilecektir. Vakfiyenin tarihi kaydedilmemiştir.

3- Mevlânâ Ali b. Mustafa el-İmam ve hanımı Râbia 
Hâtûn vakfı tek katlı evlerini mescide sarf edilmek üzere 
vakfetmişler. Vakfiye tarihi evâhir-i R 880 [24.08-
01.09.1475]’dir.

4- Mahalle sakinlerinden Hadice binti Abdullah kurduğu 
evâhir-i M 937 [14-23.09.1530] tarihli 3500 akçe 

sermayesi olan para vakfının 3000 akçenin gelirini imam 
ve müezzine, 500 akçenin gelirini de mütevelliye şart 
koşmuştur.

5- Mustafa b. Yunus tescil tarihi evâil-i Za 950 [26.01-
04.02.1544] olan 5000 akçe sermayeli para vakfının 
gelirinden yılda 400 akçe verilmek üzere, sabah 
namazından sonra bir Yasin-i Şerif tilâvet etmek üzere 
mescid imamına şart koşmuştur.

6- Aişe binti Mehmed de evâhir-i B 939 [16-25.02.1533] 
tarihli 1500 akçe sermayeli para vakfının gelirinden, yılda 
ikişer hatim okumak üzere imam ve müezzine yılda yüz 
akçe verilmesini şart koşmuştur.

7- Ali Beğ b. Abdullah da 2000 akçe sermayeli nukud-ı 
mevkufesinin gelirinden bir hatm-i şerif okumak üzre 
mescidin müezzinine şart etmiştir.

8- Aişe binti Hasan da evasıt-ı B 936 [11-20.03.1530] 
tarihli 2500 akçe ana paralı vakfının gelirinden imam ve 
müezzine yüz akçe verilip yılda ikişer hatim okumaları 
istenmiştir.

9- Aişe binti Hüseyin sahibi olduğu tek katlı evini, fırını, 
cüneyne, kenef ve muhavvata (duvarla çevrili bahçe) yı 
nesli kesildikden sonra mescidin imam ve müezzinine 
vakfetmiştir.

10- Hamza b. Abdullah tek katlı, zulle (tahta örtülü sofa, 
gölgelik), yarı duvar çevrili bahçesi olan evini hanımı 

6 C.EV, 276-14055; EV.BRT, 279-12; 279-13; C.MF, 60-2974; 20-955; C.EV, 83-4148.
7 Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, age, İstanbul, 1970, s. 233; Mehmet Canatar, age, İstanbul 2004, s. 362.
8 Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, age, s. 233; Mehmet Canatar, age, s. 362.
9 Muhtesib hk. geniş bilgi için bkz. Mehmet Zeki Pakalın, Tarih Deyimleri ve Terimleri Sözlüğü, İstanbul, 1993, C.II, s. 572; Mehmet Ali Ünal, Paradigma Osmanlı Tarih Sözlüğü, 

İstanbul, 2011, s. 487-488.
10 Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, age, s. 233; Mehmet Canatar, age, s. 362.
11 Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, age, s. 233; Mehmet Canatar, age, s. 362.

12 Ömer Lütfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, age, s. 233-235; Mehmet Canatar, age, s. 362-364. 
13 Mehmet Canatar, age, s. 364.

Şehzade-Başı -J. Pervititch Alman Mavileri K7-2 Aziz Polieuktos Kilisesi yerinde yapılan kazılar Necip Bey haritası

Dilber’in vefatından sonra kira geliri mescidin işlerine 
zarfedilmek üzere şart eylemiştir. Tahrir sırasında vakfın 
mütevellisi mescidin müezzini imiş.

11- Nefîse Hâtûn binti Abdullah da zulle, bahçe, kenefi 
olan tek katlı evini evâhir-i Ca 931 [15-23.04.1525]’de 
kızının vefatından sonra mescidin müezzini oturmak 
üzere vakfetmiştir.

12- Hacı İshak tahta örtülü sofası, kileri, ahırı, fırını, 
kuyusu, kenefi, duvarla çevrili bahçesi olan tek katlı evini 
eşi ve azatlı kölesinin vefatlarından sonra  mescidin işleri 
için vakfetmiştir. Vakfiyesi  ahir-i C 906 [20.01.1501] 
tarihlidir.

13- Şirin Hâtûn binti Abdullah evâhir-i Ca 909 [11-
19.12.1503] tarihli vakfiye ile ahır, cüveyne, iki sofa, 
iki kenef, bir kuyu ve etrafı duvarla çevrili iki tek katlı 
evini nesli kesilince mescidin işlerine sarfedilmek üzere 
vakfetmiştir.

14- Hüsam Beğ evâil-i N 947 [30.12.1540-08.01.1541] 
tarihli vakfiyesi ile iki hücreli, ahır, sofa, mutfak, kuyu, 
fırın, bahçe, iki kenef ve duvarla çevrili bahçesi olan iki 
katlı evini hanımı Şirin ve kölesi Selver’in vefatlarından 
sonra gelirinden mesciddeki kürsi üzerinde imam sabah 
namazından sonra, müezzin akşam namazından sonra 
birer aşr-ı şerif okumaları şartıyla imam ve müezzine 
ayda 15 akçe verilmesini istemiştir.

15- Çiçek Hâtûn binti Abdullah, zullesi, kenefi, kuyusu 
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ve bahçesi olan iki tek katlı evlerini evâil-i C 926 [19-
28.05.1540] tarihli vakfiyesinde belirtildiği üzere nesli 
kesilince mescidin işlerine vakfetmiştir.12 

16- Kamer Hâtûn binti Mustafa Zilhicce 980 [Mayıs 1573] 
tarihli vakfiyesinde görüldüğü üzere beş hücreli ev, kuyu, 
kenef ve duvarla çevrili bahçesini nesli kesilince mahalle 
camiinin işlerine vakfetmiştir.13  

Mescidin yapımından yaklaşık bir asır sonra bitişiğinde 
ikamet etmekde olan ulemadan Kara Çelebizâde Mehmed 
Efendi, izn-i sultânî ile mescide minber koyarak camiye 
çevirmiş14 ve vakfıyla ilgili hususlarda mescid, Kara 
Çelebizâde Mehmed Efendi Camii adıyla anılmaya 
başlanmışdır.

Kara Çelebizâde Mehmed Efendi H.970 [1562/63] - 6 Z 
1042 [14.06.1633]: Ünlü bir ulema ailesi mensuplarından 
olan Mehmed Efendi, müderrislik, kadılık yapdıkdan sonra 
Rumeli kazaskerliğine yükselen Hüsameddin Efendi’nin 
oğludur. Medrese tahsilini tamamladıkdan sonra sırasıyla 
Papasoğlu, Perviz Efendi, Atik Ali Paşa, Şehzade, 
Süleymaniye medreselerinde müderrislik yapdıkdan sonra 
Haleb, Şam, Mısır, Bursa, Edirne, İstanbul kadılıklarında 
bulundu. Ardından  Anadolu kadıaskeri ve üç kez Rumeli 
kadıaskerliği yaptı. Vefat edince Fatih Camii’nde namazı 
kılınıp Eyüp Sultan Türbesi yakınında defnedildi. Zuhûrî 
mahlâsıyla şiirleri vardır. Güzel ahlâklı, misafirperver, 

ağırbaşlı, nüktedan, hayır ve nasenat sahibi bir zâttı. 
Şeyhülislâm ve müverrih Kara Çelebizâde  Abdülaziz 
Efendi’nin ağabeyidir. İstanbul kadılığı, Anadolu ve Rumeli 
kadıaskerliği yapan Ebû’l-Fazl Mahmud Efendi büyük 
oğludur. Küçük oğlu Osman Efendi müderrislik ve Selânik 
kadılığı yapmışdır. Muhtesib Karagöz mahallesindeki 
camiinden başka Bursa’da Sedbaşı mahallesinde bir camii 
ve mektebi; İnegöl ve Edirne’de cami ve sebilhanesi ve 
vakıfları vardır.15

Muhtesib Karagöz vakfından imam ve müezzin 
vazifelerinden başka 1 akçe cüzhan ciheti bulunuyor.16  

Kara Çelebizâde Mehmed Efendi Camii vakfından yevmî 
2 akçe müezzin, 5 akçe kayyım, 2 akçe İhlâshân ve 2 akçe 
ile müazzinliğe meşruta İhlâshân ve Fatihahân, 6 akçe ile 
hatib ve 2 akçe devrhân, 1 akçe müezzin-i salâ cihetleri, 
Eyüp Camii’nde cüzhânlık ciheti verilmektedir.17  

Defterdar el-Hâc İbrahim Efendi vakfından pazartesi ve 
perşembe günleri 20 akçe vazife ile vaizlik;18 3 akçe vazife 
ile sabah namazından sonra Sure-i Haşr’in sonu ve akşam 
namazından sonra Sure-i Bakara’nın sonunu okunması için 
imam efendiye vazife tayin etmişdir.19  

Muhtesib Karagöz Camii’ne mülhak vakıflardan biri de 
Müstesna Ali Çelebi Vakfı olduğunu C. EV, 94-4681 ve C.EV, 
449-22738’de kayıtlı iki arşiv vesikasından öğreniyoruz. 

Ancak her ikisi de vakfın tevliyetine ait olduğu için vakfın 
konusu tesbit edilemedi.20  

Muhtesib Karagöz ve Kara Çelebizâde Mehmed Efendi 
vakıflarının mütevellileri önceleri ayrı iken, Kara 
Çelebizâde Mehmed Efendi vakfının tevliyetini önce Ali 
Çelebi ismide bir zâta, onun vefatından sonra da Muhtesib 
Karagöz vakfı mütevellisine mütevelli olanlara şart 
etmiştir.21  Muhtesib Karagöz vakfının nâzırı İstanbul 
kâdısıdır.22 Kara Çelebizâde Mehmed Efendi vakfının 
nezareti evlâda meşrutadır.23 

Saraçhane bölgesine sirayet ederek birçok cami ve 
mescidi yakan 1633 yangınından; 360 cami ve mescidin 
zarar gördüğü 1660 yangınından; 18 cami, 19 mescidin 
zarar gördüğü 1693 yangınından; 51 bin ev, 171 caminin 
zarar gördüğü 1718 yangınından çok sayıda cami ve 
mescidin yandığı 1756, 1782 ve 1833 yangınlarından 
Muhtesib Karagöz camiinin ne   derece etkilendiğini tesbit 
edecek kayıtlara ulaşılamadı. Diğer tarafdan 1509, 1719, 
1766   , 1894 yıllarında vuku bulan büyük depremlerden 
sadece 1894 depreminde zarar gördüğüne dair kayda 
rastlayabildik.  Bu depremden sonra Şehremaneti 
tarafından yapılan keşifte 2688 kuruş harcanarak camideki 
hasarın giderileceği tesbit edilmişdir.  

Bazı kaynaklarda 1935 yılında yıktırıldığı yazıldığından 
ben de daha önce hazırladığım bir eserde  1935 yılında 
yıkıldığını yazmıştım. Ancak Mustesip Karagöz Camii’ne 
ait 533 numaralı Encümen Dosyası’ndaki 5.XI.1943 
tarihli kayıtta “-1921 senesinde vukua gelen bir yangında 
yanmış ve kubbesinin kurşunlarının tamir edilmemesi 
yüzünden yıkılmıştır. Son senelerde Atatürk bulvarının 
güzergâhı üzerine tesadüf etmesi hasebiyle yıktırılmıştır” 
denilmekte ve camiye ait 26 K.evvel 1940 tarihli iki fotoğraf 
bulunmaktadır. 1940 yılında mevcut bulunan cami Atatürk 
Bulvarı’nın 25.2.1943’de açılmasından   az bir müddet önce 
yıktırılmış demekdir. 

Karagöz Mescidi, İstanbul 1 Numaralı Kültür ve Tabiat 
Varlıklarını Koruma Kurulu’nun 12.03.1997 tarih ve 8500 
sayılı kararı ile korunması gerekli kültür varlığı olarak 
tescil edilmişdir. İstanbul Büyükşehir Belediyesi’nin 2012 
yılında Tarihi Yarımada’da bulunan dokuz mescidin ihya 
edilebilmesi için planda işlenmeleri hususundaki talebi 

20 C.EV, 187-12498; C.EV, 449-22738.   21 AE.SAMD.III, 82-8205   22 İE.EV, 35-4044   23 VGMA. Defter No: 571, s. 99. 24 Münhasıran 1766 depremi üzerine yapılan bir 
araştırmada Muhtesib Karagöz Camii hakkında bir kayda rastlanmıyor. Deniz Mazlum, 1766 İstanbul Depremi Belgeler Işığında Yapı Onarımları, İstanbul, 2011.
25 Sema Küçükalioğlu Özkılıç, 1894 Depremi’nde İstanbul, İstanbul, 2012, s. 566. 
26 DA.OA. İ.EV, 9-24, s. 3b
27 İstanbul’un Kaybolan Kültür Varlıkları Suriçi (Fatih) Camileri ve Mescidleri -II-, İstanbul: İBB Kültür Varlıkları Daire Başkanlığı Kültür Varlıkları Projeler Müdürlüğü, 2015, s. 52-58.
28 İstanbul Belediyesi, Güzelleşen İstanbul XX. Yıl, İstanbul: İstanbul Maarif Matbaası, 1944.
29 İstanbul’un Kaybolan Kültür Varlıkları Suriçi (Fatih) Camileri ve Mescidleri -II-, s. 56.
30 https://www.fatihhaber.com/imamoglu-yikilan-camileri-ihya-edecek-mi/3139/

5 C_EV_144_7179 6E_BRT_279_13 7 VGMA, Defter No- 571, s.99-100 Kara Çelebizade Mehmed Efendi vakfiyesi

14 DA.OA. C.EV, 164-8175-1, II; İE.EV, 51-5639; Vakıflar Genel Müdürlüğü Arşivi, Defter No: 571, s. 99.
15 Nev‘izâde Atâ‘î, Hadaîkatü’l-Hakâik Fî Tekmileti’ş-Şekâik, Neşre Hazırlayan: Dr. Abdülkadir Özcan, İstanbul, 1989, s. 752; Nev‘îzâde Atâyî, Hadâ’iku’l-Hakâ’ik Fî Tekmileti’ş-
Şakâ’ik Nev‘îzâde Atâyî’nin Şakâ’ik Zeyli, Hazırlayan: Suat Donuk, İstanbul, 2017, C. 2, s. 1129-1131; Nevzat Kaya, Kara Çelebi-zâde Abdülaziz Efendi, Ravzatü’l-Ebrâr Zeyli, 
Ankara, 2003, s. XIV; Yılmaz Öztuna, Devletler ve Hânedanlar Türkiye (1074-1990), Ankara, 1996, C. II, s. 714-715. Hayratı için bkz. C.EV, 573-28938-2.
16 C.EV, 660-33273.    17 C.EV, 396-20078    18 C.EV, 20-955; C.MF, 20-955    19 C.EV, 83-4148. 

neticesinde İstanbul IV  Numaralı Kültür Varlıklarını 
Koruma Kurulu’nun 20.03.2013 tarih ve 1327 sayılı kararı 
ile mescidin planda ihyasının öneri vaziyet planına 
işlenmesinin ardında değerlendirilebilmesine karar 
verilmiştir. 

Fatih Haber portalında konunun devamı olarak şu haberi 
okuyoruz:  “- Ardından İstanbul 2 Numaralı Yenileme 
Alanları Kültür Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu 31 OCak 
2018’de kayıtlarda envanteri bulunan Karagöz Mescidi’nin 
korunması gerekli kültür varlığı olarak tescil edilmesine 
ve ihya edilmesi talep edilen mescide ilişkin imar planı 
değişikliklerinin, restitüsyon ve sanat tarihi raporunun 
kendilerine iletilmesine karar verdi.

Karar doğrultusunda İBB Şehir Planlama Müdürlüğü, 
gerekli plan değişikliğini hazırlayarak İBB Meclisi’ne 
gönderdi ve 12 Ekim tarihli Meclis oturumunda oya 
sunuldu.

Hazırlanan plan değişikliği ile mescidin ihyası için dini 
tesis ‘korunması gerekli tescilli arkeolojik sanat değeri olan 
anıt eser yapılar’ fonksiyonları eklendi. İmar ve Bayındırlık 
Komisyonu, plan değişikliğini Kurul kararı doğrultusunda 
uygun buldu. Kara, oy çokluğu ile kabul edildi.

Karar karşı çıkan CHP’li İBB Meclis Üyesi Esin Hacıalioğlu, 
kurulun böyle bir caminin var olduğuna dair hiçbir belge 
ve bilgi sunmadığına dikkat çekerek “Mescidin yapılacağı 
alandaki Bizans kalıntıları çok önemli. Kültür varlıklarının 
ihya edilip ortaya çıkarılması çok önemli ancak önceliğimiz 
elimizdekileri korumak olmalı. Ayrıca bölgede bu kadar çok 
cami varken hiçbir kaydı bulunmayan camiyi ihya etmeye 
karar vermenin başka bir amacı olmalı” eleştirisinde 
bulundu. 

Aslında Karagöz Mescidi, mevcut planlarda “1. derecede 
arkeolojik sit” koruma bölgesi içerisinde bulunuyor. Aziz 
Polieuktos Kilisesinin arkeolojik sergileme-park ve yol 
alanı kenarında kalıyor. Yaklaşık 960 m2 alana yapılması 
planlanan mescidin 900 m2 si boşluk alanda, 100 m2 si 
ise İBB mülkiyetindeki otopark olarak kullanılan parselde 
kalıyor. İBB Başkanlık Sarayı’nın sol karşısında yer alan 
mescidin yapılacağı yer, şu an açık otopark ve yeşil alan 
olarak kullanılıyor.30   
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N
erdeyse her gün yanından, 
önünden, ötesinden, 
berisinden binlerce insanın 
geçtiği, benim de ziyaret edene 

kadar daha önce hiç bilmediğim Türkiye 
Gazeteciler Cemiyeti Basın Müzesi’ni 
nihayet geçtiğimiz günlerde gezebildim. 

İstanbul’un tarihi caddesi Divanyolu’nun 
Çemberlitaş bölgesinde bulunan Basın 
Müzesi binası, Osmanlı’da maarif 
nazırlığı yapmış Saffet Paşa tarafından 
1865 yılında yaptırılmış bir yapı olarak 

T Ü R K i Y E ’ D E  B AS ı N ı N  H A F ı Z AS ı

T Ü R K i Y E  GA Z E T E C i L E R 
C E M i Y E T i  BAS ı N  M Ü Z E S i

KADRİYE BEYZA KİRENCİ

MÜZEDE BiRBiRiNDEN FARKLı BASKı MAKiNELERi 

DE SERGiLENiYOR. ÖZELLiKLERiNE GÖRE 

GRUPLANDıRıLAN BU MAKiNELERiN BiR KıSMı

HÂLÂ ÇALıŞıR DURUMDA ANCAK 

KULLANıLMıYOR. BUNUN YANıNDA MÜZEYi 

GEZERKEN BiRÇOK GAZETECiNiN ÖZEL 

EŞYALARıNA RASTLAMAK MÜMKÜN.

zaman içinde Maarif-i Umumiye 
Nezareti ve İstanbul Darülfünun 
hizmetlerinde görevlendirilmiş. Neo-
klasik mimariden izler taşıyan bina, 
2. Abdülhamid zamanında sansür 
binası olarak kullanılmış. Bir süre bu 
şekilde kullanımı sürdürülmüş ve 1908 
yılında İstanbul Belediyesi bünyesine 
devredilerek 1983 yılına kadar belediyede 
çeşitli alanlar bu binada hizmet 
vermiş. Binanın 3 yıllık bir restorasyon 
sürecinin ardından 1983’de dönemin 
Belediye Başkanı Abdullah Tırtıl ve 
Türkiye Gazeteciler Cemiyeti Yönetim 
Kurulu’nun birlikte yaptıkları görüşme 
sonunda Basın Müzesi olarak hizmet 
vermesi kararlaştırılmış. İlk olarak 
9 Mayıs’ta açılan müze, o günden 
beri ziyaretçilerini ağırlıyor. Ayrıca, 
Türkiye’nin tek Basın Müzesi olması ile 
dünyadaki benzerlerinden de daha üstün 
niteliklere sahip addediliyor.
 
Müzenin girişinde dünyanın değişik 
yerlerinden toplanmış oyuncakların 
olduğu keyifli bir bölüm yer alıyor. 
Burada 1729’da İbrahim Müteferrika’nın 
kurmuş olduğu matbaanın bir maketiyle 
de karşılaşıyoruz. Bu maket matbaa 

111110

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



aynı zamanda bastığı birtakım 
örnekler ile birlikte sergileniyor. 
Taş baskı örneklerini içinde 
barındıran bu ilk bölüm; basın 
tarihimizi anlatan belgeler, 2. 
Meşrutiyet’le birlikte gerçekleşen 
basın patlaması, TBMM’nin 
açılışı, Türkiye Cumhuriyeti’nin 
kuruluşu, Latin harflerine geçiş 
ve günümüze kadar ki gelişen ve 
dönüşen basın hafızasına dair 
izler barındırıyor ve süreci, insana 
çeşitli eşyalar yoluyla aktarıyor. 
19. yüzyılın oldukça önemli 
icatlarında biri olan kabartma 
makinesi de bu bölümde 
ziyaretçilere sunulmuş durumda. 
Bunun yanında müzede, Anadolu 
Ajansı’nın kuruluşundan 
bu zamana kadar kullandığı 
makinelerden örneklerin de 
sergilendiği bir bölüm mevcut.
 
Müzede birbirinden farklı baskı 
makineleri de sergileniyor. 
Özelliklerine göre gruplandırılan 
bu makinelerin bir kısmı 
hâlâ çalışır durumda ancak 
kullanılmıyor. Bunun yanında 
müzeyi gezerken birçok 
gazetecinin özel eşyalarına 
rastlamak mümkün. Müze 
müdürü Saadet Altay’ın ifade 
ettiğine göre müze arşivinin en 
önemli kısmını gazeteci ailelerin 
yaptığı bağışlar oluşturuyor. 
Ahmet Mithat Efendi’nin çalışma 
masası, Faruk Gurtunca’nın 
çalışma dolabı gibi eşyalar 
bunlardan bazıları.

Aynı zamanda Türk basınında 
iz bırakmış 77 isimin içinde 
bulunduğu bir galeri de müzede 
mevcut. Öldürülen gazetecilerin 

-siyasi görüş fark etmeksizin- 
resimlerinin olduğu bir diğer 
galeri de ziyaretçilerin ilgi odağı.
Müzenin dikkat çeken bir 
diğer noktası da kütüphanesi. 
Birçok müzenin yanında 
ayırt edici bir özellik olan bu 
alanda 30 bin kitap mevcut. 
İstanbul, gazetecilik ve iletişim 
kavramları ekseninde kitaplar 
barındıran kütüphane sadece 
iletişim öğrencileri ya da 
gazetecilerin değil de merakı 
olan herkesin ziyaret edebileceği 
türden bir yer. Kitapların 
yanında kütüphanede 1923’ten 
bu yana basılı, mikrofilm ve CD-
DVD olarak gazete ve dergilerin 
koleksiyonları da mevcut.

Sonuç olarak bu müze 
Türkiye’de basının hafızası olma 
özelliği taşıyor. Barındırdığı 
daktilolar, taş baskı makineleri, 
telefonlar, düz baskı makineleri, 
rotatif gibi eski cihazlar ve 
makinalarla aslında hem 
basının hem de onun teknoloji 
ile harmanlanmış ilişkisini bir 
nevi tarihsel bir perspektifle 
gözler önüne sürüyor. Müze 
aynı zamanda aktif müzecilik 
anlayışı ile çeşitli kültür sanat 
etkinliklerini de bünyesinde 
düzenliyor. Konferans ve 
panel gibi toplantılarla, çeşitli 
sanat çalışmaları ve değişik 
seminerler düzenlemesi Basın 
Müzesi’nin niteliklerinden 
sadece birkaçı. Bu vesileyle 
yukarıda belirttiğimiz gibi eğer 
yolunuz düştüğü bir bölgeyse 
gezmekte, düşmediği bir 
bölgeyse de yolunuzu düşürüp 
gezmekte fayda var.

Mahmut Esat Saffet Paşa

Maarif-i Umumiye Nezareti, Darülfünun - 19. yüzyıl - Salt Araştırma

1983’DE DÖNEMiN

BELEDiYE BAŞKANı 

ABDULLAH TıRTıL VE

TÜRKiYE GAZETECiLER 

CEMiYETi YÖNETiM

KURULU’NUN BiRLiKTE 

YAPTıKLARı GÖRÜŞME

SONUNDA BASıN 

MÜZESi OLARAK 

HiZMET VERMESi 

KARARLAŞTıRıLMıŞ. 

İLK OLARAK

9 MAYıS’TA AÇıLAN 

MÜZE, O GÜNDEN

BERi ZiYARETÇiLERiNi 

AĞıRLıYOR.

MÜZENiN GiRiŞiNDE 

DÜNYANıN DEĞiŞiK

YERLERiNDEN 

TOPLANMıŞ 

OYUNCAKLARıN

OLDUĞU KEYiFLi BiR 

BÖLÜM YER ALıYOR.

BURADA 1729’DA 

İBRAHiM 

MÜTEFERRiKA’NıN

KURMUŞ OLDUĞU 

MATBAANıN BiR 

MAKETiYLE DE 

KARŞıLAŞıYORUZ. BU 

MAKET

MATBAA AYNı ZAMANDA 

BASTıĞı

BiRTAKıM ÖRNEKLER iLE 

BiRLiKTE

SERGiLENiYOR.
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N E F S - i  İ S T A N B U L ’ U N  T A R i H Î  K ı Y M E T i  Y Ü K S E K 

M A H A L L E R i N D E N  B i R i  D E  Y A V U Z  S E L i M ’ D i R . 

S E M T E  A D ı N ı  V E R E N  Y A V U Z  S U L T A N  S E L i M 

C A M i i ,  M i M A R Î  Y A P ı  O L A R A K  K L Â S i K 

D Ö N E M i N  Ö N E M L i  B i R  E S E R i D i R .  Y A V U Z 

S E L i M  C A M i i  Y A N ı N D A  T Ü R B E S i  D E  M i M A R i 

Ö Z E L L i Ğ i  O L A N  B i R  Y A P ı D ı R .  C A M i 

V E  T Ü R B E D E  B U L U N A N  Ç i N i L E R  G Ö Z 

K A M A Ş T ı R A N  Ö Z E L L i K T E D i R .  C A M i N i N 

K ı B L E  T A R A F ı N D A  B A H Ç E  i Ç E R i S i N D E 

B U L U N A N  Y A V U Z  S U L T A N  S E L i M  T Ü R B E S i 

i Ç E R i S i N D E ,  G i R i Ş  K A P ı S ı N ı N  Ü S T 

T A R A F ı N D A  E D E B Î  V E  S A N A T  K ı Y M E T i 

Y Ü K S E K  B i R  L E V H A 

B U L U N M A K T A D ı R . 

H A T T A T 
M E H M E D  H U L Û S İ  E F E N D İ ’ N İ N

S U L T A N  S E L Î M - İ  E V V E L ’ İ 
Z İ Y Â R E T  L E V H A S I

PROF. DR. SÜLEYMAN BERK MUSTAFA YILMAZ

Fatih manzumesi müsveddeden çıkıp basılı sayfaya geçtikten 
sonra da onun hakkındaki görüşü değişmiyor. Şair, kendisine 
Selim ve Fatih manzumelerinden hangisini tercih ettiğini 
soran İbnülemin Mahmud Kemale şu cevabı verir: “Selim’e ait 
olan ilham ile, Fatih’e ait olan ihtar ile yazılmıştır.”
 
“Kabr-i Selîm-i Evvel’i Ziyâret” ile “Merkead-i Fâtih’i 
Ziyâret” adlı manzumelerinin onun diğer manzumeleri 
arasında ayrı bir yeri vardır. Özellikle bu iki manzumede 
memleketin ve milletin içine düştüğü moral çöküntüsü 
karşısında târîhe ve geçmişin şanlı sayfalarına sığınan şâir, 
bu yolla biraz da olsa, millete moral vermeyi hedefler.”  
 
Yavuz Selim Türbesi'nde asılı olan levhada bulunan şiirin 
okunuşu şöyledir:

âir-i Âzam olarak da bilinen Abdülhak 
Hâmid Tarhan tarafından kaleme alınan 
“Kabr-i Selîm-i Evveli Ziyâret” başlıklı şiir 
kudretli hattatlarımızdan Mehmed   Hulûsi 
Efendi tarafından talik hattı ile yazılmış 

ve kenarları tezyin edildikten sonra türbeye talik 
edilmiştir.
 
Şair bu şiiri hakkında şunları yazmıştır: “Fatih 
ziyaretnamesi Selim ziyaretnamesine elbette 
benzemez. Çünkü Selim için yazdığım saniha ve 
Fatih için yazdığım niyettir. Birincisini istemişlerdi, 
ikincisini istedi. Daha sonraki bir mektubunda 
Sultan Selim ziyaretnâmesini bütün eserlerine 
tercih ederken Fatih ziyaretnâmesini anmaz bile. 

Ş
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Deminde, nâmına Sultan Selîm derler idi,
Fedâ ziyâreti uğrunda ravza-i cennet!
Nazardan oldu ise dûr, olur mu hatırdan,
Ki irtihâldedir nezdimizde her saat?..
 
Cihâna indiğine sû-yi sermediyetten,
Delâlet etmede her dem bıraktığı şöhret.
İnerdi sadme-i sıytıyle burçlar hâke,
Kılardı cilve-yi tîgıyle berkler ric‘at .
 
Birinci hatvede mâzîyi eyleyip ta‘mîr,
İkinci hatvede âtîye verdi bir kuvvet.
Elinde meş ‘ale-i mâneviyye-i tevhîd,
Ederdi Şark ile Garb’ı ziyâsına da’vet.
 
İkinci himmete mutlak düşerdi Hind ile Çin,
Yetişti Mısr ile İran’ı fethe bir himmet.
Zalâm içinde hakîkat tenevvür etmişti,
Yazık ki bârika-ı ömrü söndü bî-müddet.
 
Bu kubbe, türbe-i Sultan Selîm-i evveldir,
Bu kubbe kıble-i Osmaniyân’dır ey ümmet.
O rütbe sâde ki hürriyeti eder teşkîl,
O rütbe sâde ki ulviyyete verir zînet!
 
Cihânda peyrev idin Şâh-ı Enbiyâya hemân,
Mülûk-ı sâireye pîşvâsın ey hazret!
Çekip kılıncını yüksel mezâr-ı pâkinden,
Nezâre sal yine bu sâfilîne bir nevbet.
 
Huzûr-ı satvetine dâhil ol da ey Hâmid,
Bu pâdişâha, bu hâk-i siyaha kıl bîat.
Ser-i celâline döksün felek sitârelerin,
Hurûş u cûş ede pâyinda bin yem-i rahmet!..
 
Ketebehu’l-Hâfız Mehmed Hulûsi 
Muallimu’t-Ta‘lîk
fî Medreseti’l-Hattâtîn
 
Sahib-i Manzûme
Abdülhak Hâmid [Tarhan]
 
Tarîh-i Tanzimi 
1293
 
Tarîh-i Ta‘liki
1334
 
Zehhebehu
Ali Nazmi

Metin talik hattı ile son devrin yazı sanatının 
büyük üstadı Mehmed Hulûsi (Yazgan) tarafından 
yazılmıştır. Hattat Hulûsi Efendi, Yesâri Mehmed 
Es’ad Efendi ile başlayan ve Yesârizâde Mustafa 
İzzet ile belirgin hâle gelen Osmanlı Talik ekolünün 
son başarılı temsilcisidir. Sultan Selim Türbesinde 
asılı olan bu levhası da sanatının zirvesinde olduğu 
bir döneminde yazdığı en nâdîde levhalarındandır. 
Yazısının olgunluk döneminde, elinin en sağlam 
olduğu döneminde özendiği bir yazısıdır. Harf 
yapıları ve harflerin kürsüsünde olmaları bakımından 
emsalsiz bir levhadır.
 
Levhada, kalınca tezhipli bir pervaz yazı metnini 
ortadan ikiye bölmektedir. Bu ayrılan iki kısımlar 
tekrar altın bir cetvelle ikiye bölünmüştür. Yazı 
başlık ve ketebe satırı ile 19 satırdır. Her satır iki 
tarafı siyah mürekkep ile kontürlenmiş altın cetvelle 
çevrelenmiştir. Dört eşit sütuna ayılmış metnin başlık 
ve ketebe kısmı tek satırdır ve iki yanında levhanın 
eninin ölçüsünü tamamlayan boyutta enlemesine 
dikdörtgen koltuklarda döneminin Türk rokokosu 
üslûbuyla süslenmiştir. Süsleme pembe renkli 
boya veya kâğıt olduğu düşünülen zemin üzerine 
beyaz ve sarı renklerde ezilmiş altın kullanılarak 
uygulanmıştır. 
 
Bol miktarda sarı ve yeşil altın ile mavi tonları 
kullanan ve yine bol miktarda iğne perdah yapan 
döneminin usta müzehhiplerinden Ali Nazmi bu 
eserde çoğunlukla klasik tezhip uygulamıştır. 

Levhanın yazı metnini ikiye bölen kalın pervaz ve 
yazının sınırlarını çevreleyen iç pervazdaki üç iplik 
rûmî motifli desen ise Sultan Reşad döneminin 
canlanan neo klâsik tezhibine örnek teşkil etmektedir. 
Ali Nazmi son derece zengin görünme sahip olmasına 
rağmen nispeten sadelikten uzak bu klâsik tezhipli 
pervazın deseninde sade rûmî ve hatâyî üslubu 
motiflerini kullanmıştır.
 
İç pervazda sonra gelen dış pervazı siyah renkli (boya 
veya kâğıt) zemin üzerine ortabağ, tepelik, kanatlı, 
yalın, kapalı form gibi rûmî biçimleri kullanılarak 
hazırlanan sade rûmî motifli desen, simetrik 
olarak tasarlanmış olup, beyaz ve sarı renklerde 
ezilmiş altınla uygulanmıştır. Rumi motifinin iç 
kısmında bulunan detaylarını belirleyen çizgileri 
zemin renginde boş bırakılarak negatif tekniğiyle 
boyanmıştır. Levhanın tamamında kullanılan beyaz 
altınlar okside olarak renk değiştirmiştir.
 
Bu levhada şu üç sanatı bir arada görmek 
mümkündür: Şiiri sanatı, yazı sanatı ve süsleme 
sanatı. Diğer iki sanat bir yana bu levha yazı sanatının 
şâheseridir. Talik yazı çalışanların bu levhayı örnek 
alacakları muhakkaktır.   
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SULTAN SELÎM-İ EVVEL’İ ZİYÂRET 
Bu yerde mu’terib olmuş o çehre-i haşmet
Bu yerde mu’tekif olmuş o neyyir-i şevket.
Şu kâinat-ı kemâlâta bak ne hey’ette:
Mezar şekline girmiş semâya sad hayret!
 
Serîr-i saltanatı gör türâb ile mestûr,
Türâb ile dola şâyeste dîde-i ibret!
Bu yerde münkesif olmuş o sırr-ı Yezdânî,
Bu yerde münhasif olmuş o lem’a-i fıtrat!
 
Önünde, nâ-mütenâhiliği kılar tenvîr,
Peyinde sâyesi kalmış bu devlet ü millet
Adem cihânına ermiş bekâ zevâlinden,
Verir başındaki destâr mevte bir heybet.
 
Aceb ne hâle girerdi duran huzûrunda,
Gelir zevâline baktıkça dillere dehşet!
Memât çekmede pîşinde meş’al-i tekbîr,
Hayat kılmada ardında nâle-i hasret.
 
Salâ iner, ser-i bâlînine cevâmî’den,
Urur minâre-i bâlâ derinde sân-ı nevbet
Seher, ziyâretin etmekte zühd ile takvâ,
Tavâf eder gece kabrinde akl ile hikmet.
 
Bu şehriyâr değil miydi hâdimü’l-haremeyn,
Mutâ-‘ı cümle-i akvâm iken o zî-kudret?.
Edeb, sükûnet-i kübrâsına duru dîvan,
Zekâ, tutar ciheteyninde şem‘a-i türbet. 
 
Kitâb-ı Hazret-i Yezdân ser-i mezârında, 
Olur bu hâl ile Perverdigâr’a hem-sohbet.
Hemîşe velvele-i Kibriyâ’ya ma‘kes olur
Sükût içinde bu hîçî-serây-ı pür-vahdet.
 
Nazîre perde-i gayba ridâ-yı tâbûtu,
Veya türâbına çekmiş gazâ siyeh râyet.
Deminde râkib-i rahş-ı gazâ ne âfet imiş
Aceb bu sâ‘ika-i ser-be-bister-i rahat!  
 
Kopardı reh-güzerinde kıyâmet-i a’dâ,
Akardı pâyına mahşer-misâl bir millet.
Bu şâha kılmak için anda biatın tecdîd
Değer olur ise devrân sefer ber-i rıhlet.
 
Müyesser eyledi Mevlâ ziyâret ettim ben,
Bekâyı seyr ile oldum fenaya bî-minnet,
Bu sâye-i ebediyette hâba varmış ruh,
Bu nûr-i Hak ile pûşide fikr-i ulviyyet,
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S A D E T T İ N
    Ö K T E N

6 ŞUBAT GÜNÜ YAŞANAN KAHRAMANMARAŞ MERKEZLi DEPREMLER ÜLKEMiZi 

YASA BOĞDU. BU BÜYÜK ACı, iNSANıMıZıN EL ELE VERMESiYLE AŞıLDı, AŞıLıYOR. 

ELBETTE DEPREMLE ALAKALı EN ÖNEMLi KONU BAŞLıKLARıNDAN BiRi YAPı 

MÜHENDiSLiĞiDiR. YAPı MÜHENDiSLiĞi ALANıNDAKi UZMANLıĞıYLA BiLiNEN 

PROF. DR. SADETTiN ÖKTEN iLE HEM DEPREM BÖLGELERiNiN DURUMUNU HEM 

DE FATiH’TE GEÇEN ÇOCUKLUĞUNU KONUŞTUK. PROF. DR. ÖKTEN, “DAHA SADE, 

DAHA MÜTEVAZi, TABiATLA iLiŞKiSiNi KOPARMAMıŞ, iNSAN ÖLÇEĞiNE ÇOK YAKıN 

YAPıLARDAN OLUŞAN ŞEHiRLER KURABiLiRiZ iNANCıNDAYıM” DiYOR.

İnşaat mühendisliği okuduktan sonra yapı 
mühendisliği alanında çalışmalar yaptınız. Bu 
konu ile ilgili dersler vermekle beraber yapı 
teknolojisi tarihi, kent kültürü ve kent estetiği 
üzerine dersler verdiniz, uzmanlar yetiştirdiniz. 
Peki bu alanlarda çalışmaya nasıl yöneldiniz? 
Meslek seçimini nasıl yaptınız?
Akademik kariyerim yapı mühendisliği 
alanında gerçekleşmiştir. Bununla birlikte yapı 
mühendisliğinin toplumsal hayata katkısını 
merak ettiğim için mesleğimin sosyal boyutunu 
da incelemeyi düşünmüştüm. Bu inceleme 
beni birçok bilim dalını tanımaya götürdü, 
ayrıca bunların yanında sanatı ve felsefeyi 
ve dini de gündeme getirmeye mecbur etti. 
Böylece medeniyet dediğimiz büyük yapıyla 
yapı mühendisliğinin ortak noktasını tespit 
etmeye çalıştım. Sonuçta her eylemimiz içinde 
yaşadığımız medeniyet camiamızın olumlu ya 
da olumsuz bir şekilde etkilenmesine sebep 
oluyor. Kısaca söylersek yapı mühendisliği 
medeniyet tasavvurunun çizdiği sınırların 
hiçbirinden bağımsız değil. Bu süreçte şu 
soruyla karşılaştım. Benim ilgilendiğim alanın 
ürettiği mühendislik eserleri mensup olduğum 
İslam Medeniyeti’nin sınırları içerisinde nereye 
oturmaktadır. Bu medeniyetin ölçülerine göre 
nasıl değerlendirilmektedir. Bu sorunun cevabı 
hâlâ gündemimde bulunduğu yeri koruyor. 
Yukarıda da kısaca temas edildiği gibi bir bilim 
dalında ciddi ve bütüncül bir eğitim aldığınızda 
ve başka dallarla o düzeyde ya da ona benzer bir 
düzeyde ilişki kurmadığınızda eğitim aldığınız 

bilim dalının söylemini mutlak ve vazgeçilmez 
olarak görüyorsunuz. Fakat toplumsal hayat bu 
mutlak ve vazgeçilmezi kabul etmiyor. Orada 
birçok faktör, parametre ve etken var. Topluma 
bir çözüm sunacaksanız bunların tümüyle uzlaşı 
içinde olan ahenkli ve uygulanabilir bir yol inşa 
etmeniz gerekiyor. Bilimsel verilerinizi “değişmez 
gerçeklik budur” şeklinde dayatamazsınız. 
Toplumun diğer ögeleriyle bir uyum içinde olmak 
mecburiyetindesiniz. Bu realite benim bilimsel 
tabandan gelen görüşlerimi epeyce yumuşattı ve 
toplumsal gerçeklerle uyumlu hâle getirdi. Genç 
dostlarıma da bunu anlatıyorum. Sağlam bir 
bilimsel altyapıya sahip olduktan sonra toplumsal 
ögeleri tanımaları ve önerecekleri çözümlerin bu 
ögelerle uyumlu olması gerektiğini söylüyorum.

İNSAN ÖLÇEĞİNE ÇOK YAKIN YAPILAR

Kahramanmaraş merkezli depremler tüm ülkeyi 
derinden etkiledi. Şehirleşme ve konut yapımı 
üzerine ise hâlâ tartışıyor düşünüyoruz. Bölgede 
yaşananları siz nasıl yorumluyorsunuz?
Bu olayın çok büyük çapta maddi ve manevi bir 
felaket olduğunu herkes kabul ediyor. Yıkımın 
bu ölçüde büyük olmasının birkaç başlık altında 
toplanabilecek farklı sebepleri var. Bu sebepler 
ve deprem sonunda bunların oluşturduğu feci 
durum etraflıca tartışılmıştır. İnşallah bundan 
sonra kurulacak olan yeni şehirlerde o hatalar 
bir daha tekrarlanmaz. Depremin üzerinden 
epey bir zaman geçti. İlk baştaki duygusal 
yaklaşımlar daha netleşip duruldu. Olaya daha 

MERVE AKBAŞ SEDAT ÖZKÖMEÇDAHA SADE, 
DAHA MÜTEVAZİ,

TABİATLA İLİŞKİSİNİ 
KOPARMAMIŞ

ŞEHİRLER 
KURABİLİRİZ
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uzaktan ve temkinli baktığımda modernitenin 
şehir modelinin bu bölgelerde de gerekli özen 
gösterilmeden hayata geçirildiğini görüyorum. 
Genel değerlendirmem budur. Daha sade, daha 
mütevazi, tabiatla ilişkisini koparmamış, insan 
ölçeğine çok yakın yapılardan oluşan şehirler 
kurabiliriz inancındayım.

İSLAM MEDENİYET TASAVVURU’NDA SİMGE 
YAPI KÜLLİYEDİR

Depremden etkilenen bölgelerimizin yeniden 
kalkınması için çalışmalara başlandı. Özellikle 
Kahramanmaraş, Hatay, Adıyaman, Nurdağı gibi 
bölgelerde adeta şehirlerin yeniden kurulması 
gerekiyor. Sizce bu konuda nelere dikkat 
edilmeli? Sizin öneriniz nedir?
Yukarıda düşündüğüm genel yaklaşımı söyledim. 
Burada biraz daha uygulamaya dönük bir şeyler 
söylemeye çalışacağım. Milyon mertebesinde 
insan bu deprem neticesinde meskensiz 
kalmıştır. Bu insanlara olabildiğince süratli 
bir şekilde belli standardın üzerinde mesken 
inşa edilmesi ertelenmesi ve vazgeçilmesi 
mümkün olmayan toplumsal bir zarurettir. 
Ülkemizin bu zarureti yerine getirecek teknik 
imkânları toplu konut tarzında tünel kalıp ile 
imal edilen betonarme konutlar şeklinde tezahür 
etmiştir. Sağlam zemin hususunda halen gerekli 
araştırmalar yapılmaktadır. Yapılar artık sağlam 

zeminlerde deprem sırasında güvenli olduğunu 
kanıtlayan sağlam teknolojilerle inşa ediliyor. 
Bu şartlar altında yapılabilecek şey, bu yapıların 
yükseklik ve ara mesafe olarak içinde yaşayan 
insanların gökyüzü, rüzgârlar ve ağaçlarla 
ilişkilerini kesmeyecek şekilde olmalarıdır. Hatta 
bina yükseklikleri ve ara mesafeleri insanların 
gökyüzü, rüzgârlar ve ağaçlarla olan ilişkilerini 
teşvik etmeli, renklendirmeli ve geliştirmelidir. 
Şu andaki bilgilerime göre bina yüksekliği için en 
çok zemin artı üç kat diyorum. Bina aralıkları da 
zemin katta oturan bir kimsenin gökyüzünü, ayı, 
güneşi ve bulutları rahatlıkla temaşa edebileceği 
kadar olmalıdır. İnsanlar sabah evden çıktıklarında 
mensup oldukları medeniyetin temel değerini 
şehre aksettiren yapıyı bir bakışta görmeliler. Aynı 
şeyi akşam eve girerken de deneyimlemeliler. 
Şehir dokusu bu yapıyı neredeyse her 
konutun görsel ilgi alanına koyacak şekilde 
düzenlenmelidir. İslam Medeniyet Tasavvuru’nda 
bu simge yapı cami merkezli külliyedir.

Tüm bu yaşananların yanında geleneksel 
malzeme ile inşa edilmiş geleneksel mimarimiz 
de bir soru işareti olarak karşımızda duruyor. 
Sizce betonu terk edip, geleneksel malzemeye 
geçmek bugünün şehirleri için gerçekçi bir 
çözüm önerisi olabilir mi?
Şimdi malzemeye gelelim. Konut yapılarında 
betonarme taşıyıcı sistem vazgeçilmez değildir. 

Geleneksel ahşap sistemler, ahşap takviyeli 
kerpiç ve bugünün modern çelik konstrüksiyonu 
konut yapıları için pekala taşıyıcı sistem olarak 
kullanılabilir. Bunun için gerekli malzeme, 
ekipman ve teknik hizmetler altyapılarının 
kurulması icap eder. Bu konuda bir dost ile 
konuşurken şu gözlem ortaya çıktı. İnsanlar 
deprem felaketi gerçekleştikten hemen sonra 
kurtarma faaliyetine girişiyorlar. Fakat ağır 
betonarme elemanların kaldırılması için kuvvetli 
vinçler gerekiyor. Kurtarıcılar betonarme 
döşemeleri delip depremzedeye erişmek için özel 
ekipmanla uzun zaman çalışmak zorundalar. Eğer 
yıkılan bina ahşap ya da kerpiç olsaydı, iki üç 
kişi tarafından yıkılan kısım kolayca kaldırılarak 
depremzedeye erişmek mümkün olacaktı. Fakat bu 
malzemelerle bu kadar çok kat yapmak mümkün 
değildi. Zaten bizim de önerimiz o istikamette, az 
katlı müstakil bahçeli evler.

MEKÂNI EYLEMDEN BAĞIMSIZ DÜŞÜNEMEYİZ

Bildiğimiz kadarıyla çocukluğunuz Fatih’te 
geçti. Vefa Lisesi’nden de mezun oldunuz. 
Şehirleşme kültüründen bahsederken sıklıkla 
“mahalle” kavramını kullanıyorsunuz. 
Çocukluğunuzun Fatih’indeki mahalle 
kültürünü bize anlatabilir misiniz?
Evet çocukluğum bugünkü adıyla Fatih’te geçti. 
Esasında o günlerde tarihi yarımadada iki ilçe 
vardı. Eminönü ve Fatih. Tarihi yarımadanın 
medeniyet yönünden bütün ağırlığı ise Eminönü 
ilçesinde toplanmıştı. Şehre turizm olgusu girip 
hâkim olduktan sonra Eminönü’nde yerleşik 
nüfus kalmadı. Mekân var fakat insan yok, 
her mahal işyeri, konaklama tesisi ve yemek 
mahalli. Böylece tüm tarihi yarımada Fatih 
ilçesine dönüştü. Evet, mahalle kavramını çok 
önemli buluyorum. Yeni oluşturulacak deprem 
konutlarından bağımsız olarak bu kavramla 
ilgili birkaç hususu belirtmek isterim. Mahalle 
ilk bakışta ve şehir haritası üzerinde bir mekân 
olarak görülür. Şehir de aynı böyledir. Fiziksel 
bir mekân vardır. Mahallenin de sokaklardan 
evlerden dükkânlardan varsa anıtlardan oluşan 
bir mekânsal yapısı söz konusudur. Böyle bir 
mekân tabiatta mevcut değildir. Bunu insanlar 
inşa etmişlerdir. Bu inşa süreci toplumun bilinçli 
iradi tercihlerine dayanan seçimleriyle ve bu 
seçimlerin doğal mekânda realize edilmesiyle 
gerçekleşmiştir. Mahallede gördüğümüz her 
bir ev bilinçli iradi bir tercihin mekândaki 
izdüşümüdür. O halde konu “toplum kendi 
mekânını nasıl üretiyor” sorusuna geliyor. Bireye 
baktığımızda kendi hayatını, kendi kullandığı 
odasını özel eşyasını kendi tercihlerine göre 
düzenlemektedir. Bu tercihleri de arka planda 
mensup olduğu medeniyetin değerler sistemine 
göre şekillenir. Mahalle de aynen bireyin 
kendi özel eşyasını ve odasını düzenlediği 
gibi toplumun mensup olduğu medeniyet 
tasavvurunun değerlerine göre kolayca ve 
güzelce eylem yapabilmesi için düzenlenmelidir. 
Kısaca söylersek mekânı eylemden bağımsız 
düşünemeyiz. Her eylemin ardında mensup 
olunan medeniyet tasavvurunun değerler 
sistemi vardır. Bu eylemi kolay rahat ve güzel 
yapabilmek için mahallenin de belli kurallara 
göre düzenlenmesi gerekiyor. Burada öncelikli 
olan toplumsal yapının değerleri ve tercihleridir. 
Mekân bunlara göre biçimlenir. Bu kural mahalle 
için de geçerlidir.

MAHALLE DE AYNEN BiREYiN KENDi ÖZEL 

EŞYASıNı VE ODASıNı DÜZENLEDiĞi GiBi 

TOPLUMUN MENSUP OLDUĞU MEDENiYET

TASAVVURUNUN DEĞERLERiNE 

GÖRE KOLAYCA VE GÜZELCE EYLEM 

YAPABiLMESi iÇiN DÜZENLENMELiDiR.

MiLYON MERTEBESiNDE

iNSAN BU DEPREM 

NETiCESiNDE 

MESKENSiZ KALMıŞTıR. 

BU iNSANLARA 

OLABiLDiĞiNCE SÜRATLi 

BiR ŞEKiLDE BELLi 

STANDARDıN ÜZERiNDE 

MESKEN iNŞA EDiLMESi 

ERTELENMESi VE 

VAZGEÇiLMESi MÜMKÜN 

OLMAYAN TOPLUMSAL 

BiR ZARURETTiR.
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ESKİ  İSTANBUL'DA HER MAHALLE,  B İR  MESCİT  VEYA CAMİ 

ÇEVRESİNDE OLUŞMUŞTUR.  B iR  MAHALLEDE B iRDEN FAZLA MESCiT 

VEYA CAMi  OLMASı  SÖZ KONUSU OLABiLDiĞiNDEN iMAMLARıN 

SAYıS ı  MAHALLE SAYıS ıNı  AŞABiL iRDi .  BU TÜR FAZLA MESCiT  VE 

CAMiLER “MAhAllEsiz”   KAYDıYLA BEL iRT iLMEKTEDiR .

M
ahalle sözcüğü “İnilip konulacak 
yer” anlamına gelen “Mahal” 
sözcüğünden türetilmiş bir 
Türkçe kelimedir. Şehir, kasaba, 

büyük köyleri, çeşitli isimlerle birbirinden 
ayıran ve idari yönden muhtarlığa bağlı 
bölümlerin her biri için kullanılan sözcüktür. 
Günümüzde bu şekilde uygulanan idari 
teşkilatlanmanın geçmişi 1829 yılına kadar 
geriye gider. 18 Haziran 1826 günü Yeniçeriliğin 
kaldırılmasını takiben, yerleşim birimlerindeki 
güvenliği sağlamak, devletin uygulamaya 
koyduğu kararları yaşayanlara iletmek için 
muhtarlık teşkilatı kurulur. Bu tarihten önce 
mahallenin ihtiyaçları büyük ölçüde “Mahalle 
imamları” tarafından yerine getirilmekteydi.

Osmanlı şehir örgütlenmesi içinde mahallenin 
özel konumu, mahalle imamlığını önemli bir 
vazife olarak öne çıkartır.1 Mahalle merkezde 
yer alan ve camiden daha çok bir mescit 
etrafında gelişir, mescide minber ilavesiyle 
oluşan camiler zamanla yeni mahallelerin 
ortaya çıkmasına yol açar. Eski İstanbul’da 

M. SİNAN GENİM

E S K İ  T Ü R K 
M A H A L L E L E R İ

her mahalle mescit veya camii çevresinde 
oluşmuştur. Bir mahallede birden fazla mescit 
veya cami olması söz konusu olabildiğinden 
imamların sayısı mahalle sayısını aşabilirdi. 
Bu tür fazla mescit ve camiler “Mahallesiz”2 
kaydıyla belirtilmektedir. Örneğin XVI. yüzyılda 
Edirne’de 134 adet mahalle olmasına karşın 
168 adet mescit ve cami bulunmaktadır. 
Mahalle imamlarının vazifeleri çeşitlilik arz 
etmektedir; Tanzimat dönemine kadar mahalle 
imamı devleti temsil etmekte olup mahallenin 
önde gelen sorumlusudur. Vazifelerinin ifası 
sırasında kadılar tarafından teftiş edilir, 
mahalle sakinlerinin hakkındaki şikâyetleri 
görevden alınmalarına sebep olabilir, hatta 
cezalandırılabilirlerdi. Mahallenin düzeni, 
güvenliğinin sağlanması, içki içilen yerlerin 
tespiti, ahlaki açıdan sakıncalı görülen 
bazı kadınların belirlenerek mahalleden 
sürülmeleri, mahallenin gerekli İslami 
âdâb içinde yaşamaları ve dini vecibelerini 
yerine getirmeleri imamlar tarafından 
denetlenirdi. Bunun yanı sıra her imam 
mahallesinde kaç hane, bu hanelerde kimlerin 

1 Beydilli 2001, 5.
2 Ayvansarâyî 2001.

1877'de ilk Osmanlı meclisinin açılışı.

123

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



bölgelerinin birbirini dik kesen sokaklar 
halinde yenilenmesi düşüncesi mahallelerin 
bölünmesine ve birbirine karışmasına yol açar. 
18 Haziran 1826 gününden itibaren ortaya 
çıkan belirsizlik yasal olarak ilk kez 1864 
senesinde yürürlüğe giren bir düzenleme ile 
netleştirilmeye çalışır. 1876 yılında yapılan 
“İdare-i Umumiye-i Vilayet Nizamnamesi” ile 
muhtarın görevleri daha ayrıntılı ve net bir 
şekilde ortaya konmaya çalışılır.

1913 tarihli “İdare-i Umumiye-i Vilayet 
Kanunu” ile mahalle muhtar ve idare heyetleri 
kaldırılır ancak varlıklarını 1933 yılına kadar 
fiilen sürdürürler. Bu aradaki boşluk mahalle 
anlayışını büyük oranda yıpratır. Diğer taraftan 
yerleşim alanlarının yenilenmesi ve büyümesi 
hızla devam etmektedir. Bundan böyle yeni 
yapı yapmak belediyelerin müsaadesine tâbidir. 
Eskiden var olan komşuluk münasebetleri 
yerine giderek merkezi idare tarafından 
yapılan imar planları hâkim olmaktadır. 
Komşuluk münasebetleri içinde yapılamayacak 
yapılar kanunen yapılabilir hâle gelir ve 
mahalle anlayışı büyük oranda yok olur.5 

oturduğu, mahalleye gelen yabancıların ve 
yeni taşınanların tespiti ve kaydedilmesi ile 
görevliydi. Ölüm ve defin, doğum kayıtları, 
nikah akdi gibi işlemlerde imamlar tarafından 
yürütülürdü ve belediye hizmetleri; mahallenin 
temizliği, yangına karşı evlerdeki ocakların 
iyice söndürülmesi, bacaların bakımı gibi işler 
de imamın görevleri arasındaydı. Mahalle 
imamları resmî soruşturmaların ve hazırlanan 
resmî belgelerin imza ve mühür sahipleri 
arasındadır. Tanzimat öncesi imamların 
vazifelerinin yalnızca din işleri ile kısıtlı 
olmadığı ve genelde mahallenin yönetimiyle 
ilgili görevlerinin daha ağırlıklı olduğu 
anlaşılmaktadır.3

3 Kasım 1839 günü Reşid Paşa tarafından 
ilan edilen “Gülhane Hattı Hümâyunu” 
sonrası devlet daha önce mahalle ölçeğinde 
imamlar tarafından ifa edilen bu görevleri 
merkezi idarenin bir uzantısı haline getirmek 
için hukuki, kültürel, siyasal ve sosyal 
değişimlere cevap verecek şekilde yeniden 
düzenleme çabasına girer.  Gerek hukuki 
ve siyasal düzende gerekse özellikle yangın 

İstanbul örnek alındığında Helmuth von 
Moltke’nin yaptığı bir öneri dikkat çekicidir. 
(Görsel: 1) 1839 yılında İstanbul’un ulaşım 
problemini halletmek için önerdiği çözüm ilgi 
çekicidir. Ayasofya Camii önünden başlayan 
geniş bir yol, Beyazıt Meydanı’nda ikiye 
ayrılır. Bir yol Topkapı’ya doğru düz devam 
ederken, diğer yol Fatih’e doğru uzanır. Bu 
kez Fatih’te ikiye ayrılan yolun bir bölümü 
Edirnekapı’ya, diğer bölümü ise Eğrikapı’ya 
doğru devam eder. Suriçi’nin Haliç kıyısında 
Eminönü’nden başlayıp Eyüp’e kadar uzanan, 
Marmara sahilinde ise Kadırga’dan başlayıp 
Yedikule’ye doğru uzanan bir başka yol daha 
önerilir. Uzun yıllar boyunca unutulan bu 
öneri ne yazık ki 1950’li yılların sonuna doğru 
uygulanır ve Suriçi yerleşmesi büyük oranda 
tahrip olur.

XIX. yüzyılın ikinci yarısından itibaren Suriçi 
bölgesinde büyük yangınlar sonrası ortaya 
çıkan boşluklar yeni bir anlayış ile iskâna 
açılır. Bundan böyle mümkün olduğu kadar 
çıkmaz sokak oluşumuna izin verilmez. Cadde 
ve sokakların birbirini dik kestiği genelde 
Hippodamus planı denilen ızgara benzeri bir 

OSMANLı  ŞEHiR 

ÖRGÜTLENMESi  iÇiNDE 

MAHALLENiN ÖZEL 

KONUMU, MAHALLE 

iMAMLıĞıNı  ÖNEMLi  BiR 

VAZiFE OLARAK ÖNE 

ÇıKARTıR.1  MAHALLE 

MERKEZDE YER ALAN 

VE CAMiDEN DAHA ÇOK 

BiR MESCiT ETRAFıNDA 

GELiŞiR,  MESCiDE MiNBER 

iLAVESiYLE OLUŞAN 

CAMiLER ZAMANLA YENi 

MAHALLELERiN

ORTAYA ÇıKMASıNA 

YOL AÇAR.

3 Beydilli 2001, 5-11.  
4 Ortaylı 2000, 15-20. 
5 Genim 2014, 55-77.

yerleşim düzeni tercih edilir. Radikal bir karar 
olan bu anlayış, şehrin yerleşim düzeninin ve 
mahalle anlayışının büyük oranda değişimine yol 
açar.

Örneğin; Atikali ve Altımermer mahallelerinin 
1880 ile 1960 yıllarındaki yerleşim düzenleri 
arasında büyük bir anlayış farkının ortaya 
çıktığını görürüz. (Görsel: 2-3) Yerleşim 
düzenindeki bu radikal değişiklik elbette ki 
mahalle anlayışını yok eden en önemli faktördür. 
Tek ve en fazla üç kattan oluşan geleneksel yapı 
anlayışı yerini çok katlı apartmanlara bırakmaya 
başlar. Diğer yandan Moltke’nin önerisi dahil, 
hemen hemen tüm imar planları çok sayıda 
tepe ve vadiden oluşan Suriçi’nin topoğrafik 
yapısını görmezden gelen düzenlemelerdir. Batı 
şehirlerinin büyük bir bölümü düz arazilerde 
kuruludur. Bu nedenle çizgi halinde yollar 
yapmak mümkündür. Hâlbuki bizim geleneksel 
yerleşim alanlarımız, yamaçlarda, tepe ve vadiler 
arasındaki bölgelerde oluşmuş olup, tabiata 
uyumlu olarak gerçekleşmiştir. Düz bir alanda 
uygulanabilen plan anlayışının önerilmesi 
pek çok sakıncayı gündeme getirmiş olup, 
bu plan anlayışı gelişen ve iskân alanlarına 

Germain Fabius Brest, A Turkish Market, 1800'ler
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ihtiyaç duyan şehirlerimizin ovalarda, tarım 
alanlarında büyümelerine yol açmıştır. 
Şehir yerleşimlerinde meydana gelen bu 
radikal değişiklik, önce komşuluk ilişkilerini 
zedelemiş, daha sonra ise mahalle anlayışının 
yok olmasına neden olmuştur.

Geleneksel mahalle anlayışı tekrar sağlanabilir 
mi? Bu soruya kesin olarak irdelemek gerekir. 
Gerek okullarımız da uygulanan öğretim 
gerekse aile içi eğitim böylesi bir yaşantının 
tekrar hayata geçmesi için mümkün değildir. 
Bundan böyle ancak benzer bir anlayışın 
gelişmesi için çaba gösterebiliriz. Günümüzde 
bunun karşılığı “site” dir. Her ne kadar çoğu 
kişi bu anlayışa karşı çıksa da siteler mahalle 
benzeri bir anlayışın günümüze adapte edilmiş 
bir varyasyonudur.

Eski mahalle anlayışı içinde her önüne gelenin 
istediği mahalleye yerleşmesi söz konusu 

değildir. Mahalleye ev sahibi veya kiracı olarak 
taşınmak isteyenler ancak mahalle imamının 
kefalet zaptı ile taşınabilirler. Eğer bir kişi veya 
aile kefilsiz olarak mahalleye taşınmak isterse, 
mahallede barınma sorumlulukları imamın 
üzerindedir. Böylesi denetim mekanizmasının 
günümüz anlayışı ve hukuki düzeni içinde 
gerçekleştirmek mümkün değildir. Bu 
durumda, hukuksal alt yapısı olmayan bir 
yerleşim düzeninin gerçekleşmesinin mümkün 
olmadığı açıktır. Çoğu kişinin geçmişe dair 
nostaljik beklentilerinin sonuçsuz kaldığını 
görmekteyiz. O zaman yapılacak iş geçmişin 
olumlu yanlarını etüt edip, gelecek için benzer 
yerleşim düzenlerini gerçekleştirmek için 
uygulanabilir hukuki alt yapıyı oluşturmaktır.

Bir dönem kendi yerleşim düzenini, yapı 
anlayışını komşuluk münasebetleri içinde 
gerçekleştiren mahalle sakinleri, aynı 
zamanda belirli oranda kendi güvenliklerini 

sağlamakta, ortak olarak kullandıkları yapı 
ve su yollarının bakımını kendileri yapmakta 
gerek hane gerekse çevre temizliğini kendileri 
üstlenmekteydiler. Bugün aynı anlayışın 
ve hukuki alt yapının sitelerde oluştuğunu 
görmekteyiz. Müşterek alanların bakım ve 
onarımı, çöp toplanması, çevre temizliği, 
bahçe bakımı, güvenliği site malikleri 
tarafından karşılanmaktadır. Bu durum aynı 
zamanda belediye hizmetlerinin daha az 
maliyetli olmasına da imkân vermektedir.

Toplumumuzda giderek yaygınlaşan ahlaki 
çöküntünün, mahalle anlayışını geri getirmekle 
çözümleneceği düşünülebilir, ancak ahlaki 
erozyon birlikte yaşam anlayışının değişmesi 
ile önlenemez. Önemli olan küçük yaşlarda 
verilen eğitimdir. Eğer bir insan küçük yaşta 
ahlaki gelişimi konusunda önce aile daha sonra 
okul eğitimi sırasında gerekli yönlendirmeleri 
alırsa mesele hallolacaktır. Yaşam alanımızın 
değişmesi ahlaki alanda gelişmemize yardımcı 
olamayacak, aksine geleneksel bir anlayışında 
yanlış kullanımına yol açıp, beklentilerimizin 
sukutuhayale uğramasına yol açacaktır.

GELENEKSEL MAHALLE ANLAYıŞı  TEKRAR 

SAĞLANABiLiR Mi?  BU SORUYA KESiN 

OLARAK iRDELEMEK GEREKiR.

Helmuth von Moltke'nin İstanbul İçin Yol Önerisi,1839 İstanbul Panoraması - 1813 ABD Kongre Kütüphanesi İstanbulda bir sokak, 1800ler sonu
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ŞEHiRLER, COĞRAFi VE iKLiMSEL KOŞULLARıN ETKiSiYLE, 

YAŞAYANLARıN KÜLTÜREL KODLARıYLA, SOSYAL 

VE EKONOMiK YAPıNıN UYGUNLUĞUYLA 

BiRLiKTE TARiHSEL SÜREÇTE FiZiKSEL OLARAK 

ŞEKiLLENiYOR. BU SÜREÇTE ŞEHiRLERDE; 

YAŞAYAN iNSANLARıN DÜNYAYA BAKıŞ 

AÇıLARı,  KÜLTÜREL BiRiKiMLERi 

VE NESiLDEN NESLE AKTARıLAN 

DENEYiMLERiYLE BiRLiKTE BiR 

KiMLiK KAZANıYOR.

GELENEKSELDEN 
MODERNE 
MAHALLEYİ 
YENİDEN KURMAK

M E K Â N S A L  Y E R L E Ş İ M  S Ü R E C İ N D E 

UĞUR İNAN
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Safranbolu

YERLEŞİM SERÜVENİ VE PLANLAMAYA DAİR
İnsan yapısı gereği devamlı araştıran, öğrenen, 
uygulayan, kendini aşma süreci içinde bulunan 
bir varlıktır. İnsan toplulukları çok eski 
çağlardan itibaren sürekli daha yüksek bir 
yaşam kalitesine ulaşmak için çaba sarf etmiş, 
bu çabalar neticesinde yaşadıkları mekâna ve 
bu mekânlar arasındaki ilişkilere, ekonomik, 
sosyal, kültürel ve fiziksel açıdan yön vermeye 
çalışmıştır. Yeryüzünde yerleşmeler bu çabanın 
ürünleri olarak ortaya çıkarak, gelişip evrilerek 
günümüzdeki biçimlerine ulaşmıştır. Bu 
devinimin dünyada insan yaşamı var olduğu 
sürece de devam edeceği aşikârdır.

Yerleşim alanları ve özellikle şehir 
yerleşimlerinin, coğrafi ve iklim koşullarının 
etkisiyle, yaşayanların kültürel kodlarıyla, 
sosyal, ekonomik yapısına uygun olarak tarihi 
süreç içinde fiziksel yapının şekillenmesiyle, 
orada yaşayanların dünyaya bakışları, 
kültürel birikimleri, nesilden nesle aktarılan 
deneyimleriyle beraber bir kimlik kazandığı 
ifade edilebilir.

Şehirlerin süregelen değişim ve gelişim 
süreçleri, içinde bulundukları dönemin 
dinamiklerine bağlı olarak şekillenir ve insan 
topluluklarının temel yaşam alanları bu 
çerçevede oluşur. Diğer yandan, ekonomik 
ve teknolojik gelişmelerin getirdiği yeni 
yaşam tarzı, daha nitelikli ve konforlu yaşam 
alanlarının üretilmesi gerektiğini ortaya koyar. 
Söz konusu değişim ve gelişim sürecinin temel 
kontrol mekanizması olan planlama ve kentsel 
tasarım kararları; kentlerde iskan alanlarından 
açık ve yeşil alanlara, yapı formlarından ulaşım 
sistemlerine geniş bir düzeneği içerisine alacak 
muhteviyattaki hususları şekillendirir. 

Taraklı AnkaraSafranbolu

Günümüzde, yeni kent planlama yaklaşımları 
(çevre odaklı yaklaşımlar ve akıllı büyüme 
yaklaşımı başta olmak üzere) önceliklendirdikleri 
temalar bakımından farklılıklar gösterseler 
de, tanımladıkları ilkeler bağlamında belli bir 
ortak paydada buluşur(*) Doğru yer seçimi, 
yerel kimliğe referans verme, çevreye duyarlı 
tasarım, karma kullanım, herkes için tasarım, 
yenilenebilir enerjiyi önceliklendirme, gelişmiş 
ve entegre altyapı sistemlerinin kullanımı, 
etkin atık yönetimi, inovasyon ve akıllı kent 
teknolojilerinin adaptasyonu ile şeffaf yönetişim 
gibi temel ilkelerle ortaya konan çalışmalar, 
başarılı bir planlama örneğini tanımlayan süreci 
idealize eder. 

TÜRKİYE’DE ŞEHİRLEŞME
Ülkemize baktığımızda 20. yüzyılın ikinci 
yarısından itibaren ithal ikameci sanayileşme 
çabalarıyla birlikte özellikle kırdan kente yoğun 
göç olgusuyla kentlerimizin kapasitesinin 
üzerinde nüfusa ev sahipliği yapmak durumunda 
kaldığını görürüz. Yaşanan hızlı kentleşme ve 
mekânsal yapıda yaşanan kontrolsüz büyüme 

şehirlerimizde “gecekondu” olarak adlandırılan 
mevzuata aykırı yapılaşmaların ortaya çıkmasına neden 
olmuştur.

1980 sonrası ikinci konut ve turizm amaçlı kıyı 
alanlarının baskılanması, 1990 sonrası doğu 
bölgelerinden güvenlik ve ekonomik nedenlerle göç 
olgusu kentlerin yüzlerce yılda oluşmuş dengelerini 
zorlamış, bu durum yaşam kalitesini düşürürken; 
çevresel, ekonomik ve sosyal problemlere sebep 
olmuş, bir yandan da altyapı ve üretim maliyetlerini 
artırarak, şehirlerimizin rekabet gücünü olumsuz 
yönde etkilemiştir. Bu bağlamda; binlerce yıllık 
bir mimari kültür, gelenek ve birikimin yansıması 
olan yerleşmelerimizde, sosyo-ekonomik yapıda 
dalgalanmalarla özgün mekânsal dokularda bozulma ve 
tahribatın söz konusu olduğunu kolaylıkla söylenebilir.

DÜZENLİ İSKÂN YAPILANMASINDA TOKİ MODELİ
Bu süreçte özellikle şehirlerde; başlıca hedefi sağlıklı 
konuta ulaşmakta zorlanan alt gelir grubu sosyal 
kesimlere imkân sağlamak ve konut kooperatiflerine 
arsa üretmek amacıyla kurulan Toplu Konut İdaresi 
(TOKİ), kurulduğu 1984 yılından itibaren sosyal 
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Yabancı bir siyaset adamının 
dediği gibi “Biz binalarımızı 
biçimlendiririz, sonra da onlar 
bizi biçimlendirir” sözünden 
uyarlayarak denilebilir ki insan 
eliyle oluşan şehir mekânı da 
doğal olarak gelecekteki toplumu 
şekillendirir. Kimlikli nesiller 
için, şehirsel mekânlarda modern 
toplumun hem değişen yaşam 
şartlarının ihtiyaçlarını karşılayıp 
hem de içinde bulunduğu 
toplumun insani değerlerinin 
ve kültürel birikimlerinin 
devamını sağlamak kaçınılmaz 
bir gerekliliktir. Bu bağlamda, 
günümüzde şehir mekânının 
ana omurgası olan mahalleyle 
idealize olmuş insani değerlerin, 
yorumlanıp pratiğe geçirilmesi 
olarak değerlendirilebilecek, bu ve 
benzer projelerle bir nebze de olsa 
sağlıklı kuşaklar yetiştirilmesine 
katkı sunulabilecektir. Neticede 
özdeki çaba, fizik mekanı doğru 
kurgulayarak sosyal ilişkileri idealize 
etme gayreti olmalıdır.

Ayrıca özellikle yaşadığımız deprem 
afeti de gösterdi ki şehirlerimizdeki 
riskli yapı stokunun bertaraf 
edilmesi ülkemizin en önemli 
sorunlarından birisidir. Bu çerçevede 
yeni üretilen bu gibi benzeri nitelikli 
yeni yerleşme alanlarında üretilen 
meskenlerin şehir merkezlerindeki 
riskli yapıların azaltılmasına yönelik 
rezerv olarak da kullanılarak, 
meskun alanların sıhhileştirilmesi 
ve yaşam standartlarının 
yükseltilmesine katkı vereceği 
öngörülmelidir. Böylelikle şehirlerin 
afetlere daha dirençli, dengeli 
gelişimin sağlandığı ve halkın yaşam 
standartlarının yükseltilmesinin 
yanında kamu kaynaklarının optimal 
kullanılmasına olanak vereceği 
bilinmelidir.

KAYNAKÇA:

(*) Toplu Konut İdaresinin Değişen Planlama Anlayışı İle Bir Şehir Tasarlamak; Gaziantep Kuzeyşehir, 

Toplu Konut İdaresi Başkanlığı, İstanbul, 2018 (Basılmamış)

GAZİANTEP KUZEYŞEHİR PROJESİ
Son dönemde İdare tarafından Türkiye’nin birçok 
şehrinde bu vizyonla üretilmiş/üretilmekte olan 
mahalle ve yerleşim alanları olmakla birlikte 
Gaziantep Kuzeyşehir Projesi; ölçeği ve üretim 
süreci açısından ön plana çıkıyor. Kendine 
yetebilen bir kent konseptiyle hazırlanan projede 
hakim olan yatay şehir bakış açısıyla, mevcut 
doğal, iklimsel ve topoğrafik koşullara uyuma 
önem vermenin yanı sıra, geleneksel Gaziantep 
kent ve mahalle dokusundan referansla modern, 
yeni kent dokusu arayışı göze çarpıyor. 

Kuzeyşehir projesinde uygulamaya geçirilen, 
Sürdürülebilirlik Temelli Performans Ölçme 
Modeli olarak geliştirilen “çok değişkenli 
sayısal değerlendirme” sistemi meseleye daha 
farklı açılardan bakılabilmesini sağlıyor. Bu 
sistemle yeni yerleşme alanlarının yöreye özgü 
ve sürdürülebilirlik açısından önem arz eden 
bileşen ve göstergelerin, planlama ve tasarım 

kararlarına yansıtılmasından, 
yine sürdürülebilirlik açısından 
“müdahale gerektiren bileşenlerin/
göstergelerin” ortaya koyulmasına 
ve planlama-tasarım sürecinde karar 
optimizasyonuna olanak tanıyor. 
Böylelikle, özellikle ulusal düzeyde, 
doğa ve iklim koşullarını dikkate alan, 
özgün yöresel mekânsal karakterlere 
referans veren, ekolojik hassasiyetleri 
öne çıkaran ve sürdürülebilir kentsel 
hareketlilik prensiplerini içeren yeni 
yerleşme alanlarının planlanması ve 
tasarımında örnek olarak; nitelikli 
yaşam alanlarının üretilmesine katkı 
vermesi bekleniyor.  

Değişen planlama ve tasarım 
anlayışının “Yeni Kent” kavramı 
üzerinden mekâna yansıtıldığı 
Gaziantep Kuzeyşehir Projesi, 1000 
hektarın üzerindeki bir alanda 
yaklaşık 40 bin konutluk üretim 
planlamasıyla yüzölçümü bakımından 
son yıllarda uygulamaya konulmuş 
Türkiye’nin en büyük toplu konut 
projesidir. 2040 yılı hedefli Gaziantep 
Kuzeyşehir Projesi tamamlandığında, 
mevcut yerleşimle güçlü bağları olan, 
gelenekten beslenen modern yeni 
mahalle anlayışıyla, ticari, sosyal 
ve kültürel yapısıyla kendi içinde 
“merkez” nitelikleri barındıran yeni 
özgün bir şehir oluşacağı öngörülüyor.

konut üretiminde önemli bir görev üstlenirken, 2002 
yılından sonra konut ve inşaat sektörünün lokomotifi 
rolünü yüzbinlerce konut üreterek göstermiştir. Bu 
dönemde mimari, estetik, kalite vb. gibi hususlarda bir 
takım eleştirilere de maruz kalan İdare, özellikle 2014 
yılından itibaren planlama, kentsel tasarım ve inşaat 
üretiminde paradigma değişikliğine giderek, insan-
çevre-şehir ilişkisindeki dengeyi gözeten bir yaklaşımı 
esas alarak “planlama” odaklı “Yeni Yerleşimler 
Yenilenen Şehirler” vizyonunu, “kentsel dönüşüm” 
odaklı “Güvenli Yapılar Güzel Şehirler” vizyonunu 
uygulamaya başlamıştır. Bu vizyonlarda; 
-Geleneksel kentsel ve mimari dokuyu referans alan, 
-Az katlı konut üretimini benimseyen yatay mimari, 
-Yüksek yaşam kalitesi ve mutlak kaliteyi esas alan 
üretim disiplini,
-Geleneksel semt kültürünün gelişimine zemin 
hazırlayan mahalle konsepti yaklaşımının yer aldığı 
görülüyor.
Bu çerçevede değişen planlama ve üretim anlayışıyla 
birlikte; yöresel kimlik ve mimari doku ile mahalle 
konseptinin yanı sıra az katlı yapılaşmayı esas alan 
yatay mimari yaklaşım ve mutlak kalite ilkesiyle konut 
üretmeyi buluşturan 3 ayaklı model uygulanıyor. 

Böylece, güvenli ve kaliteli konut üretiminin yanında 
yöresel mimari ve estetik özgünlüğün yansıtıldığı 
mahalle odaklı yaklaşımla; alışveriş alanları, donatı 
alanları, meydanları, geniş peyzaj alanları, yürüyüş 
parkurları ve çocuklar için oyun alanlarını barındıran; 
kısacası alanda yaşaması öngörülen farklı sosyal 
grupların tüm ihtiyaçlarına azami oranda yanıt verecek 
yeni yerleşim alanları kurgulanarak, “barınma” 
ihtiyacının giderilmesinin ötesinde, insanların çevre ile 
etkileşimini artıran ve sosyalleşmelerine imkân sunan 
daha nitelikli ve konforlu yaşam alanları oluşturuluyor.

Malatya, Doğanyol

TOKİ konutları Elazığ, Sivrice

Gaziantep, Kuzeyşehir

Gaziantep, Kuzeyşehir

Gaziantep, Kuzeyşehir

TOKİ TARAFıNDAN TÜRKiYE’NiN BiRÇOK ŞEHRiNDE BU ViZYONLA ÜRETiLMiŞ/

ÜRETiLMEKTE OLAN MAHALLE VE YERLEŞiM ALANLARı OLMAKLA BiRLiKTE 

GAZiANTEP KUZEYŞEHiR PROjESi; ÖLÇEĞi VE ÜRETiM SÜRECi AÇıSıNDAN ÖN 

PLANA ÇıKıYOR.
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ESMANUR AYHAN

Beyaz renk, Türklerde saflığın, bilgeliğin, tecrübenin 
ve kutsallığın rengi olmuştur. Düğünlerde, 
mevlitlerde en sık kullanılan renk beyazdır. “Nur” 
dediğimiz saflık ve maneviyatla ilişkilendirdiğimiz bu 
renk de beyazla ilişkilendirilir. 

Aynı renk Asya için daha farklı anlam taşıyor. Bizim 
en mutlu ve neşeli olduğumuz zaman kullandığımız 
beyaz renk, Asya’da matem rengidir. Hatta Çin’de 
yasın rengi olduğu için düğünlerde beyaz renk tercih 
edilmez. Japonya’da ise beyaz karanfil ölüm ile 
ilişkilendirilir. 

Türk tarihinde sarı renk; altının, merkezin, gücün, 
zenginliğin rengi olmuştur. Cengiz Han’ın kağanlık 
sembolü olan “Altunlug Bel Bağı”, beyaz ipek üzerine 
yapılmış altın bir kuşaktı. Ayrıca Türk mitolojisinde 
İyilik Tanrısı olarak kabul edilen Ülgen, altın kaplı 
tahtı ve altınlarla döşenmiş sarayıyla diğer milletlerin 
dikkatini çekmiştir. Bu yüzden de Türkler hep sarı renkle 
anılmış ve Türk sarısına da “Altın Sarısı” denmiştir. 

R
enkler, farklı kültürlerde çok farklı 
anlamlara gelebiliyor. Çok eski 
tarihlerden beri renklere önem 
verilmiş, hangi rengin nerede 

kullanıldığına dikkat edilmiştir. Kırmızı, Türk 
tarihinde önemli ve çok sık kullanılan bir renk 
olmuştur. Saltanatın ve gücün simgesi olarak 
kabul edilmiş. Hükümdarların kaftanlarında, 
sancaklarında, tuğlarında sıklıkla kırmızı 
kullanılmış. Baskın ve dikkat çekici bu rengi halk 
da çok seviyor olmalı ki nakışlarda, dokuma 
halılarda kırmızı rengi fazlasıyla kullanmışlar. 

Türklerde hakimiyetin rengi olan kırmızı 
Hindistan’da saflığın rengi olarak karşımıza 
çıkar. Gelinliklerinde kırmızı rengi kullanmaları 
da bu saflığın sembolüdür. Kırmızı renk dalga 
boyu en uzun renk olduğu için duygusal 
yoğunluğu yüksek bir renktir. Bu yüzden de 
birçok ülkede bu renk tehlike ve uyarının rengi 
olarak kullanılıyor.

YAŞANıLAN YERiN 

COĞRAFiK YAPıSı, DOĞA 

ŞARTLARı, iNANÇ VE 

KÜLTÜREL YAPıSıNA 

GÖRE RENKLERiN 

KAZANDıKLARı ANLAMLAR 

DA DEĞiŞMEKTEDiR. 

RENK KÖRLERi DıŞıNDA 

NEREDEYSE TÜM iNSANLAR 

RENKLERi BENZER ŞEKiLDE 

GÖRÜRKEN HER RENK HER 

iNSANDA FARKLı ANLAM VE 

HiSLER UYANDıRABiLiR. 

HANGi RENKLERi DAHA 

SıK KULLANıYORSUNUZ? 

YA DA EN SEVDiĞiNiZ 

RENGiN SiZE NELER 

HiSSETTiRDiĞiNi 

DÜŞÜNDÜNÜZ MÜ?

İNSAN, GÖRME 

DUYUSUNU KULLANDıĞı 

HER YERDE RENKLERi 

DE KULLANıR. RENKLER, 

HEM DOĞA HEM 

iNSANLAR iÇiN BiRER 

iLETiŞiM ARACıDıR.

GiYSiLERiMiZDE, 

EViMiZDE, 

BULUNDUĞUMUZ 

HER ORTAMDA 

KULLANDıĞıMıZ 

RENKLERLE iÇ 

DÜNYAMıZı YANSıTıRıZ 

VE ONLARLA MESAjLAR 

OLUŞTURURUZ.

Güçlü 
Etki ler i

Renkler in
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İstanbul, şehirleşmenin 
yoğun olduğu illerdendir. 
Sahip olduğu fazla nüfusuyla 
bina sayısı da çok fazladır. 
Geçtiğimiz sokaklarda ilk 
dikkatimizi çeken ve en çok 
baktığımız da binalar olmuştur. 
Fatih Belediyesi de binaların 
yarattığı kasvetli, soğuk ve 
yorucu etkinin azalması için 
renklerin gücünü kullanarak 
bir çalışma başlatmıştır. Bu 
çalışma, her gün geçtiğimiz 
sokakları, gördüğümüz 
evleri renklendirerek bir 
bakıma caddelere enerji 
getirmek adına başlatılmış 
bir çalışmadır. Birçok bina 
ve caddeyi kapsayan Kentsel 
Tasarım Cephe Rehabilitasyon 
Projesi’nde renk uzmanlarıyla 
çalışılarak binalarda birbirine 
uyumlu renkler seçilmiştir. 

Bu renk Eski Mısır’da kıskançlığın ve gözden 
düşmenin rengi olarak kabul edilirken 
Çin’de bunun tam tersi sarayın ve saltanatın 
rengi olarak kabul edilmiştir. Batı Hristiyan 
medeniyetlerinde de sarı renk kutsallığı 
simgeleyen renk olarak karşımıza çıkar. Bu 
yüzden de sarının kilise ve ibadethanelerde 
fazlasıyla kullanıldığını görebiliriz. Batı’da 
ise tüm bunların aksine sarı renk daha çok 
eğlence ve mutluluğu sembolize etmektedir. 
Mavinin sakinliği ve sarının sıcaklığıyla 
oluşan yeşil rengi en çok doğada görüyoruz. 
Araştırmalar yeşil rengin insanlarda huzur ve 
güvenlik duygusunu arttırdığını söyler. Geçekten 
de ormanda yapılan kısa bir yürüyüşün bile 
çok iyi hissettirdiğini fark etmişsinizdir. Yine 
şehir hayatından uzaklaşmak için kendimizi 
doğaya ve yeşile atarız. Yeşilin ve tonlarının en 
sık kullanıldığı yerlerden biri de hastanelerdir. 
Kendimizin veya sevdiklerimizin bulunmasından 
endişe duyduğumuz binada belki de biraz olsun 
rahatlamamız için bu renk tercih edilmiş olabilir.

Renkleri doğadan elde ederiz. Türk halkı 
da çok eski zamanlardan beri geçimini 
hayvancılıkla sürdürmüştür, bu yüzden 
de yeşil ve doğa onlar için çok önemli 
olmuştur. Biraz önce de andığımız Türk 
mitolojisinin İyilik Tanrısı Ülgen’in yedi 
oğlundan birinin ismi Yeşil olduğu ve 
bitkilerin büyüyüp yetişmesini sağladığı 
inanılırdı. İslamiyet’te de yeşil rengin önemli 
olduğunu görüyoruz. Camilerin vitray ve 
seramik süslemelerinde, halılarında yeşil 
ve mavi renk sıklıkla kullanılıyor. Kur’an-ı 
Kerim’de de geçen bir renk olan yeşil, en 
çok cennet betimlemelerinde ve doğa için 
kullanılmıştır. İslamiyet için kutsal olması 
yaşam için zorunlu olan tüm besin ve tabiatın 
rengi olmasından, yaşamı simgelemesinden 
kaynaklanıyor. Bu yüzden de yeşil huzurun ve 
inancın rengi olmuştur. 

Aynı dünyada yaşayıp aynı renkleri görürken 
her milletin bu renklere farklı anlamlar katmış 
olduğunu görüyoruz. Bir millet için en mutlu 
günlerinde kullanılan bir renk başka bir millet 
için yası simgeleyebiliyor. Değişmeyen ortak 
özellikse renklerin kendilerinde hissettirdikleri 
anlamlara önem vermiş ve renkleri kullanırken 
de bu anlamlara dikkat ederek kullanmış 
olmalarıdır. 

FATİH’İN RENKLİ CADDELERİ
Prof. Dr. Rengin Ünver
Renklerin yaşamımızda ne 
kadar anlamlı ve önemli bir yer 
kapladığını fark etmişsinizdir. 
Yapılan araştırmalar da 
renklerin psikolojik olarak 
insanlar üzerinde ortak his ve 
duyguları oluşturabileceğini 
ortaya koymuştur. Baktığımızda 
kıyafetlerimizde tercih ettiğimiz 
renkler bile o günkü ruh halimize 
göre değişkenlik gösterebiliyor. 
Örneğin enerjimizi düşük 
hissettiğimiz günlerde daha koyu 
renkli giysiler tercih ederiz ya 
da enerjimizi yükseltmek için 
daha canlı ve sıcak renkler tercih 
ederiz. Evlerimizde de duvarlarda 
kullanacağımız renklerden 
mobilyalarımızın rengine, renklerin 
birbirine uyumuna büyük dikkat ve 
özen gösteririz.

Cephe rehabilitasyon 
çalışmalarının yapıldığı 
caddelerden biri de Balat 
Mahallesi’nde bulunan Kiremit 
Caddesi’dir. Kiremit Caddesi’nde 
bulunan binalar sarı, turuncu, 
mavi gibi enerjisi yüksek, sıcak 
ve canlı renklerle boyanmış 
ve kablo, klima gibi hoş 
görünmeyen eşyalar gizlenmiştir. 
Bu yenileme çalışması ile 
caddeler, binaların tarihi dokusu 
bozulmadan renklerin enerjisi 
kullanılarak daha temiz ve yeni 
görünüm kazanmıştır. Görsel 
olarak da daha canlı ve güzel 
bir görünüme kavuşan cadde 
turistlerin, fotoğrafçıların da 
ilgi odağı olmuştur. Caddelere 
yeni renkler ve enerji kazandıran 
bu rehabilitasyon çalışması ile 
Fatih’in daha birçok mahallesi 
renklenecek gibi görünüyor.

R E N K L E R i 

D O Ğ A DA N  E L D E 

E D E R i Z .  T Ü R K 

H A L K ı

DA  Ç O K  E S K i 

Z A M A N L A R DA N 

B E R i  G E Ç i M i N i

H AY VA N C ı L ı K L A 

S Ü R D Ü R M Ü Ş T Ü R , 

B U  Y Ü Z D E N

D E  Y E Ş i L  V E 

D O Ğ A  O N L A R 

i Ç i N  Ç O K 

Ö N E M L i

O L M U Ş T U R .
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YENİLİĞE 
AÇILMAK

ÖYKÜ KOÇ

Yaşadığı yüzyılın önemli ebru sanatçılarından 
biri olan Hatîb Mehmed Efendi (ö.1773)  
eserlerinde, önceki ebrulara kıyasla farklı 
bir yaklaşım sergileyerek, yürek, çarkıfelek, 
deniz yıldızı gibi şekilleri su üzerinde tek 
at kuyruğu kılıyla oluşturarak hatîb ebrusu 
tarzını ortaya çıkarmıştır. Bu tarz, sonraki 
yıllarda da bu teknikle yapılan ebrularda 
“hatîp” adıyla anılmıştır. Köklü bir geçmişe 
sahip olan bu tarzın merhum Necmeddin 
Okyay tarafından canlandırıldığının da 
altını çizmemiz gerekiyor. Bu ebru üzerine 
önemli çalışmalar yapan diğer sanatkârlar ise 
Mustafa Düzgünman, Fuat Başar, Alparslan 
Babaoğlu ve Neslihan Sarıhasanoğlu. 
Kadırga Sanat Galerileri’nde Neslihan 
Sarıhasanoğlu’nun eserleriyle düzenlenen 
ve sanatseverleri bekleyen sergi de bir nevi 
bu önemli ebrunun nasıl geliştirdiğini ve 
ilerlediğini anlatıyor.

G E L E N
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FATiH BELEDiYESi, EBRU SANATıNıN 

ÖZGÜN BiR TARZı OLAN HATîB EBRUSUNU 

SANATSEVERLERLE BULUŞTURMAK ÜZERE 

KADıRGA SANAT GALERiLERi’NDE DÜZENLENEN 

ÖZEL BiR SERGiYE EV SAHiPLiĞi YAPıYOR. BU 

SERGi, GELENEKSEL EBRU SANATıNıN iZLERiNi 

TAŞıYAN HATîB EBRUSUNUN ZENGiN TARiHiNi, 

MEŞK SiLSiLESiNi VE SEÇKiN ÖRNEKLERiNi 

AYRıNTıLı BiR ŞEKiLDE SUNMAYı HEDEFLiYOR.
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1 Prof. Uğur Derman TDV İslâm Ansiklopedisi, 2020, s. 544-545

HATÎB MEHMED EFENDİ 
M. UĞUR DERMAN1 
İstanbul’da doğdu. Muhtemelen 1159 (1746) 
yılında Ayasofya Camii hatîbliğine tayin edildi. 
“Ayasofya hatîbi” veya “Hatîb” lakabıyla 
anılır. Babasının adı Ahmed’dir. Tuhfe-i 
Hattâtîn’de kendisinden “pîr-i mübârek” diye 
bahsedildiğine göre vefat ettiği sırada yaşı 
hayli ilerlemiş olmalıdır. Mehmed Efendi’nin 
Eski Zühdü diye tanınan Zühdü İsmâil Ağa’dan 
sülüs-nesih yazılarını meşkettiği bilinmekle 
beraber Süleymaniye Camii Kütüphanesi’ndeki 
3 numaralı murakka‘da kendi ebrularıyla 
bezenmiş bir sülüs karalamasından başka 
yazısı görülmemiştir. 1142 (1729) tarihli bu 
eserindeki rikā ‘hattıyla imzasında Ayasofya 
Camii muarrifi olduğunu belirtmektedir. 
Bu vazifesinden sonra kendisine hatîb lik 
tevcih edildiği anlaşılmaktadır. Mehmed 
Efendi ebru sanatındaki müstesna yerini, 
Müstakimzâde’nin tarifiyle “ebrî tâbir olunan 
münakkaş, musanna ‘kâğıd”ın imalinde 
yaşadığı döneme kadar hiç kimsede görülmeyen 
başarısından dolayı elde etmiştir. Tuhfe-i 
Hattâtîn’de geçen, ebrunun kendisi veya 
babası tarafından icat edildiği şeklindeki ifade 
herhalde Müstakimzâde’nin dalgınlığından 

Hatip Mehmet Efendi Ebru, Neslihan Hatip

kaynaklanan bir hatadır.

Ebru sanatını kimden öğrendiği 
belirlenemeyen Mehmed Efendi’nin 
yetiştirdiği herhangi bir talebesi de 
bilinmemektedir. Onun ebruları, kendisinden 
önceki ebrulara kıyasla renkleri ve boya 
serpmesindeki olağan üstü mükemmeliyetiyle 
dikkat çeker; bu tavrıyla eserlerinde 
hüviyetini hemen belli eder. İlk defa şahsen 

Necmeddin Okyay 70, Uğur Derman 20’li yaşlarında

“ E B R U  YA PA N 

H E M E N  H E R K E S 

Y E N İ L İ K  YA P M AY I 

A R Z U  E T M E K T E 

A N C A K  B U N U 

D O Ğ R U  O L A R A K 

N A S I L  YA P M A S I 

G E R E K T İ Ğ İ N İ 

B İ L M E M E K T E . . . ”

E B R U  S A N AT I N I 

K İ M D E N  Ö Ğ R E N D İ Ğ İ

B E L İ R L E N E M E Y E N 

M E H M E D 

E F E N D İ ’ N İ N

Y E T İ Ş T İ R D İ Ğ İ 

H E R H A N G İ  B İ R 

TA L E B E S İ  D E

B İ L İ N M E M E K T E D İ R .

GELENEĞİ KORUYARAK YENİLİĞE AÇILMAK
Hatîb ebrusunun gelenekli yapısını korurken 
nasıl farklılık gösterebileceğini anlatmak isteyen 
sergide bu alanda önemli çalışmaları olan Neslihan 
Sarıhasanoğlu’nun değerli eserleri sergileniyor. 
Sanatçı Fuat Başar, sergi kataloğunda bu sergiyle 
ilgili şunları ifade ediyor: “Bu sergide teşhir edilen 
hatîb tarzı ebrûlar, bizlerden önceki ebrucular 
ile beraber, günümüzde bu tarzı tekâmül ettirme 
gâyesiyle yapılan ebrulardır. ‘Ben yaptım oldu!’  
düşüncesiyle deği , ‘ben denedim, acep oldu mu?’  
gâyesi güdülmüştür. İsabet olup olmadığını tarih ve 
insanların beğenisi tâyin edecektir.”

DEJENERE OLMADAN 
FARKLILIKLAR ÜRETMEK
Alparslan Babaoğlu ise şu cümleleri kuruyor: 
“Ebru yapan hemen herkes yenilik yapmayı 
arzu etmekte ancak bunu doğru olarak nasıl 
yapması gerektiğini bilmemekte ya da sırf 
yenilik yapmak arzusuyla bunun için gerekli 
olan sağlam altyapıyı göz ardı etmektedir. 
Bu sergi, sadece sevgili Neslihan'ın yaptığı 
ebruları sergilemekten öte ebruda farklı 
şeylerin, geleneği dejenere etmeden nasıl 
yapılabileceğini göstermesi açısından çok 
önemlidir.”

141140

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



başlattığı ve iç içe damlatılmış birkaç cazip 
renkten tek at kuyruğu kılıyla kitreli su üstünde 
vücuda getirdiği yürek, çarkıfelek, deniz yıldızı 
gibi şekilleri sebebiyle bu tarz ebrularına “hatîb 
ebrusu” adı verilmiş, sonraki yıllarda da kimin 
tarafından yapılırsa yapılsın bu ebru türü 
“hatîb” ismiyle anılmıştır. Tuhfe’de “onun 
icadı” sözünden kastedilen bu ebru tarzı ise 
Müstakimzâde’nin beyanı gerçeklik kazanır. 
Mehmed Efendi’nin kumlu ve neftli ebru 
yapımında da müstesna güzellikteki eserlerine 
rastlanır. III. Ahmed devrinde kitap sanatlarına 
verilen büyük değerin bir göstergesi olarak bu 
dönemde hazırlanan kıta ve murakka’ların iç 
ve dış pervaz tezyinatında Mehmed Efendi’nin 
ebruları kullanılmıştır. Meselâ III. Ahmed’in 
Murakka’-ı Hâs adlı tuğra albümündeki (TSMK, 
III. Ahmed, nr. 3653) on kıtanın ara kâğıtları, I. 
Mahmud’un 1153’te (1740) tesis ettiği Ayasofya 
Kütüphanesi’nin yazmalar katalogunda da cildin 
üst ve alt yan kâğıtları Mehmed Efendi’nin enfes 
ebrularından seçilmiştir. Şeyh Hamdullah’ın 
murakka‘larından başlayarak eski murakka‘ların 
tamirlerinde de bu ebrulara öncelik verilmiştir.

Ramazan ve kurban bayramlarının ilk gününde, 
cemaatini vezir ve âlimlerinin oluşturduğu sabah 
namazlarının Topkapı Sarayı-Kubbealtı’nda 
Ayasofya hatibinin imâmetiyle kılınması kadim 
bir saray geleneğidir. Mehmed Efendi’nin de 
camide hitabet vazifesiyle bulunduğu yıllarda 
sarayla münasebetini sürdürdüğü iki arşiv 
belgesinden anlaşılmaktadır. Bu hizmetinin Hatip Ebrusu, Alparslan Babaoğlu

Mustafa Düzgünman

Necmettin Okyay

karşılığında 3000 sağ akçenin padişah tarafından 
ihsan edilmesinin gecikmesi üzerine, Hatîb 
Mehmed Efendi’nin bayramdan yaklaşık iki hafta 
sonra saraya bunu hatırlatan 23 Zilhicce 1161 (14 
Aralık 1748) ve 23 Zilhicce 1166 (21 Ekim 1753) 
tarihli iki arzuhali zamanımıza ulaşmıştır. Bu 
arzuhallerdeki nesih hattı onun bu yazı türünde 
de başarılı olduğunu ortaya koymaktadır.

Hatîb Mehmed Efendi, ikamet ettiği Sirkeci 
Hocapaşa semtindeki evinde çıkan bir yangında 
kurtarmak istediği eserleriyle beraber yanarak 
hayatını kaybetti. Müstakimzâde’nin vefat 
gününü belirtmeyişine mukabil Merâkıd-i 
Mu‘tebere-i Üsküdar müellifi Behcetî İsmâil 
Hakkı, Mehmed Efendi’nin, eserini kaleme aldığı 
1930 yılına kadar yerinde duran kabir kitâbesini 
şöyle tesbit etmiştir: “Ayasofya-i Kebîr hatibi 
Mehmed Efendi, aleyhi’r-rahmeti bârî sene 1187 
fî 6 Muharrem” (30 Mart 1773). Bu ifadeden 
onun cenaze namazının, herhalde uzun yıllarını 
geçirdiği Ayasofya’da kılındıktan sonra Anadolu 
yakasına geçirilip Karacaahmet Mezarlığı’na 
defnedildiği anlaşılmaktadır. Yine Merâkıd-i 
Mu‘tebere-i Üsküdar’da, 1159’da (1746) vefat 
eden Ahmed b. Ali isimli bir başka Ayasofya 
hatibinin kaydına rastlanmaktadır. Bu tarih 
büyük bir ihtimalle Mehmed Efendi’nin hatîblik 
vazifesine tayin yılını göstermektedir. Mehmed 
Efendi’den 150 yıl sonra aynı sanatı devam 
ettirenlerden Necmeddin Okyay onun eserlerini 
dikkatle inceleyerek aynı üslûpta mükemmel ebru 
kâğıtları imal etmiştir.

M E H M E D  E F E N D İ ’ N İ N 

K U M L U  V E  N E F T L İ 

E B R U  YA P I M I N D A 

D A  M Ü S T E S N A 

G Ü Z E L L İ K T E K İ 

E S E R L E R İ N E

R A S T L A N I R . 

H AT î B  M E H M E D 

E F E N D İ ,  İ K A M E T 

E T T İ Ğ İ  S İ R K E C İ

H O C A PA Ş A 

S E M T İ N D E K İ  E V İ N D E 

Ç I K A N  B İ R  YA N G I N D A

K U R TA R M A K  İ S T E D İ Ğ İ 

E S E R L E R İ Y L E 

B E R A B E R  YA N A R A K

H AYAT I N I  K AY B E T T İ .

Ebru, Neslihan Hatip
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ERDOĞAN 
BAYDAR

S
özlü Tarih sayfamızda bu defa sedefkâr Erdoğan 
Baydar'ı konuk ediyoruz. Ustasından tüm 
inceliklerini öğrendiği sanatına bugün hâlen 
Atatürk Kültür Merkezi’nde, Sedefhane adlı 

atölyesinde devam eden Baydar'dan hem kendi hikâyesini 
hem de eski Fatih’i dinleyelim:

“Molla Zeyrek Camii’sinin hemen sağ tarafında cümle 
kapısının girişinin sağ tarafında ayrı bir kemerli bir kapı 
vardı. Onun içerisinde de yaşayan bir aile vardı. Benim 
de çocukluk arkadaşımın eviydi. Siirtli bir aileydi ve 
pazarcılık yaparak geçinirlerdi. Mevsimine göre meyve 
satarlardı. Bazen güneyden belki beş kamyon portakal 
getirirlerdi. Bu bölgede o zaman at arabaları da vardı.  

Paylaşmanın 
Ne Demek Olduğunu 

Fatih’te Öğrendim

B U  S AY I M I Z D A  S Ö Z L Ü  TA R İ H  G Ö R Ü Ş M E C İ L E R İ M İ Z D E N  S E D E F K Â R 

E R D O Ğ A N  B AY D A R ’ I N  G Ö R Ü Ş M E S İ N E  Y E R  V E R M E K T E Y İ Z .  E R D O Ğ A N 

B AY D A R  1 9 5 3  Y I L I N D A  FAT İ H ’ T E  D O Ğ M U Ş ,  A İ L E S İ  İ S E  K I R I M  B AY D A R ’ D A N 

G Ö Ç  E T M İ Ş T İ R .  İ L K Ö Ğ R E N İ M İ N İ  K Â T İ P  Ç E L E B İ  İ L K O K U L U ’ N D A ,  E S K İ 

İ S M İ Y L E  5 4 .  M E K T E P ’ T E  G Ö R M Ü Ş T Ü R .  V E FA  L İ S E S İ  İ L E  E Ğ İ T İ M  H AYAT I N A 

D E VA M  E T M İ Ş T İ R .  B AY D A R ’ I N  1 9 6 5 ’ L İ  Y I L L A R D A ,  A İ L E S İ N D E N  D E  A Ş İ N A 

O L D U Ğ U  T Ü R K  M U S İ K İ S İ  V E  T Ü R K  E L  S A N AT L A R I N A  İ L G İ S İ  B A Ş L A M I Ş T I R . 

B U  İ L G İ S İ  S E D E F  S A N AT I Y L A  B Ü T Ü N L E Ş M İ Ş ,  U S TA S I  S E D E F K Â R  N E R S E S 

S E M E R C İ O Ğ L U  İ L E  Y O L L A R I N I N  K E S İ Ş M E S İ N E  V E S İ L E  O L M U Ş T U R . 

SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

At arabalarından ilgili pazarlara gidilir. İşte çarşamba 
pazarı, pazartesi pazarı malum çarşamba pazarı hâlâ 
Fatih’imizin çok ünlü pazarıdır. Pazartesi pazarı keza 
öyledir. Diğer işte Karagümrük’te pazar vardır. O da 
perşembe günüdür. Yanılmıyorsam bu pazarlar da hem 
esnafın hem burada yaşayanların diyalog kurduğu iç içe 
yaşadığı ve bizim de burada o dostluklarımızın olduğu 
yerlerdir. 

İlkokul bir, ben birkaç gün geç gittim, neden bilemiyorum. 
Annem beni rahmetli İnci hocamıza teslim etti. Çok 
naif, çok zarif bir hanımefendi. Sınıfa girdik. Şimdilerde 
talebeler çok zor alışıyorlar. Ama bizim için öyle değildi. 
Mahalle kültüründe yaşadığımızın faydaları bunlar. Yani 
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“Hamdım, piştim, yandım.” İşte, insan da 
bir yerlerde ham olabilir ama pişmesi lazım. 
Olması lazım çünkü hayat, bunu gerektiriyor. 
Biz böyle davranamazsak, biz böyle 
düşünemezsek, biz böyle hedeflenemezsek 
zaten sığ kalıyoruz. Toplumumuz bütün 
güzellikleri hak ediyor ve ihtiyacı da var. 
Günümüzde de öyle değil mi? Yani iki tane tatlı 
kelam söylüyorsanız, iki tatlı söz söylüyorsanız 
karşınızdaki ne kadar agresif, ne kadar sinirli, 
asabi bir insan olsa onu rahatlatabiliyorsunuz.  
Çünkü karşınızdaki de insan… Her şey insanın 
kendi elinde. Yani hayata olması gereken 
değerlerle baktığınız zaman istikameti rahat 
yakalayabiliyorsunuz. Biz büyüklerimizden 
bunları öğrendik, duyduk.”

herkesle barışıksınız. Herkesle iletişim 
halindesiniz, siz büyüğü tanıyorsunuz, 
büyük sizi tanıyor. Bunlar önemli değerler.
Sınıfa girince bütün çocuklar “benim yanıma 
gel” diyerek bana işaret ettiler. Ben de 
bakıyorum acaba kime hangisini seçsem, 
diye. Yirmiyi geçmeyen bir talebe sayısı var. 
En arkada da bu bahsettiğim, pazarcı olan 
büyüğümüzün oğlu Suat diye bir arkadaşım 
oturuyor. O çağırınca ben de onun yanına 
gittim. Genelde tembel talebeler olur ama biz 
tabii o zaman onu düşünemiyoruz. Herhalde 
o samimi geldi. O gün elimde de benim 
hiçbir şey yok. Defter, kalem, silgi yok. Orta 
yaprağından defterini açtı, en az altı, sekiz 
sayfalık bir bölümünü çıkararak bana verdi. 
Üstelik onlar da zengin bir aile değil ama 
bir değer var ortada. Yani aileden almış 
oldukları bir değer bu. Ve emin olun kurşun 
kalemi ortadan kırdı, yarısını verdi. Silginin 
yarısını koparttı, verdi Paylaşmanın ne 
demek olduğunu o yaşımda Fatih’te gördüm, 
öğrendim. Şimdi siz paylaşmazsanız hiçbir 
şeyi elde edemezsiniz! Yani elinizdeki varlığı 
da paylaşacaksınız. Sanatı da, kültürü de 
paylaşacaksınız. Böyle bir düşünce ve hedefle 
ilerlerseniz bazı güzellikler ortaya çıkar. 
Bence temel mahalle kültürü dediğimiz olgu 
buradan başlıyor. Sonra tabii yıllar geçtikçe o 
mahalle kültürü kaybolmaya başladı. Yeniden 
yakalanabilir mi? Olabilir ama bunun için çok 
büyük çalışmalar yapmak lazım. 

unutamadığım şeyler de yaşandı. Buranın 
altında derme çatma bir yapıda yaşayan 
yaşlı bir teyzemiz vardı. Mahalleli çocuklar o 
teyzeden korkardı. Sert bir mizacı olması ve 
orada yalnız yaşaması onları korkutuyordu. 
Ama o teyzenin mahalledeki en büyük 
yardımcısı bendim. Ben ondan ne korkardım 
ne de o beni dışlardı. Ben gidip onun bütün 
kışlık odununu baltayla keserdim. Hazırlar, 
istifler, odasının içerisinde bir kenara koyardım. 
Odunlarını da hayır sahipleri getirirdi.  Başka 
bir ihtiyacı olduğunda da ben koşar, gider, 
alır, getirirdim. Ben o teyzemizden de çok 
dua aldım. Yaptıklarım da helali hoş olsun. Bu 
mahallede çocukluk dönemimizde çok farklı 
insan karakterleriyle tanıştık. Mevlânâ diyor ya, 

Zeyrek - SALT Araştırma 1969-71 Erdoğan Baydar

Bu bölgede üç tane, Unkapanı’nında bir 
tane yazlık sinema vardı. Yazlık sinemaların 
çığırtkanları vardır. O çığırtkanlar ellerindeki 
o tenekeden bağırmaya başlayınca, “o ses 
nereden çıkıyor” diye düşünebileceğiniz sesler 
gelirdi. Yani o akşam hangi film, hangi artist 
olacak bunlar duyurulurdu. O filmin artistleri 
de bazen sinemaya gelirdi. Düşünün nasıl 
bir samimiyettir bu! Yani ben yıldızım, ben 
starım gibi bir düşünce yok. Bunun yerinde 
mütevazılık var. Pantokrator Kilisesi’nin 
devamında olan bir yapının etrafında oyunlar 
oynardık. Orada gizli böyle birtakım yerler 
vardı. Biz de orada saklambaç gibi oyunlar 
oynardık. Aileler gelip orada akşamüstü çay 
sefası yapabiliyorlardı. O bahçede benim 

PAY L A Ş M A N I N  N E  D E M E K 

O L D U Ğ U N U  O  YA Ş I M D A 

FAT İ H ’ T E  G Ö R D Ü M ,  Ö Ğ R E N D İ M . 

PAY L A Ş M A Z S A N I Z  H İ Ç B İ R 

Ş E Y İ  E L D E  E D E M E Z S İ N İ Z ! 

YA N İ  E L İ N İ Z D E K İ  VA R L I Ğ I 

D A  PAY L A Ş A C A K S I N I Z . 

S A N AT I  D A ,  K Ü LT Ü R Ü  D E 

PAY L A Ş A C A K S I N I Z .

G Ü N Ü M Ü Z D E  D E  Ö Y L E  D E Ğ İ L  M İ ? 

YA N İ  İ K İ  TA N E  TAT L I

K E L A M  S Ö Y L Ü Y O R S A N I Z ,  İ K İ 

TAT L I  S Ö Z  S Ö Y L Ü Y O R S A N I Z

K A R Ş I N I Z D A K İ  N E  K A D A R 

A G R E S İ F ,  N E  K A D A R  S İ N İ R L İ ,

A S A B İ  B İ R  İ N S A N  O L S A  O N U 

R A H AT L ATA B İ L İ Y O R S U N U Z .

Ç Ü N K Ü  K A R Ş I N I Z D A K İ  D E  İ N S A N …
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PELİN AVCI

İ S T A N B U L 
K İ T A P L I Ğ I

İSTANBUL’U SEVEN, OKUYAN VE YAZAN 
BİR KOLEKSİYONERİN ARŞİVİ

BİR ŞEHRİ SEVMEK SORUMLULUK İSTER. 

İSTANBUL KİTAPLIĞI’NA BAKTIĞIMIZDA, 

KURUCUSU ÇELİK GÜLERSOY’UN 

İSTANBUL’A OLAN SEVGİSİNDEKİ ÖZEN 

VE TİTİZLİK HEMEN ANLAŞILIYOR. O, 

BU ŞEHRİ HER YÖNÜYLE SEVMİŞ BİRİ. 

ARAŞTIRMACILARIN İSTİFADESİNE 

SUNDUĞU ZENGİN İSTANBUL ARŞİVİ 

BUNUN KANITI.  İSTANBUL HAKKINDA 

YAZILMIŞ KİTAPLAR, BİLGİ VE BELGELER, 

FOTOĞRAFLAR, GRAVÜRLER… 

YILLARIN BİRİKİMİ,  AYASOFYA CAMİİ  VE 

TOPKAPI SARAYI’NIN ARASINDA KALAN 

SOĞUKÇEŞME SOKAĞI’NDAKİ İSTANBUL 

KİTAPLIĞI’NDA KORUNUYOR. KONUYLA 

İLGİLİ  OLARAK ÇELİK GÜLERSOY 

VAKFI YÖNETİM KURULU ÜYELERİNDEN 

HAYRİ FEHMİ’YLE KISA BİR SOHBET 

GERÇEKLEŞTİRDİK.  Çelik Gülersoy
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İstanbul Kitaplığı nasıl kuruldu?
Vakfımızın kurucusu rahmetli Çelik 
Gülersoy, Türkiye Turing Otomobil 
Kurumu’nun da yöneticisiydi. 
İstanbul’un tarihî ve kültürel 
mirasının önemini vurgulayan 
birçok ilginç projeler hazırlamış, 
bu projelerde aktif olarak çalışmış 
bir İstanbul âşığı. Ayasofya ile 
Topkapı Sarayı arasında yer alan ve 
1986 yılında yeni hâliyle hizmete 
açılan Soğukçeşme Sokağı’nın 
restorasyonu onun en önemli 
projelerinden. Sokağın büyük oranda 
rekonstrüksiyon olan evleriyle birlikte 
turizme kazandırılması düşünülmüş. 
Bu evlerden en eskisi ve en büyük 
olanı kültürel amaçla işlevlendirilmiş. 
Böylece tamamı turizm amaçlı 
kullanılan bir sokağın içinde bir 
araştırma merkezi binası kurulmuş. 
Çelik Bey kırk yıl boyunca biriktirdiği 
kitapları, belge ve fotoğraf arşivini 
buraya bağışlamış. 1990 yılında 
bir ihtisas kütüphanesi kimliğinde 
hizmete açılan Çelik Gülersoy Vakfı, 
İstanbul Kitaplığı, İstanbul ile ilgili 
konularda çalışan araştırmacıları 
ağırlıyor. Burası haftanın iki günü, 
salı ve perşembe günleri açık.  

İstanbul Kitaplığı kimin 
yönetiminde?
İstanbul Kitaplığı üç mütevelli 
tarafından yönetiliyor. Yönetim 
Kurulu Başkanı Dr. Arhan Apak, 
Yönetim Kurulu Başkan Vekili Dr. 
Uğur İbrahimhakkıoğlu ve ben 
yönetim kurulu üye Hayri Fehmi 
Yılmaz. Çelik Bey İstanbulluların 
hatırladığı, ancak genç kuşağın 
pek bilmediği bir isim. Bu şehre 
çok emek vermiş, birçok iş yapmış. 
Tabii onun yaptığı önemli işler hâlâ 
İstanbulluların hafızasında hoş hatıra 
olarak yaşıyor. Çelik Bey’in adına 
Büyükada’da bir kültür merkezi 
var, bir de Sarıyer’de bir parka ismi 
verilmiş. Kadıköy Fenerbahçe’de 
de Çelik Bey’in hatırasına bir anıt 
dikilmiş. 

Çelik Gülersoy koleksiyonu içinde 
neler yer alıyor?
Kütüphanenin koleksiyonu gayet 
zengin. İstanbul eskiliğiyle, 
zenginliğiyle, farklılığıyla, 
çeşitliliğiyle hep çok övündüğümüz 
bir kent, ama onu tanıma konusunda 
çok iyi olduğumuzu söyleyemeyiz. 
Hâlbuki dünyanın neredeyse 
her dilinde İstanbul konusunda 
araştırmalar yapılmış, yayınlar 
hazırlanmış. Dolayısıyla bunlara 
ulaşmak, arşivlemek bizim için çok 
önemli bir iş. Hâlihazırda on dört 
bin civarında kitabımız olduğunu 
söyleyebilirim.

Kitaplık; Roma ve Bizans, Osmanlı 
Tarihi, Etüt- 1 Etüt- 2, Biyografiler, 
Seyahatnameler, Sefaretnameler, 
Edebiyat, İstanbul Rehberi gibi 
İstanbul araştırmalarını kapsayan 
13 bölümden oluşuyor.  Bu 
sistem Çelik Bey’in şahsi tasnif 
sistemidir. Ona uygun olarak biz 

de devam ediyoruz. Kitaplar 
hâlâ onun tercih ettiği şekilde 
yerleştirilmiş durumda. Elbette 
araştırmacılarımız açısından 
verimli çalışma için kitaplığımızın 
günümüzün kütüphanecilik 
koşullarına uygunluğu da önemli 
bir mesele. Bunun için de ayrıca 
özel bir gayret sarf ediyoruz. 
Elimizde fotoğraf ve gravür olarak 
zengin bir koleksiyon var. Arşiv, 
Jérôme Vallet’nin gravürlerinden 
topograf J. Pervititch haritalarına 
kadar oldukça zengin bir içerikten 
oluşuyor. Koleksiyonun bir kısmı 
duvarlarda teşhir ediliyor. Bazı 
eserler çok ender bulunur. İstanbul 
panoramaları çok meşhurdur. 
İstanbul Boğazı panoramaları 
hakikaten ilginçtir, özgündür. 

Güzel bir köşemiz daha var. 
İstanbul’u yazanlar yer alıyor 
bu duvarda. Çelik Bey’in çok 
önem verdiği isimler bunlar: 
Claude Farrère, Lady Mary W. 
Montagu, Yahya Kemal, Willy 
Sperco, Abdülhak Hamit, Pierre 
Loti, Said Duhani, Süheyl 
Ünver, Ahmet Refik Altınay, 
Hüseyin Rahmi Gürpınar… Bu 
listedeki isimler İstanbul’u 
anlatan, İstanbul konulu 
araştırma yapan yazarlardan 
oluşuyor. Yine İstanbul’a 
hizmeti dokunanlardan Reşat 
Ekrem Koçu’nun Çelik Bey için 
imzaladığı sayfa burada yer 
alıyor. Abdülhak Şinasi Hisar’ın 
kütüphanemizdeki bazı 

kitapları kendisinden imzalıdır. 

ÇELİK GÜLERSOY KIRK YIL BOYUNCA BİRİKTİRDİĞİ KİTAPLARI, BELGE VE 
FOTOĞRAF ARŞİVİNİ BURAYA BAĞIŞLAMIŞ. 1990 YILINDA BİR İHTİSAS 
KÜTÜPHANESİ KİMLİĞİNDE HİZMETE AÇILAN İSTANBUL KİTAPLIĞI, İSTANBUL İLE 
İLGİLİ ÇALIŞAN ARAŞTIRMACILARI AĞIRLIYOR.
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Çelik Bey’in İstanbul üzerine 
doküman toplamaya başlaması
nasıl olmuş?
Çelik Bey, gençlik çağında bu işe 
başlamış. Osmanlı’nın son döneminde 
yetişen çok yönlü bir kişiliğe sahip 
Reşit Saffet Atabinen gibi isimlerden 
çok şey öğrenmiş. Turing Otomobil 
Kurumu’nda çalışmış ve sonrasında 
buranın yöneticisi olmuş. Bu süre içinde 
çok bilgi, belge toplamış. İstanbul 
Kitaplığı, gerçekten şehrimizdeki kent 
kültürüne büyük yarar sağlamaktadır. 
İstanbul çalışmaları için çok önemli bir 
yerdedir. Bunun haricinde Suna İnan 
Kıraç Vakfı’nın İstanbul Araştırmaları 
Merkezi var. Büyükşehir Belediyesi’nin 
Atatürk Kitaplığı içerisinde bir 
İstanbul bölümü var. Kitaplık bütün 
İstanbullulara bir armağan onu 
desteklemek ve gelişmesine katkı 
sağlamak da hepimizin görevi. 

Özellikler farkındalığın arttırılması 
için çok çalışmamız gerekiyor. 

İstanbul Kitaplığı’nda yer alan 
eserlere dijital olarak ulaşabiliyor 
muyuz?
Henüz değil. Alt yapısı ile ilgili 
çalışmalarımız sürüyor. Tahminen 
sonbaharda dijital arşivimizin bir 
kısmını kullanıma açmış olacağız. 

İstanbul Kitaplığı’nın 
görünürlüğünü arttırmak için 
yaptığınız bir proje var mı?
Değişen dünyaya ayak uydurmak 
şart. Gelecekte İstanbul 
araştırmaları ve kentin çok katmanlı 
zengin kültürünün tanıtılması 
konulu projelerde çaba harcayacağız. 
Şimdilik restorasyonlara destek 
vermeye çalışıyoruz. Restorasyonla 

ilgili veri arayanlar arşivimizi 
kullanabiliyor. Birçok kurum hazırladıkları 
projeleri için arşivimize başvuruyor, 
bizden bilgi ve belge talep ediyor. 

Ayrıca araştırmacılara ve şehrimizle 
ilgili araştırmalara elinden gelen tüm 
desteği sağlayan bir kitaplık burası. 
Uzmanlık kütüphanelerinin sınırlı sayıda 
ziyaretçisine rağmen kente çarpan etkisi 
çoktur. Modern dünyada kitap, kütüphane, 
kütüphanecilik kavramları ciddi anlamda 
değişiyor. Dijital veriler artık dünyanın her 
yerinde kütüphane mekânlarıyla insanlar 
arasında artık bambaşka bir ilişki, bağ 
oluşturuyor. Ancak hala kütüphaneler, 
arşivler ziyaretçilerine birçok farklı 
imkân sunabiliyor. Bunun altyapılarına 
hazırlamak için yeni yaklaşımlar 
geliştirilmesi gerekiyor. Biz de bunu 
yapmaya çalışıyoruz.

“RESTORASYON İÇİN VERİ ARAYANLAR ARŞİVİMİZİ KULLANABİLİYOR. BİRÇOK 
KURUM PROJELERİ İÇİN ARŞİVİMİZE BAŞVURUYOR, BELGE TALEP EDİYOR. YANİ 
ŞEHRİMİZLE İLGİLİ ARAŞTIRMALARA ELİNDEN GELEN DESTEĞİ SAĞLAYAN BİR 
KİTAPLIK BURASI.”

153152

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



FATİH’TE

TADIYORUZ

DÜNYA 
MUTFAĞI

AYA S O F YA  C A M i i ,  Y E R E B A T A N  S A R N ı C ı ,  AYA  İ R i N i  K i L i S E S i , 

K A R i Y E  C A M i i ,  Y E D i K U L E  H i S A R ı  V E  D A H A  N i C E  D Ü N YA 

M i R A S ı N A  E V  S A H i P L i Ğ i  YA PA N  F A T i H ,  A LT E R N A T i F  T A T L A R A 

V E  D Ü N YA  M U T F A K L A R ı N A  D A  K U C A K  A Ç ı Y O R .  F A T i H ’ T E 

YA Ş AYA N L A R ,  S E M T L E R i N D E N  Ç ı K M A D A N  F A R K L ı  T A T L A R 

D E N E Y i P  D Ü N YA  M U T F A K L A R ı N A  M i S A F i R  O L A B i L i Y O R .  B U  AY 

B i Z  D E  S i Z L E R  i Ç i N  F A T i H ’ T E  D Ü N YA  M U T F A K L A R ı N A  D A i R  K ı S A 

B i R  T Ü R  YA P T ı K .  G U R M E L i K  i D D i A S ı  T A Ş ı M A D A N  A LT E R N A T i F 

A R AY ı Ş L A R L A  S i Z L E R  i Ç i N  U F A K  B i R  R O T A  B E L i R L E D i K . 

T
ek başına yemekten keyif almayan 
biri olarak Fatih’in dünya mutfağına 
dair lezzet duraklarını keşifte bana 
fahri bir Fatihli olan arkadaşım 

Ebrar Hüsem eşlik etti. Kendisinin de -en az 
benim kadar- gurme olmaması ve çok iyi bir 
muhabbete sahip olması sayesinde mekânları 
yalnızca tatlarıyla değil, ortam ve hizmetleriyle 
de değerlendirebilecektik. İlk durağımız gençler 
arasında hayli popüler restoranlardan biri olan 
Kaleboyu Caddesi’ndeki Sopung Kore Restoranı 
oldu. İkimiz uzak doğu ülkelerine biraz mesafeli 
davranarak “Zaten az yiyeceğimiz için diğer 
restoranlara yer kalır” düşüncesiyle bu restoranı 
seçmiştik. Umduğumuz gibi oldu mu? Bunu 
yazının devamında öğreneceğiz. Bir günde 
iki ana yemek olmasın ortak kararıyla ikinci 
durağımız Akşemsettin Caddesi oldu. Cadde 
boyunca sağlı sollu konuşlanan Suriye tatlı 

dükkânları arasında seçim yapmak zor olsa da 
içeriden gelen kahve kokusunun bizi cezbettiği 
Zaitoune Sweet’i seçtik. Yediğimiz tatlılardan 
sonra ağzımızdaki lezzetin bozulmaması 
adına ilk günü noktalayıp evlere dağıldık. 
İkinci gün niyetimiz Sultanahmet’te bulunan 
Hint restoranlarından birine gitmekti. Ancak 
ikimizin de aklında “Suriye’nin tatlısı bu 
kadar güzelse yemeği nasıldı?” sorusu olunca 
ve soluğu yeniden Akşemsettin Caddesi’nde 
aldık. Umduğumuzu bulamamış olacağız ki son 
durağımız yine aynı cadde üzerindeki Lübnan 
mutfağı temsilcisi Buuzecedi oldu. Son olarak 
listeye “eski ve güzel günler” kontenjanından 
eklediğimiz ve her gittiğimizde aynı tadı 
bulabildiğimiz Köklem Uygur Lokantası’nı 
ekledik. Böylece “Fatih’te 5 ülke 5 restoran” 
gezimizi “4 ülke 5 restoran” şeklinde 
güncelleyerek tamamladık.LATİFE BEYZA TURGUT

155

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023

154



AHMET USTA’NIN YERİ 
Sopung Kore Mutfağı
Hali hazırda İstanbul ve farklı 
illerde pek çok şubesi bulunan 
Sopung, Türkler ile Güney 
Korelilerin karşılıklı gönül 
bağının bir kanıtı. 2021 yılında 
MasterChef yarışmacısı Güney 
Koreli Aramsol Kim tarafından 
kurulan Sopung, şimdilerde 
pek çok şubesi olan bir zincir 
restorana dönüşmüş durumda. 
Kore mutfağının hem alakart 
hem de fastfood tadında 
mekânı olan restoran, Kore 
kültürünü Kore’ye gitmeden 
yaşayabileceğiniz bir mekân 
olarak özellikle genç KPOP 
severlerin kalbini çalıyor. 
Instagram’da sık sık karşımıza 
çıkan bu yeri biz de ilk durağımız 
olarak belirledik. Açıkçası 
Güney Kore’den Oscar’lık 
bir film çıkmadan önce bu 
ülkenin kültürü hakkında pek 
de bir şey bilmeyen ben deniz, 
mutfağının karın doyurmayacağı 
düşüncesiyle öncelikli olarak 
burayı seçmiştim. Ancak 
dizilerindeki pembe ve tombul 
yanaklı Korelilere haksızlık 
etmişim. Denemek için yalnızca 
menünün kült seçeneklerinden 
gimbab ve özel soya soslu tavuk 
seçmemize rağmen tabaklar 
yarıya inmeden doymuştuk. 
Bu doyumda belki acemilikle 
kullandığım chopstickler 
yüzünden yavaş yemem de 
etkili olmuş olabilir. Yine de 
beklediğimden çok daha fazla 
damak tadımıza hitap eden bir 
menü ile karşılaşmıştık. Ancak 
benim gibi ilk kez tadan değil, 
işin gurme tarafında olan pek 
çok kişinin, “Güney Koreli 
Ahmet Usta yani Aramsol Kim, 
Türkiye’ye öylesine alışmış 
olmalı ki yemeklerin tadı diğer 
Kore restoranlarına göre çok daha 
Türk damak tadına hitap ediyor” 
yorumunu da iletmiş olayım.

TATLILARIMIZ DA KARDEŞ 
Zaitoune Sweet
Akşemsettin Caddesi üzerinde en 
fazla karşılaşılan dükkânlar arasında 
Arap, Suriye tatlıcıları var. Şıkır şıkır 
altın yaldızlı dekorasyona sahip bu 
dükkânlar, vitrinleri ile iştah açıyor. 
Tatlıya düşkün bir millet olmamıza 
rağmen bu kadar fazla fıstıklı, kajulu 
ve bademli şerbetli tatlı çeşidini 
bizim tatlıcılarımızda görmediğimizi 
söylemeliyim. Özellikle daha 
minik ve lokmalık olan bu tatlılar 
farkı kombinasyonlarla önceden 
hazırlanmış kutularda da satılıyor. 
Biz ise dükkânın önünden geçerken 
duyduğumuz kahve kokusunun 
peşinden gittik ve mekânın üst katına 
çıkıp oturduk. Bizimle Türkçeyi 
yeni yeni öğrenen ve Türkiye’de 
Bilgisayar Mühendisliği okuyan 
genç arkadaşımız Ahmed ilgilendi. 
Dükkânın girişinde seçtiğimiz 
tatlılara ek olarak bir de kahve 
söyledik. Ahmed, “Bu kahveler size 
biraz acı gelir” diyerek siparişimizi 
yönlendirdi ve bize tatmamız için 
hem Türk kahvesi hem de Arap 
kahvesi stilinde pişirdikleri iki küçük 
kahveyi ikram etti. Ebrar kakule ile 
çekilen Türk kahvesini beğenirken 
benim favorim diğeriydi. Tatlılarda 
ise açık ara gönlümüzü bizdeki 
“bülbül yuvası”nın daha küçük ve 
fıstıklı kardeşi “bolbol nest with 
pistachio” oldu. Mekânın kaymaklı 
tatlılardaki çeşidi de gözümüzden 
kaçmasa da alıştığımız kaymaktan 
çok farklı, ağır bir kaymakları olması 
sebebiyle o tatları pek beğendiğimizi 
söyleyemeyiz.
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BİR NEVİ GENİŞ AİLE İFTARI
Köklem Uygur Lokantası
Fatih’e bir lezzet durağı bırakan pek 
çok mutfağın yanı sıra “Köklem Uygur 
Lokantası”, bir restorandan ziyade bir 
yuva gibi. Tramvayın Çapa-Şehremini 
durağına iki dakikalık mesafedeki 
lokantanın girişi ana caddenin birkaç 
basamak aşağısında. Konumu nedeniyle 
gözden kaçabilecek gibi dursa da 
kızarmış lagmenin lezzeti peşinizi 
bırakmıyor. İlk kez üniversitede okurken 
ev arkadaşımın rehberliğinde gittiğim 
bu yerde bir makarna aşığı olarak 
kızarmış makarna (lagmen) benim 
favorim oldu. Sonrasında da zaman 
zaman canım bu kızarmış makarnayı 
çektiğinde sık sık soluğu Köklem Uygur 
Lokantası’nda aldım. Son gelişim ise 
geçtiğimiz Ramazan ayındaydı. İç 
dekorasyonu değişmiş, önceden yalnızca 
nakit ödeme yapılırken kasaya bir de 
pos makinesi eklenmişti. Ancak lezzeti 
dahil, diğer her şey yerli yerindeydi. 
İftar için gideceğimizden ve yemeğin 
pişmesini beklemek istemediğimden 
öncesinde arayarak yer ayırtmıştım. 
İftardan yaklaşık bir saat önce gitmeme 
rağmen mekân son 20 dakika kalaya 
kadar neredeyse bomboştu. Son yirmi 
dakikada insanlar gelmeye, kendileri için 
ayırtılan masalara yerleşmeye başladı. 
Genel olarak Uygurlu ailelerle dolan 
mekânda tek Türk sanırım bizdik. Aynı 
zamanda en az yemek siparişi veren de. 
Lokantanın porsiyonları gerçekten çok 
doyurucu olmasına rağmen Uygurlu 
kardeşlerimizin yemek konusunda 
midelerine hayli cömert davrandıkları 
gözümden kaçmadı. Muhtemelen 
yemeğin yanında önceden termosta, 
şimdilerde şık bir demlikte getirdikleri 
çayın mideyi rahatlatmasından dolayı 
yemeye devam edebiliyorlar. Ramazan’da 
Köklem’de bir iftar yapmak beni, ailem 
ile birlikte ya da Fatih’te bir caminin 
bahçesinde iftar yapmak kadar mutlu etti. 
Özellikle yakınlardaki işyerlerinde çalışan 
Uygurlu gençlerin, dükkânın ortasında 
birleştirilmiş masalarda tanıdık tanımadık 
bir arada oturarak iftar yapması, birbirine 
ikramda bulunması çok hoşuma gitti.

FATİH’TE ORTA DOĞU TEMSİLCİSİ 
Buuzecedi
Konsept mekân severler, yediğim önümde 
yemediğim story’imde diyenler için 
Buuzecedi harika bir seçenek. Buuzecedi, 
haftanın yedi günü saat 7’den 23’e kadar 
hizmet veren bir Lübnan lokantası. 
Akşemsettin Caddesi üzerinde aynı isimle 
iki şube ile hizmet veriyor. Mekân yalnızca 
dekoruyla değil, aynı zamanda servis 
elemanlarının kıyafetleriyle de sizi Orta 
Doğu’nun büyüleyici havasına sokuyor. 
Menüdeki en tanıdık iki seçeneği sipariş 
ederek başlıyoruz tadıma. Saruja’da birazcık 
doyan karnımızı göz önünde bulundurarak, 
6’lı falafel ve küçük boy humus sipariş 
ediyoruz. Ancak tabaklar yarılanınca iki kişi 
için bu siparişin az olduğuna kanaat getirip, 
aynılarında birer tane daha söylüyoruz. 
Falafel hızla soğuduğu ve sıcağı makbul 
olduğu için aslında parça parça sipariş 
etmenin mantıklı olduğunu düşünüyoruz. 
Dükkândaki müşterilere gelecek olursak, 
birçoğunun Türk olması sizi şaşırtmasın, 
burası sosyal medyada oldukça ünlü. Hatta 
servis elemanları zaman zaman ünlülerinde 
de geldiğini söylüyor. Bu arada gelen serviste 
sadece kaşık olduğunu da söyleyelim.

VEDAT MİLOR’UN LEZZET ÖNERİSİ 
Saruja
Lezzet turunun ikinci gününde rotamızı biraz saptırarak tatlılarına 
gönül verdiğimiz Suriye mutfağının bu kez de yemeklerini 
denemeye karar verdik. Bir bilene sormak adına Vedat Milor’un 
Lezzet Rehberi’ne göz attık ve tarihi yarımada üzerinde Milor’un 
rehberine girebilmiş tek restoran olma özelliğini taşıyan Saruja’ya 
doğru yola çıktık. Bir Suriye mutfağı temsilcisi olarak restoranın 
Akşemsettin Caddesi’nde olması elbette şaşırtmadı. Oldukça 
zengin bir menüsü olan lokantanın içerisinde yalnızca birkaç 
masa var. Müşterilerin çoğunluğu Suriyeli olduğundan Milor’un 
bu lokanta için “Müşterilerinin yarısı Suriyelilerden oluşuyor” 
oranını yüzde yetmiş beşe çıkarabiliriz. Sipariş olarak Arap 
mutfağının klasik yemeklerinden biri olan “fetta” ve “halepli 
lahmacun” söyledik. Bir porsiyon dört küçük lahmacundan 
oluşuyordu. Lahmacundaki ekşimsi tat hem Ebrar’ın hem de 
benim çok hoşumuza gitmişti. Ne yazık ki fetta için aynı olumlu 
düşünceleri paylaşamıyoruz. Belki de sipariş ettiğimiz fettanın 
sade olmasındandır bilinmez, bizim için çok yağlıydı. Böylesi 
bir yemeği Türk mutfağında etsiz ve acısız görmenin mümkün 
olmadığını düşünüyorum. 

159158

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ NİSAN MAYIS HAZİRAN 2023



Horh
or

Cad
.

Vefa Cad.

Baba Hasan Camii Sk.

Hacı Kad ın Bostan ı Sk.

Ge
nç

tü
rk

Ca
d.

Tir
en

d a
z S

k.
Vidinli Tevf ikpaşa Cad.

Kati
p Çele

b i
Cad

.

16
Mart

Şeh
itle

Fe
th

ib
ey

Ca
d.

Çıngıraklı Bostan Sk.
Taştekneler Sk.

Bü
y ü

k
R e

şi
tp

aş
a

C a
d.

Cemal Yener Tosyalı Cad.

Kayseri li

Üzümcü Sk.

Kavalal ı Sk.

Mühendis Sk.

Hacı Kad ın Ca

Mekt
epSk.

Ş irvanizade Sk.

De
de

efe
nd

i C
ad

.

Şükrübaba Sk.

Molla Şemsett in

Darülelhan Sk.

Muabbir Sk.

Fe
vz

iye
Ca

d.

Lü
t fü

Ef
en

di
Sk

.

Gümrük Emini Sk.

Zeynep Kamil Sk.

Defter Emini Sk.

Ahmet Şuayip Sk.

Ha
rik

ze
d e

le
rS

k.

Kale

Ahmet Selahatt in Sk.

Öm
er

Yı
l m

az
Sk

.

Mahmudiye Çeşmesi Sk.

Müş
kü

le
Sk

.

Ak
ifp

aş
a Sk

.

Azep Askeri Sk.

Da
rü

lh
ad

is
Sk

.

Pa
rk

Yo
lu

18
Sekb an lar Sk.

Is
lah

Sk
.

Hı
zır

Kü
lh

Cü
ce

Çe
şm

es
i S

k.

Çukur Çeşme Sk.

Revani Çelebi Sk.

Vezneciler Cad.

Kavalalı Sk.

İ tf
aiy

e Cad
.

15 TEMMUZ ŞEHİTLERİ CADDESİ

Buka
li D

ed
e S

k.

Bukali Dede Sk.Bukali Dede Sk.

Yeşi
l Tulu

mba 
Sk.

Ye
şil

 T
ulu

m
ba

 S
k.

Se
lim

 P
aş

a 
Sk

.
Se

lim
 P

aş
a 

Sk
.

Gümrük Emini Sk.

Mahfil Çk.

Ağa Yk. Ağa Yk. Ağa Yk.

Ge
nç

tü
rk

Ca
d.

Ge
nç

t ü
r k

C a
d.

Acemi Nefer Sk.
Saffet Paşa Sk.

F e
th

ib
e y

Ca
d .

Reyhani Çk.

Ahmet Şuayip Sk.

Zeynep Kamil Sk.

Ha
rik

ze
d e

le
rS

k.

Ka
len

de
r M

ed
res

es
i S

k.

Ay
na

cı 
Çk.

Cemal Yener Tosyalı Cad.

Cemal

Hızı
r K

ülh
an

ı S
k.

Ka
tip

Çe
le

bi
Ca

d.
Ka

tip
Çe

le
bi

Ca
d.

Hacı Kad ın Cad.

Meyvalı B. Çk.

İmaret

Sk.

Sabunhanesi

V.Türbesi 1. Çk.

Darü
lhad

is
Sk.

Ak
ifp

aş
a Sk

.

Ve
fa

Ca
d.

Ve
fa

Ca
d.

T

Em
ir

Mü şküle Sk.

Müşküle Sk.

M.Şemsettin Camii Sk.

H.Mansur Çk.

AT
AT

ÜR
K B

UL
VA

RI

AT
AT

ÜR
K B

UL
VA

RI

AT
AT

ÜR
K B

UL
VA

RI

Şe
hz

ad
e C

am
ii S

k.

Mehmethan Sk.

GA
Zİ

 M
US

TA
FA

 K
EM

AL
PA

ŞA
 C

AD
DE

Sİ
 

AKDENİZ CADDESİ

Oru ç g az iSk .

MACAR KARDEŞLER CADDESİ

Mütercim
 Asım

 Sk.

Bedrettin Simavi Sk.

Hırka-i Şerif Cad.

Sürreemini Sk.

Lapçıncıla
r Sk.

Bab Naibi Sk.

Çöpçatan Sk.

Kınalıza
de Sk.

Emir B
uhari S

k.

Zülali Ç
eşmesi S

k.

Hoca Efendi Sk.

Bab Naibi Sk.

Sarıgüzel Cad.

Sarıgüzel Cad.

Muhsir Sk.

Hacı F
idan Sk.

Şemsettin Sami Sk.

Battalgazi Sk.

Okumuş Adam Sk.

Şehit K
ubilay S

k.

Ha
cı 

Sa
lih

 Ef
en

di 
Sk

.

Ali E
mîrî S

k.

Kızanlık Cad.

Açıklar Sk.

Bin
a E

mini
 Sk

.

Eski Saraçhane Sk.

Pazaryeri Sk.

Yeşil Tekke Kuyulu Sk.

Değnekçi Sk.

Dolap Cad.

Kâ
milp

aş
a S

k.

Feyz
ulla

h E
fen

di S
k.

Fe
yz

ull
ah

 Ef
en

di 
Sk

.

Açıklar Sk.
Kızanlık Cad.

Pazaryeri Sk.

Yeşil Tekke Sk.

So
ful

ar
 C

ad
.

Molla Hüsrev Sk.

Horh
or 

Cad
.

Rağ
be

t S
k.

Yeni
 Orta 

Sk.

Yeniyol Sk.

Gi
rda

p S
k.

Halitefendi

Yeşil Tekke Sk.

So
ful

ar
 C

ad
.

Hacı

Sk.

Ho
rho

r C
ad

.

Ho
rho

r C
ad

.

Tayyareci Orhan Sk.

Ragıpbey Sk.

Simitçi Şakir Sk.

Sim
itçi Şakir Sk.

Kırma Tulumba Sk.

Toprak Sk.

Meç
hu

l A
sk

er 
Sk

.

Çıngıraklı Bostan Sk.

Külhan Sk.Külhan Sk.

Çıngıraklı Bostan Sk.

Çe
şm

es
i S

k.

Da
ğa

rc
ık 

Sk
.

Gureba Tekke Sk.

İmam Murat Sk.

Ha
m

am
 S

k.

Ka
km

ac
ı S

k.

Na
lın

cı 
Fe

vz
i S

k.

Şe
ke

rc
i S

k.

Mehmet Lütfü Sk.

Vezi
r 

Da
ğa

rc
ık 

Sk
.

Pertevniyal Sk.

Na
lın

cı 
Fe

vz
i S

k.

Ha
m

am
 S

k.

İmam Murat Sk.

Battalgazi Sk.

Sarıgüzel Cad.

Sarıgüzel Cad.

Sarıgüzel Cad.

Cazip Sk.

Heveskâr Sk.

Şehit T
eğmen Mehmet Sarper Alus S

k.

Ocaklı S
k.

Bâlipaşa Cad.

Çifte Kumrular Sk.
Muhtar Hüsnü Sk.

Adnan Kahveci S
k.

Şehit T
eğmen Mehmet Sarper Alus S

k.

Bâlipaşa Cad.

Bâlipaşa Cad.

Ocaklı S
k.

Muhtar Hüsnü Sk.
Çifte Kumrular Sk.

Vatandaş Sk.

Şair 
Fuzu

li S
k.

Sarı 
Abdu

llah
 Efen

di S
k.

Vata
npe

rve
r S

k.

Halıcıl
ar C

ad.

Halıcıl
ar Cad.

Halıcıl
ar Cad.

Vata
npe

rve
r S

k.

Sarı
 Abdu

llah
 Efen

di S
k.

Öksüzler Sk.

Öksüzler Sk.

Hissedar Sk.

Ail
e S

k.

Değnekçi Sk.

Aile 
Sk.

Karakadı Sk.

Hav
luc

u S
k.

Hattat Fehmi Sk.

Sofular Tekkesi Sk.

Hissedar Sk.

Karakadı Sk.

Ha
cı 

Sa
lih

 Ef
en

di 
Sk

.

Hattat Fehmi Sk.

Fe
yz

ull
ah

 Ef
en

di 
Sk

.

So
ful

ar
 C

ad
.

So
ful

ar
 C

ad
.

Ahmediye Cad.

Ahmediye Cad.

Aksaray Mektebi Sk.

Mu
ra

tpa
şa

 S
k.

Kadribey Sk.

Ta
nb

ur
i C

em
ilb

ey
 S

k.

Sa
dr

i Ç
eş

me
si 

Sk
.

Kazgânisâdi Camii Sk.

Ye
kta

 E
fen

di 
Sk

.

Se
fai

 E
fen

di 
Sk

.

Şehit Pilot Mahmut Nedim Sk.

Se
lçu

k S
ult

an
 C

am
ii S

k.

Mu
ra

tpa
şa

 S
k.

Sa
dri

 Ç
eş

me
si 

Sk
.

Ye
kta

 E
fen

di 
Sk

.

Nakibu’l-Eşraf Sk.

İm
am

 M
es

ut 
Sk

.

So
fta

 Si
na

n S
k.

Tomrukçu Sk.

Tomrukçu Sk.

NA
M

IK
 K

EM
AL

 C
AD

DE
Sİ

Çakırağa Camii Ar.

Manastırlı Rıfat Sk.

Ab
du

lla
h 

Ça
vu

ş S
k.

Abdüllatifpaşa Sk.

So
rg

uç
cu

 S
k.

Si
ne

kli
 B

ah
çe

 S
k.

Re
ce

p 
Ya

zıc
ıo

ğlu
 S

k.
Âs

ım
be

y S
k.

Kâ
tip

 M
us

lah
at

tin
 S

k.

M
üe

zz
in 

Sk
.

Kürkçübaşı Külhanı Sk.

Şemi Molla Mektebi Sk.

Sa
nc

ak
tar

 B
ab

a

Ça
kır

ağ
a 

Ca
m

ii S
k.

Kâ
tip

 M
us

lah
at

tin
 S

k.

Âs
ım

be
y S

k.

Abdüllatifpaşa Sk.

Ab
du

lla
h 

Ça
vu

ş S
k.

Manastırlı Rıfat Sk.
Kürkçübaşı Külhanı Sk.

Sk
.

KÜÇÜK LANGA CADDESİ
KÜÇÜK LANGA ARALIĞI CADDESİ

Kafesçi İsmail Sk.

Bayram Mektebi Sk.

Ahmet Kahya Camii Sk.

Dr
. A

dn
an

 A
dı

va
r C

ad
.

Küpeşteciler Sk.

Küçük Mühendis Sk.

Hacı 

Dr
. A

dn
an

 A
dıv

ar
 C

ad
.

Haseki Cad.

Cerrahpaşa Camii Sk.

Kürk
çüb

aşı
 Çeşm

esi

CERRAHPAŞA CADDESİ

Cerrahpaşa Camii Sk.

Sk.

CERRAHPAŞA CADDESİ

Teceddüt Sk.

Va
lid

e 
Ca

m
ii S

k.

İnkılap Cad.

Tiryaki Hasanpaşa Sk.

Ko
çib

ey
 S

k.

Va
lid

e 
Ca

m
ii S

k.

Ko
çib

ey
 S

k.

Tiryaki Hasanpaşa Sk.

İnkılap Cad.

KÜÇÜK LANGA CADDESİ

TURGUT ÖZAL MİLLET CADDESİ

FEVZİPAŞA CADDESİ

Ak
sa

ray
 C

ad
.

Ak
sa

ray
 C

ad
.

Ak
sa

ray
 C

ad
.

Ceylan Sk.

Saitefendi Sk.

İh
tis

ap
 A

ğa
sı 

Sk
.

Mesihpaşa Cad.

Azimkar Sk.

HAYRİYE TÜCCARI CADDESİ

La
lel

i C
ad

.

Şair Haşmet Sk.

Mesihpaşa Cad.
Mesihpaşa Cad.

Azimkar Sk.

Şair Haşmet Sk.
Saitefendi Sk.

La
lel

i C
ad

.

HAYRİYE TÜCCARI CADDESİ

Koska Cad.

Koska Cad.

Paşa
zad

e S
k. Kayıkhane 

İkbal Sk.

Ha
vu

zlu
 H

am
am

 S
k.

Mü
hre

 S
k.

Nişanca Bostanı Sk.

Şa
ir 

Fi
tn

at
 S

k.

Ko
ca

 R
ag

ıp
pa

şa
 C

ad
.

Ağa Çeşmesi Sk.

Bö
re

kç
i A

li S
k.

De
rin

ku
yu

 S
k.

Çoban Çavuş Sk.
Şehnameci Sk.

De
rin

ku
yu

 Sk
.

De
rin

ku
yu

 Sk.

Şa
ir 

Fi
tn

at
 S

k.

ORDU CADDESİ

Çırçır Cad .

Zeyrek Cad.Çin ili Odalar Sk.

Hasan Baba Sk.

Ömer
Ef

en
di

Sk.

Tepedelen Sk.

Ha
cı

Ha
sa

n
S k

.

Fazilet Sk.

Haydar Hamamı Sk.

İbadethane Sk.

Şe
re

f l i
Sk

.

Ha
yd

ar
Ca

d.

Şa
ir

Be
liğ

Sk
.

Parm
akl

ık Sk.

Hattat İzzet Sk.

Bı
ça

kç
ı Ç

eş
me

si
S k

.

At Pazarı Sk.Mıhçılar Cad.

Eski Mutaflar Cad .

El
va

n z
a d

e
Ca

m
i iS

k .

Gülbahçe Sk.

İhtiyatlı Sk.

Hac ı Ömerpaşa Sk.

As
tar

Sk
.

Haydar İmaret i Sk.

Ders Vekil i Sk.

Gem
cil

er
Sk.

Ye
sa

riz
ad

e Cad
.

Su Yolu Sk.

Vi
şn

a p
Sk

.

Ar
ap

lar
Sk

.

Refah Sk.

Demirhun Çeşmesi Sk.

Tetimmeler Sk.

Turşucu Halil Sk.

Aktar Yekta Sk.

Hatt
at

Nafi
z Cad

.

Ferhata
ğa Sk.

Arifz
ade Sk.

Ka
ra

de
ni

z C
ad

.

Şebnem Sk.

İhtiyar Sk.

Yen
i A

ki l
Sk.

K ıyak Sk.

Ze
yr

ek
Me

hm
et

pa
şa

Sk
.

Piri Sk.

Sinan Camii Sk.

Çağa Sk.

Kü
çü

k

Mektepli Sk.

Mek
tep

li S
k.

İ tfa
iye

Cad
.

At Pazarı Meydan ı Sk.

Gele
nb

ev
i S

k.

Fe
ne

r li
Sk

.

Hay
da

rbe
y Cad

.

Kendir Sk.

İmam Niyazi Sk.

Büyük Karaman Cad.

Kırbacı Sk.

Tezgahçılar Sk.

Kovacılar Sk.

Hüsambey Sk.

Musabey Sk.

Nev
şe

hir
li İ

bra
him

Ca
d.

Pa
şa

Ne
vş

eh
irl

i İ
br

ah
im

Ca
d.

Pa
şa

Haydar Yk.

As
ta

r S
k .

Hasan Baba Sk.

Ha
yd

ar
Ca

d .

Ha
yd

ar
Ca

d .

Ha
cı

Ha
sa

n
Sk

.

İbadethane Sk.

Fa
zil

et
Sk

.

İbadethane Sk.

İ t faiye Cad.
Zeyrek Cad.

Kaşıkçı Sk.

Y.Tulumba Çk.Tekke Çk.

Bıçakçı Çeşmesi Sk.

Ka
sa

p C
am

ii S
k.

Zeyrek Mehmet Paşa Sk.

Fil 
Yk.

Fil Yk.

Fil Yokuşu Ar.

Fil Yk.

T.Ç
eş

me
si 

Sk
.

Salih Paşa Cad.

Akta
r Y

ek
ta

Sk.

Kırbacı Sk.

Kırbacı Sk.İmam Niyazi Sk.

İmam
Niyazi Sk.

Tezgahçılar Sk.

Eski Mutaflar Cad .

At
 P

az
ar

ı S
k.

Ömer
Ef

en
di

Sk.

Gemciler Sk.

Gemciler Sk.

Fe
tih

 Ş
eh

idi
 S

k.

İ tf
aiy

e Cad
.

İ tf
aiy

e Cad
.

Çinili Hamam Çk.

Ş. 
Ca

mii S
k.

İba
de

tha
ne Arkası Sk.

Mıhçılar Cad.

Hattat Nafiz Cad.

Tetimmeler Sk.

Ders Vekil i Sk. Hattat İzzet Sk.

Hattat İzzet Sk.

Şebnem Sk. Kase
ci Çk. 

HALİÇ CADDESİ

HA
LİÇ

 C
AD

DE
Sİ

DA
RÜ

ŞŞ
AF

AK
A 

CA
DD

ES
İ

Ci
ba

li C
ad

.

Üsküplü Cad.

Başim
am Sk.

Keserciler Sk.

Eski Şifahane Sk.

Pekmezci Sk.

Sırımcılar Sk.

Umurbey Sk.

İrfan Ahmet Sk.

Dülg
ero

ğlu
 Sk.

Fatih Türbesi Sk.

S

Ye
şil

tu
lum

ba
 S

k.

Ali Tekin Sk.

Türbe Sk.

Ferâizci Sk.

Me
ym

en
et 

Sk
.

Otlukçu Yk.

Serin Sk.

Cem
ale

ttin
 Efen

di

Müstakimzâde Sk.

İsla
mbol Cad.

Şeyh İlahi Sk.

Testerecile
r Sk.

Misvak Sk.

Başmüezzin
 Sk.

Kızak Sk.

Doğan Sk.

Başhoca Sk.

k.

İhvan Sk.

Şair Nabi Sk.

Hulusi N
oyan Sk.

Çelebi Süleyman Sk. Çeşmizade Sk.

Erza
kçı

 Sk.

Ko
p

Büyük Karaman Cad.

Ka
dı 

Çe
şm

es
i S

k.

Kangal Sk.

Salih Zeki Sk.

Ha
liç

gö
ren

 S
k.

Aslanhane Sk.

Mükerrir Sk.

Aksarıklı Sk.

Kâni
paşa Sk.

Nalbant Demir Sk.

Ba
kk

alz
ad

e S
k.

Kerpiç Sk.

Mi
hr

i K
elâ

m 
Sk

.

Ya
za

r O
rh

an
 K

em
al 

Sk
.

Fa
hr

ibe
y S

k.

Malta Çarşısı Sk.

Fatih Cad.

Yusuf Ziyapaşa Sk.

Hü
se

yin
 R

em
zib

ey
 S

k.

Yeni Doğan Sk.

Yeşil Sarıklı Sk.

Şair 
Baki

 

Taylasan Sk.
Manisalı F

ırın
 Sk.

Hacı Ferhat 

Esrar Dede Sk.

Boyacı Kapısı Sk.Yedi Emirler Sk.

Hanedan Sk.

Hafızpaşa Sk.

Mu
sa

nn
if S

k.

ibali 

Karadut Sk.

Haydar 

Mürşit Sk.

Tabhane Sk.

Mü
sta

kb
el 

Şâ
ir

Hamamı Sk.

Kı
v

Ça
rşa

mb
a S

k.

Haraççıbostanı Sk.

Da
rüş

şa
fak

a Ö
n S

k.

Fatih Türbesi Sk.

Tabhane Sk.

Ka
dı 

Çe
şm

es

Çeşm
esi

 Sk.

Kadı

Mi
hr

i K
elâ

m 
Sk

.

Şair Nabi Sk.

Ka
ra

de
ni

z C
ad

.

Ko
pç

a S
k.

Altı Bohça Sk.

Mü
ftü

 H
am

am
ı S

k.

Hanedan Sk.

 H
am

am
ı S

k.

Mü
ftü

Hisaraltı Cad.
Üsküplü Cad.

Bostan

Hamamı 
Bostan

Sk.

Salih Paşa Cad.

Salih Paşa Cad.

Ali Te
kin Sk.

Mescidi Sk.

Şa
ir B

ak
i S

k.

Ar
.

Bo
sta

nı
 S

k.

İrfan Ahmet Sk.

Camii Sk.

Bâ
ki 

Sk
.

Yeşil Sarıklı Sk.

Başmüezzin
 Sk.

Boyacı Kapısı Sk.

Misvak Sk.

Otlukçu Yk.

Salih Zeki Sk.

Çı
ra

kç
ı Ç

eş
me

si 
Sk

.

Yedi Emirler Sk.

Yedi Emirler Sk.

Başhoca Sk.

Başhoca Sk.

Hafızpaşa Sk.

Hafızpaşa Sk.

Fatih Cad.

Fatih Cad.

Fatih Cad.

Fatih Cad.

Yusuf Ziyapaşa Sk.

Müstakimzâde Sk.

Mükerrir Sk.

Yavuz Selim 

Yavuz S
elim Cad.

Kız
taş

ı C
ad

.

VEZNECİLER
DURAĞI

UNKAPANIUNKAPANI

VEFA

VEFA

ŞEHZADEBAŞI

VEZNECİLER

VEZNECİLER

LALELİ İSTANBUL Ü.
DURAĞI

AKSARAY
DURAĞI

YUSUFPAŞA
DURAĞI

AKSARAY
DURAĞI

YENİKAPI
TRANSİT

AKSARAY
İSKİ

İNEBEY

LANGA

LANGA

HASEKİ
HASEKİ

HASEKİ
POLİKLİNİK

HASEKİ
POLİKLİNİK

HASEKİ

YUSUFPAŞA

YUSUFPAŞA

AKSARAY

AKSARAY

AKSARAY
PERON

İSKENDERPAŞA

İSKENDERPAŞA

BALİPAŞA

BALİPAŞA

FATİH 
İTFAİYE

FATİH 
İTFAİYE

YAVUZ
SELİM

FATİH

FATİH

İ.B.B.

İ.B.B.

PERTEVNİYAL
VALİDE SULTAN

ALİ NAKİ
SOKAK

HALİÇ
CADDESİ

HALİÇ
CADDESİ

MALTA

FATİH
DARÜŞŞAFAKA

FATİH
DARÜŞŞAFAKA

NİŞANCA

Teyyare Şehitleri 
Anıtı

ñ

m

m

m

m

m

m

¶

¶

¶

u

u

u

uu

u

u

u

u

u

u

İstanbul Büyükşehir
Belediye Başkanlığı

Fatih Anıtı

Fatih Anıt Parkı

50. Yıl Parkı

Vezneciler Kız 
Öğrenci Yurdu

Vefa Lisesi

İ.Ü. Deniz Bilimleri ve 
İşletmeciliği Enstitüsü

İstanbul Üniversitesi
Fen-Edebiyat Fakültesi

Recai Mehmet 
Efendi Kütüphanesi

Cibali Şehit İlhan Varank 
A.İ.H.L.

İMÇ
Çarşısı

İMÇ
Çarşısı

İMÇ
Çarşısı

Fatih İtfaiye İstasyonu

29 Mayıs
İlkokulu

Medipol Üniversite
HastanesiKatip Çelebi 

İlkokulu

Kalenderhane 
Kütüphanesi

Haşim İşcan
Alt Geçidi

Fatih Belediyesi
Zeyrek Kafe

Fatih Belediyesi
Zeyrek Akademi

F.S.M.V.Ü

Şehzade Camii ve Külliyesi

Darü’l-Muallim 
Öğrenci Yurdu

Ayın Biri Kilisesi

İmaret

Ümmü Gülsüm
Camii

Bıçakçı Alaaddin 
Camii

Keklik Mehmet 
Efendi Camii 

Hacı 
Hasan 
Camii 

Sanki 
Yedim 
Camii

Has Yunus 
Baba Türbesi

İ.B.B. 
K.M.K.M.

Bali
Paşa
Camii

Ahmediye
Camii

İskender
Paşa
Camii

Molla Hüsrev
Sofular Camii

Kızılminare
Camii

Sohta Sinan
Camii

Selçuk
Sultan
Camii

Sadi
Gazganî

Camii

Murat Paşa
Camii

Hacı
Bayram
Kaftani
Camii

Şem’i Molla
Camii

Aksaray
Katip Muslihiddin

Camii

Baklalı
Kemaleddin

Camii

İskenderpaşa
İlkokulu

İstanbul
Üniversitesi

İlahiyat Fakültesi

Oruçgazi
Ortaokulu

Pertevniyal
Lisesi

Aksaray
Mahmudiye
Ortaokulu

Haseki
Eğitim ve Araştırma

Hastanesi Poliklinikleri

Anadolu Üniversitesi
AÖF Aksaray Bürosu

Sofular
ASM

Özel Fatih
Diyaliz
Merkezi

Özel Fatih
Hastanesi

Kıztaşı

Şehitler
Parkı

Oruçgazi
Parkı

Saraçhane
Arkeoloji Parkı

Hagios Polieuktos 
Kilisesi Kalıntıları

Muratpaşa
Parkı

İBB
Dr. Ümit Erdem

Ek Hizmet Binası

Aksaray Şehit
Vedat Ulusoy
Polis Merkezi

Çaşniğir
Osman Ağa

Türbesi

KYK Fatih
Kız Öğrenci

Yurdu

Historia
Alışveriş Merkezi

Horhor
Antikacılar

Çarşısı

Langa
Aya Todori

Kilisesi

Mesih Paşa
Camii

Katip Sinan
Camii

Ragıp Paşa
Kütüphanesi

Çoban Çavuş
Camii

Laleli Camii ve
Külliyesi

Tahir Ağa
Camii

Hacı 
Ferhat 

Ağa CamiiSinanağa
Camii

Şazili Tekke
Camii

Fatih 
Camii

Yarhisar
Camii

Uluslararası
Fatih Sultan Mehmet
Anadolu İmam Hatip

Lisesi

Şeyhülislam
Hayri Efendi

İlkokulu

Fatih Gelenbevi
Anadolu Lisesi

Hacı Süleyman
Bey İlkokulu

Mert Karahan
Eğitim Uygulama

Okulu

Fatih
İmam Hatip
Ortaokulu

Bezmialem Vakıf Üni.
Fatih Semt Polikliniği

Haseki E.A.H.
Fatih Semt
Polikliniği

Darüşşifa
A.S.M.

Fatih Müftüali
Semt Konağı

Altı Poğaça
Ahmet Paşa

Camii

Fatih Camii 
Külliyesi
Akdeniz 

Medreseleri

Fatih Camii 
Külliyesi

Karadeniz 
Medreseleri

Fatih Sultan
Mehmet

Kütüphanesi

Özel F.S.M.
Ortaöğretim Erkek 

Öğrenci Yurdu
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SURİÇİNDE
MEKAN VE HAFIZA

Muhsin Kut Anısına

F A T İ H  B E L E D İ Y E S İ  2 . R E S İ M  Y A R I Ş M A S I

#suriçindemekanvehafıza
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Karagümrük Mahallesi, Kaleboyu Caddesi

Kültür Merkezi • Otopark • Atölye • Fitness • Cimnastik • Mat Pilates
Reformer • Pilates • Step Aerobik • Okçuluk • Masa Tenisi • Badminton

Judo • Güreş • Taekwondo • Budokaido • Kickboks

Kültür ve Spor MerkeziKültür ve Spor Merkezi

HizmetinizdeHizmetinizde

Neslişah Sultan




