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Bir şehri sevmeden anlayabilmemiz, 

anlamını kavrayamadan değerini 

bilebilmemiz mümkün müdür? Şehrin 

değerlerinin farkında olmadan onu 

gerçekten, hak ettiği şekilde sahiplenip 

koruyabilir miyiz? Bu sorular üzerinde 

istisnasız hepimizin kafa yorması 

gerektiğine inanıyorum. Zira içinde 

yaşadığımız, imkânlarından istifade 

ettiğimiz bu güzel şehir, benzer nice 

sorunun karşılık bulduğu bir medeniyet 

tasavvuruyla; sevgi, bilgi ve özenle inşa 

edildi. İşte böyle bir bilinç mimarisiyle, 

kültürüyle, maneviyatıyla insana 

yönelen, onu kucaklayan, hayatı bütün 

canlılığıyla yaşatan bir şehri vücuda 

getirdi.

Yeditepe Fatih’in yeni sayısından 

sizleri selamlarken, “başkentler 

başkenti” İstanbul’u koruma ve 

yaşatma gayretlerimizin temelinde 

yatan duyguyu ifade ederek sözlerime 

başlamak istedim. Asırlık yapılarıyla 

zamanın ruhuna ayak uydurmaya 

çalışan İstanbul’un çarpıcı değişimler 

geçirdiği muhakkak, ancak benzerleri 

arasında ona özgün bir konum 

kazandıran asli nitelikler hiçbir zaman 

için değişmedi. Örneğin sahip olduğu 

üretim ve ticaret potansiyeli. Suriçi 

İstanbul’u, eski çağlardan bu yana 

ticaretin nabzının attığı bir merkez 

olarak hâlâ anlam ve önemini koruyor. 

Tabii, ticaret ve üretim faaliyetleri 

denildiğinde de aklımıza hemen hanlar 

ve çarşılar geliyor. 

İstanbul’un fethini bizzat yaşayıp Fatih 

Sultan Mehmed ve dönemine ait olayları 

kaleme alan ünlü tarihçi Kritovulos, 

genç padişahın devlet büyüklerini, kendi 

yanında itibarı olan ve büyük servete 

sahip kimseleri huzuruna çağırarak 

şehir içinde çarşılar, hanlar, dükkânlar, 

hamamlar, büyük konaklar, camiler 

ve mabetler yapmalarını emrettiğini 

yazıyor. Gerçekten de, kısa zamanda 

dünyanın dört bir yanından gelen 

tüccarları, seyyahları ağırlayan dillere 

destan güzellikte hanlar yapıldığını, 

buraların dünyanın en kaliteli, güzel 

ürünleriyle dolup taştığını biliyoruz. 

Suriçi’nin Çemberlitaş, Beyazıt ve 

Eminönü üçgeninde kalan hanlar 

bölgesindeki yapılar zaman içinde 

birçok fiziki ve işlevsel değişime 

maruz kalmışsalar da ticari hayattaki 

varlıklarını sürdürüyorlar. 

Suriçi hanları son yıllarda yeniden 

keşfediliyor, kitlesi büyük oranda 

gençlerden oluşan kent gezginlerinin 

vazgeçilmez rotaları içinde yer 

alıyorlar. Daha da önemlisi kimi 

hanlarımız sanat faaliyetlerinin 

yoğunluk kazandığı alternatif kültür 

merkezlerine dönüştüler. Bu türden 

gelişmelerin kültür mirasımıza karşı 

bir merak ve ilginin uyanmasına 

vesile olduğunu, koruma ve yaşatma 

konusundaki gayretlerimizi de olumlu 

yönde etkilediğini tüm samimiyetimle 

söyleyebilirim. Nitekim tarihinin 

en kapsamlı restorasyonunu 

yürüttüğümüz Kapalıçarşı da 

bünyesindeki hanlarla birlikte her 

gün yüz binlerce ziyaretçiyi kendisine 

çekmeyi başarıyor. 

Dergimizin bu sayısını birbirinden 

ilginç örnekleriyle kültür mirasımızın 

değerli bir parçasını oluşturan 

hanlarımıza ayırdık. Sizleri Suriçi’nin 

sevilen adreslerinde gezintiye 

çıkaracak yazılar kadar, Fatih’teki 

yaşam zenginliğini yansıtan diğer 

yazı ve röportajları da zevkle 

okuyacağınızdan eminim. Gelecek 

sayıda buluşana dek hoşça kalın.
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ortaları açık avlu düzenindedir. Ancak her 
dönem, ihtiyaçlar, üslup ve arazi düzenine göre 
planlar şekillenmiştir. Dış duvarları oldukça 
yalın tutulan yapıların beşik tonozla örtülü derin 
bir avlu giriş kapıları olur. Avlunun ortasında 
veya bir köşesinde bir mescit ve hana ait bir de 
çeşme bulunurdu. Her iki katın önü bir revak 
sistemi ile çevrilirdi. Kısacası hanların mimari 
düzenlemesinde işleve dönük tamamlayıcı 
unsurlar vardı. Elbette ki yapıldıkları dönemin 
genel yaklaşımları, mimari organizasyonda 
ektindi.

Handa, ticareti yapılan ürün neyse, istisnalar 
dışında yapı o adla anılırdı: Çuhacı, Kahveci, 
Cebeci, Sarraf vb. Bazen büyüklük de etkindi 
adlandırmada: “Büyük Yeni Han” gibi. Şimdi 

Çemberlitaş’tan girip, oradan Eminönü’ne 
doğru güzergâh belirleyerek bazı hanlara 
tanıklık edelim.

Çemberlitaş Meydanı’nın yanı başındaki Atik 
Ali Paşa Camii’nin karşı çaprazında, sütunun 
ise tam karşısında inşâ edilen Elçi Hanı önemli 
bir kullanım için ayrılmıştı. 16. yüzyılın 
başlarında yapılan Elçi Hanı, başkente gelen 
yabancı elçilik heyetlerinin konakladığı bir 
nevi misafir evi hüviyetindeydi. Günümüze 
ulaşmayan bu önemli yapıdan sonra 
Kapalıçarşı’dan çıkıp, Haliç istikâmetine doğru 
ilerlerken, Çakmakçılar Yokuşu’nun yanında 
bir Han’ın yükseldiğini görürüz: “Büyük” 
veya “Yeni Valide Hanı”. Üsküdar'daki Çinili 
Külliyesi’nin giderlerine akar olması için 17. 
yüzyılda yapılan han, konumu ile Haliç’e 
hâkimdir. 170’in üzerinde odaya sahip handa 
ağırlıklı olarak sarraflar çalışmaktaydı. 
Yanındaki Bizans dönemi yapısı Eirene 
Kulesi ile güzel bir birliktelik oluşturan Yeni 
Valide Han’ın labirent gibi geçişleri, insanları 
yüzyıllar ötesine götüren bir sahne dekoru 
gibidir âdeta.

Sağlı sollu, iki veya üç katlı, kâgir veya tuğla, 
çeşmesi dışarıda veya çeşmesiz çok sayıdaki 
hanları geçtikten sonra “IV. Vakıf Han” 
adıyla bilinen, büro hanlarının bir örneği 
ile karşılaşırız. Çok katlı hanın giriş katında 
dışa dönük mağazalar yer bulur. 20. yüzyılın 

Balkapanı Hanı, Pervititich Sigorta Haritası,1930'lar

Büyük Valide Hanı ve Eirene Kulesi, Encümen Arşivi,1937

Büyük Yeni Han Nicholas V. Artamonoff Mayıs 1937

K
elime anlamına bakıldığında 
“konaklama yeri” ve sonradan 
da ticari bürolardan oluşan çok 
katlı yapı” demek olan “han” 

birkaç çağrışımla konuk olur hafızalara. Belki 
de en önemli çağrışımı yolculuk sırasında 
konaklanan, günümüzün otel işlevli yapısı 
olmasıdır: “Atlarımız çözüldü, girdik handan 
içeri.” der Faruk Nafiz Çamlıbel, “Han 
Duvarları” şiirinde mesela. Diğer bir çağrışımı 
ve belki de en önemlisi ticaret üzerinedir. 
Tarihî Yarımada’nın hanları ticaret amaçlı 
yapılmış, kentin özellikle işlek limanlarına 
açılan sokakların vazgeçilmez unsurları 
olarak nam salar tarih sayfalarında. Bu tip 
hanlarda konaklamanın yapılmadığını, alt 
kat mekânlarının malların depo yeri olarak, 
üst katların bir nevi üretim atölyesi işlevini 
gördüğünü biliyoruz. Ve belki en güzel 
yanlarından biri, çoğunlukla yapıldıkları 
amaçları doğrultusunda hâlâ kullanımlarının 
devam ediyor oluşu…

Venediklilerin, hanlar için kullandıkları 
“fondaco” veya Arapçada “konaklanan yer” 
anlamındaki “fonduk/funduk” kelimesi 
zamanla ticaret amaçlı inşa edilmiş hanlar için 
kullanılagelen bir adlandırmaya dönüşmüştür. 
Ve bir dönemler Venedikliler gibi Pisalılar, 
Genoalılar ve diğer İtalyan kent devletlerine 
mensup tüccarlar, kentle aralarına örülen 
duvarın önünde, liman bölgesinde ticaret 
yaptılar. Osmanlılarsa yüzyılların bu birikimini 
değerlendirerek aynı bölgede ticaret yapmaya 
ve yeni yapılarla akışa zemin hazırlamaya 
devam ettiler.

Ticaret amaçlı yapılan hanlarla birlikte 19. 
yüzyılda devrin ihtiyaçlarına paralel olarak 
yeni bir han türü ortaya çıkar: Büro hanları. 
Üretimin yapılmadığı bu tip yapıları artık 
günün koşullarına göre oluşan sektörler 
kullanmaktaydılar.

19. yüzyıla kadar kimi hanlar bir külliyeye ait 
olarak inşâ edilirken kimi de bağımsız olarak 
yapılırdı. Genellikle bir vakfa bağlı, o vakfın 
giderlerinin karşılanmasına katkı sağlardı. 
Hanları, han yapan özellik, işlevleriydi.
İşlev önemliydi ama bir de bu yapıların mimari 
özelliklerine bakmak gerek. U, dikdörtgen 
veya kare planlı ve genellikle iki katlı hanların 

TICARET AMAÇLI YAPILAN 
HANLARLA BIRLIKTE 19.
YÜZYILDA DEVRIN 
IHTIYAÇLARINA PARALEL 
OLARAK YENI BIR HAN 
TÜRÜ ORTAYA ÇIKAR: 
BÜRO HANLARI. ÜRETIMIN 
YAPILMADIĞI BU TIP 
YAPILARI ARTIK GÜNÜN 
KOŞULLARINA GÖRE 
OLUŞAN SEKTÖRLER
KULLANMAKTAYDILAR.
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sanki Bizans döneminin İstanbul’daki 
Venedik yapılarının bir uzantısı gibi 
kendini muhafaza etmektedir. Hasırcılar 
Caddesi’ndeki, üzeri beşik tonozlu, 
mütevazi kapısından avluya geçilir. Üst 
katlara çıkış sağlanan merdivenleri, beşik 
tonozlu revakları, çapraz tonozlu odaları, 
taş döşemeli avlusu ve elbette hanlara 
özgü olan, ayaküstü yudumlanan, içimi 
de tadı gibi lezzetli çayı…

İstanbul, bir dünya; hanlar o dünya 
içindeki masalsı yapılar. Bir zamanların 
yaşam döngüsünün içinde ön plana 
çıkan bu yapılar hâlâ eski kimlikleri 
ve koşuşturmaları içinde Bayazıt’tan 
Küçükpazar’a ve oradan Sirkeci’ye kadar 
ticaret konseptine damga vurmaya 
devam ediyor.

başlarında Prof. Kemalettin Bey’in
proje ve inşaatını yaptığı Vakıf Hanı’nı
geçip kuzeye doğru ilerleyince yan yana 
üç han ve arkalarında Rüstem Paşa’nın 
çinilerle süslü, piri Mimar Sinan olan 
camisiyle karşılaşırız. Külliyeye bağlı 
olarak yapılan “Büyük” ve “Küçük 
Çukur” (Rüstem Paşa) adlı iki han 
araziye ve çevresini kuşatan yapılara 
göre şekillendirilmiştir. Aynı sokakta 
sola doğru dönüldüğünde, bir yandan 
sırtını Küçükpazar’a yaslamış, bu kez 
farklı bir dünya sunan Balkapanı Han 
ile karşılaşılır. Muhtemel ki XV. yüzyıl 
sonlarıyla XVI. yüzyılın başlarında 
doğan klasik han plan şemasının 
bir örneği olsa da bir yanı, caddenin 
uzamına göre planlanmış, iki katlı 
ve revaklı hanın altındaki dehlizler 

Çemberlitaş Vezir Han 21.04.1937 Encümen Arşivi

IV.Vakıfhan, Sebah Joallier

Rüstem Paşa Han - Kurşunlu Han Nicholas V. Artamonoff 1935 Vezir Han - Nicholas V. Artamonoff Aralık 1935

İSTANBUL, BIR DÜNYA; HANLAR O DÜNYA IÇINDEKI MASALSI YAPILAR. 
BIR ZAMANLARIN YAŞAM DÖNGÜSÜNÜN IÇINDE ÖN PLANA ÇIKAN 
BU YAPILAR HÂLÂ ESKI KIMLIKLERI VE KOŞUŞTURMALARI IÇINDE 
BAYAZIT’TAN KÜÇÜKPAZAR’A VE ORADAN SIRKECI’YE KADAR TICARET 
KONSEPTINE DAMGA VURMAYA DEVAM EDIYOR.

DIŞ DUVARLARI OLDUKÇA YALIN 
TUTULAN YAPILARIN BEŞIK TONOZLA 
ÖRTÜLÜ DERIN BIR AVLU GIRIŞ 
KAPILARI OLUR. AVLUNUN ORTASINDA 
VEYA BIR KÖŞESINDE BIR MESCIT VE 
HANA AIT BIR DE ÇEŞME BULUNURDU.

Balkapanı Han, Aclu Giriş Kapısı
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DOÇ. DR. GÜLHAN BENLİ

İSTANBUL HANLAR 
BÖLGESİNDEKİ 
GELENEKSEL 
İŞ KOLLARI

İ S TA N B U L’ D A  L O N C A  G E L E N E Ğ I N I N 

M E N S U P L A R I  O L A N  K U Y U M C U L U K , 

G Ü M Ü Ş Ç Ü L Ü K ,  T E L K Â R I C I L I K , 

S AVAT Ç I L I K ,  K A K M AC I L I K  G I B I  Z A N A AT 

AT Ö LY E L E R I  YA  D A  S A N AT K Â R L A R I N I N 

I Ş  Y E R L E R I N I  1 9 .  Y Ü Z Y I L  S O N L A R I N A 

K A D A R  K A PA L I Ç A R Ş I  V E  Ç E V R E S I N D E K I 

H A N L A R D A  B U L U N M A K TAY D I .  B U 

G R U P L A R I N  I Ç I N D E K I  S E Ç K I N 

S A N AT K Â R L A R D A N  S A R AY D A  K AY D I 

O L A N L A R A  “ D E F T E R L I ”  D E N I R  V E 

B U N L A R A ,  S I PA R I Ş  V E R I L S I N  YA  D A 

V E R I L M E S I N  I Ç  H A Z I N E D E N  U L U F E 

Ö D E N I R D I .
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Bakırcılar: Bizans döneminde Bakırcılar, 
Ayasofya’nın doğu kapısının civarındaki 
Halkoprateia mevkiinde yerleşmişler, Osmanlı 
dönemi ilk Bakırcılar Çarşısı’nın ise Fatih 
devrinde suk-u Nuhasın (Nuhas’ın Çarşısı) 
adıyla Eminönü Yeni Camii bölgesinde olduğu 
öğrenilmektedir (Toprak 1994: 212). Bakır levhalar 
üzerine işlemeler yapan diğer bir adıyla “Bakırcı 
Hakkakı” olarak da bilinen bu esnaf, günümüzde 
hâlen İstanbul Üniversitesi Beyazıd merkez binası 
bahçesinin doğu ve kuzey duvarları altında sıralı 
dükkânlar olarak bilinen Bakırcılar Çarşısı’nda 
olup, imalat olmasa da satışına devam etmektedir.

Kılıççılar: Mahmut Paşa Camii yanında yokuş, bir 
boydan bir boya Kılıççı Çarşısı olup, burada kılıç, 
kama, hançer, pala, kargı, mızrak, süngü gibi 
kesici savaş aletleri yapılırmış. Çifte su verilmiş 
Türk kılıçlarının (kılıç imalatında, kızdırılmış 
demirin özel bir muameleye tabi tutulmasıdır.) 
burada yapıldığı ve Anadolu’nun, Rumeli’nin hatta 
Avrupa’nın birçok yerlerine buradan gönderildiği 
söylenmektedir. 

Kaşıkçılar: Beyazıt Camii’nin, Sahaflar Çarşısı yanında 
“Kaşıkçı Çarşısı” diye anılan yerde sıra sıra dükkânlar 
olup, burada özellikle şimşir, abanoz, acı elma gibi 
sert ağaçlardan, fildişi, manda boynuzundan yapılan 
yemek kaşıkları, hoşaf kaşıkları, süs kaşıkları yapılırmış. 
Günümüzde Kapalıçarşı’nın Mahmutpaşa çıkışına yakın 
bu isimde bir han bulunmaktadır.

Kalpakçılar: Kalpakçılar Çarşısı olarak bilinen bölgedeki 
esnafın, eskiden samurdan ve Buhara kuzu derisinden 
kalpak imalatı ve satışı ile uğraştığı bilinmektedir. 
Günümüzde ise deri ürünlerin satıldığı bir bölge 
hâlindedir.

Kutucular: Uzun saplı fırın kürekleri, yemek tablaları, 
helvacı, yufkacı, lokmacı tablaları, tokaçlar, küp kapakları, 
irili ufaklı kutular burada yapılırmış. Bugün Tahtakale ve 
çevresindeki hanlarda bu eşyadan bazılarını yapıp satan 
birkaç dükkân kalmıştır. 

Kuyumcular: Kapalıçarşı’da bugün de her çeşit mücevher, 
altın, gümüş, süs ve takı eşyalarının satıldığı sıra sıra 
dükkânlar, eski ihtişamı ile devam etmektedir. Kuyumcular 
ile birlikte çalışan yaldızcılar, parlatıcılar, savatçılar 
da Kapalıçarşı’ya yakın konumlanmış Ağa (Hatip Emin) 
Hanı ve Kalcılar Hanı’nda günümüzde hâlen zanaatlarını 
kısmen icra etmektedirler. Kuyumcu esnafının bir grubu 
yüzük, küpe, kolye, ziğnet eşyası yanı sıra altın tabaka, 
enfiye kutusu, muskalık, hamayli, bozubent, barutluk 
gibi küçük obje de tasarlar ve imal edermiş.

Kürkçüler: Kürkçü Han’da samur, sarı samur, kakım, 
tilki, sansar, vaşak gibi hayvanlarının kürklerinin 
satıldığı bir hanmış. Topkapı Sarayı’na ısmarlama olarak 
da getirtilen kürkler burada depolanırmış. Günümüzde 
manto, palto, biniş, içleri kürkle kaplı cübbe gibi satışlar 
yine Kapalıçarşı’ya yakın dükkânlarda yapılmaktadır. 

Marpuççular: Mahmutpaşa’nın kuzey yönünde 
günümüzde de “Marpuççular” diye anılan yerde, nargile 
içiminde kullanılan renk renk, üzeri meşin kaplı ya da 
ince parlak tellerle sarılı marpuçların asıldığı dükkânlar 
bulunmaktaymış. Günümüzde hâlen Çadırcılar 
Yokuşu’ndaki Büyük Valide Han içinde marpuç yapan 
birkaç dükkân bulunmaktadır. 

Mercan Terlikçileri: Mercan Yokuşu olarak bilinen 
yerde, baştanbaşa terlikçi esnaflarının dükkânlarının 
bulunduğu bilinmektedir. Mercan terliği her genç kızın 
çeyizinin vazgeçilmez bir parçasıymış. Günümüzde 
o bölgede Mercan terliği olmasa da, renkli ve deri 
malzemeden üretilmiş pabuçlar, çantalar satılmaktadır.

S
anat ve zanaat mensuplarının kendi 
aralarında, “bölük” ve “lonca” olarak 
oluşturdukları meslek kuruluşu geleneği 
Osmanlı kültüründe çok uzun yıllar devam 

etmiştir. İstanbul’da bu geleneğin mensupları olan 
kuyumculuk, gümüşçülük, telkâricilik, savatçılık, 
kakmacılık gibi zanaat atölyeleri ya da sanatkârlarının 
iş yerlerini 19. yüzyıl sonlarına kadar Kapalıçarşı ve 
çevresindeki hanlarda bulunmaktaydı. Bu grupların 
içindeki seçkin sanatkârlardan sarayda kaydı olanlara 
“defterli” denir ve bunlara, sipariş verilsin ya da 
verilmesin iç hazineden ulufe ödenirdi. Her sanat 
grubunun ayrıca geleneksel lonca örgütü bulunurdu. 
Her loncanın, şeyh, kethüda, yiğitbaşı gibi unvanlı 
yöneticileri, kalite ve fiyat denetçileri vardı. Aynı iş 
kolundan sanat ve meslek erbabı kendi mesleklerine 
özgü arastalarda, çarşı sokağında, han içinde, yan 
yana veya karşılıklı sıralanmış (mürekkepçiler, 
hattatlar, mücellitler çarşısı, sahaflar arastası, 
kuyumcular çarşısı, kalpakçılar içi gibi) dükkânlarda 
çalışırlardı. Önemini yitirip unutulan kimi zanaatlerin 
adları günümüzde hâlen hanlar bölgesinde, örneğin; 
Çakmakçılar, Kalpakçılar, Örücüler, Terlikçiler, 
Okçular gibi sokak adı olarak yaşamaktadır. 
 
Kapalıçarşı içindeki ve çevresindeki hanlarda 
kaynaklarda adı geçen esnaf ve zanaatkârlardan 
bazıları; 

İç Bedesten Tüccarları: Cevahir Bedesteni olarak 
bilinen bu yapı, adeta bir banka gibi işleyip, halkın 
kıymetli eşyalarını, altınlarını, mücevherlerini 
güvenilir esnafa rehin olarak bıraktığı bir yer 
olarak bilinirmiş. Çoğu esnaf bu paraları işletir, 
sahiplerini de faizden faydalandırırmış. Bu 
dükkânların sahiplerine “Hacegiler” denilirmiş. Bazı 
dokümanlarda padişahların, sultanların, paşaların bu 
zengin esnaftan para aldıkları bile yazar (Sakaoğlu 
vd. 1999: 275). Uzun yıllar bu bedestende dünyanın 
en kıymetli mücevherlerinin, kıymetli taşların, altın 
ve gümüş eşyalar alınıp-satıldığı, mezata çıkarılırdı 
bilinmektedir.

Dökümcüler: İstanbul’da Osmanlı döneminde inşa 
edilen çarşı ve atölyeler arasında bakırcıların yanında 
“dökümcüler” ya da “dökmeciler” de önemli bir yer 
tutmuştur. Halkın ihtiyaç duyduğu kap-kacak ve 
çeşitli eşyaları üreten döküm atölyeleri Süleymaniye 
ve Mercan civarındaymış. Osmanlı döneminde tüm 
imparatorlukta ün kazanan ve yabancı seyyahların 
da dikkatini çeken döküm atölyelerinde geleneksel 
olarak, daha çok kum kalıplarda bronz ve pirinçten 

çeşitli eşya üretilmiştir. Döküm tekniğiyle yapılan 
bu eşyalar arasında şamdan, havan, kandil, kapaklı 
sahan, divit, kapı tokmakları, cami ve tekke âlemleri 
ve kilise çanlarının olduğu öğrenilmektedir. Bu 
eşyaların büyük bir kısmı İstanbul halkının ihtiyacını 
karşılamış, bir kısmı da Anadolu ve Avrupa şehirlerine 
ihraç edilmiştir. Bu geleneksel üretim 1970’e kadar 
Süleymaniye ve Mercan semtinde bulunan atölyelerde 
devam etmiştir. 

Telciler: Gümüşten ve sırmalı tel işleyen 
sanatkârlardır. Günümüzde Kalcılar Hanı’nda bulunan 
bazı ustalar bu mesleği hâlen devam ettirmektedir.

Bıçakçılar: Bıçak vb. kesici araçlar yapan veya satan 
esnaftır. Günümüzde Kapalıçarşı çıkışındaki Çukur 
Han’da birkaç esnaf üretimi devam ettirmektedir.

Kafesçiler: Gümüş tellerden kafesler, türlü 
bıçaklar, kuşaklar yapan ve satan esnaftı. Evliya 
Çelebi, Seyahatname’sinde, 17. yüzyılın ikinci yarısı 
Beyazıt Camii çevresinde 100 dükkân ve 300 kafesçi 
bulunduğunu belirtmiştir (Çelebi 2003: 588).
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Nalburiye: Rüstem Paşa Camii’nin güneybatı 
yönüne yerleşmiş dükkân ve hanlarda her çeşit 
nalbur eşyasının yanı sıra, sac levhadan yapılmış 
mangallar, sobalar, kürekler, kahve kavurma 
dolapları, silindir biçimli döner tavaları, ızgaralar, 
faraş, kestane-mısır patlatma mangalları, yufka 
ve gözleme sacları, demir çubuk ızgara ve şiş gibi 
eşyalar yapılıp satılmaktaymış. Günümüzde de aynı 
yerde bu eşyaların satıldıkları görülmektedir. 

Örücüler: Örselenmiş ve yırtılmış kumaşları, 
şalları, urbaları, eklerini belli etmeyecek şekilde 
ören esnafın, Kapalıçarşı’nın kuzeyinde bulunduğu 
bilinmekle beraber günümüzde bu sanatın çok az 
ustası kalmıştır. 

Tesbihçiler: Tahtakale – Mercan arasında 
gergedan boynuzu, mercani akik, yeşim, sedef, 
pelesenk, gül, kuka, ödağacı, zeytin çekirdeği, 
siyah ya da siyah kehribar, anber, sandal ağacından 
yapılan tespihler yapılmaktaymış. Bugünde 
Mercan’da tespih satışı devam etmektedir.

Yağlıkçılar: “Yağlık” denilen ter mendilleri, 
terlik, havlu, hamam takımları, uçkurluk, iç 
çamaşırları gibi giyim eşyası, Trabzon bezi, Şile 
bezi, Kastamonu keten bezleri, pamuklu, keten 
yatak çarşafları gibi bez ve dokuma eşyaları 
Kapalıçarşı’nın kuzeyinde üretilirmiş. Günümüzde 
imalat olmasa da bu ürünlerin benzerleri 
Sultanhamam bölgesinde satılmaya devam 
etmektedir.

Sahaflık: Eskiden sahaflar, hemen her konuda 
kitap, yazma, cönk, supara gibi isteyenin aradığı 
kitabı bulabildiği, aynı zamanda birer kütüphane 
durumunda idiler. Günümüzde Kitapçılar Çarşısı 
durumunda olan sahaflar, bir iki tanesi eski hâlini 
muhafaza etmekte ise de bu dükkânların vitrinlerinde 
artık yeni kitaplar, sınava hazırlık kitapları 
görülmektedir.

Sorguçcular: Mercan’da nadide kuş tüylerinden, 
mücevher işlemeli, padişah, şehzade ve sultan 
sorguçları, vezirlerin rütbelerine göre tuğ’ların 
yapıldığı yerlerin varlığı bilinmektedir. Bugün de 
Mercan’da bu isimde bir han bulunsa da içinde farklı 
ürünlere ait depolama işlevi mevcuttur.

Tabakacılar, Takatukacılar: Tahtakale bölgesinde, 
sarı pirinç, bakır, gümüş ya da altından yapılan, 
gösterişli tütün küllükleri imal eden yerler varmış. 
Çubuk keyfi sürenlerin “takatuka” dedikleri kiraz 
ağacından, yaseminden, abanozdan, kehribar başlı, 
altın kakmalı tütün tablaları olup, cepte ya da kuşak 
arasında taşınırmış. Aynı zamanda çok süslü sigara 
ağızlıkları da buralarda yapılırmış. 

Tarakçılar: Mahmutpaşa’da, kadın ve erkek için 
fildişi üzerine işlemeli, sık veya seyrek, tek veya 
çift taraflı saç, sakal, bıyık tarakları, sırt kaşımak 
için el biçimi insan kaşağıları, fildişinden yapılmış 
bıçak biçiminde kâğıt kesme araçları, kamış kalem 
makta’ları yapılırmış. Günümüzde bu tür bir 
geleneksel imalata rastlanmamıştır.

Uzunçarşı’da Parmaklık, Zurna, Çığırtma, Düdük, 
Öreke, Çıkrık, Tavla ve Pul Yapanlar: Hamur 
açmak için merdane, oklava, hamur tahtası, hamur 
teknesi, gergef ve nakış kasnakları, sırma – ipek 
ibrişim yumakları, tahta hayvanlar ve oyuncaklar, 
dokuma mekikleri, kamış, şimşir masuraları, 
geçme nakışlı sofra iskemleleri, süslü çocuk 
beşikleri, oturaklar, salıncaklar, topaçlar, şeker 
kutuları, acı elma, abanoz, erik, ardıçtan yapılan 
zurna ve kavallar, satranç, tavla gibi tahta işleri 
de Uzunçarşı’da yapılırmış. Günümüzde de bu 
tür ürünlerin satışı Tahtakale bölgesinde devam 
etmektedir. 

Tanzimat reformlarıyla her alanda kendini 
gösteren modern devlete geçiş sürecinde, büyük 
ölçüde bağımsız bir üretim biçimine dönüşecek 
şekilde parçalanmış bulunan esnaf loncaları, o 
zamana kadar devletin onlara sağladığı hammadde 
alımındaki önceliklerinden, vergi ödemedeki 
kolaylıklara kadar ayrıcalıklarının birçoğunu 
yitirmiştir. Esnaf loncalarının 16. yüzyılda 
başlayan serüvenleri, 19. yüzyılda büyük ölçüde 
sona ermiştir. İsimleri bahsedilen geleneksel 
üretimlerin, yaşamın evrilmesi ve teknolojiye bağlı 
olarak gelişmesi, sanayileşme ve tarih döngüsünün 
değişmesiyle etkileşime tabi kalması, somut 
olmayan bu kültürel mirasın süreç içerisinde 
azalmasına ve kaybolmasına neden olmuştur.
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VALİDE HAN, MATBUAT VE KORSAN KİTAP 
Belge’den alıntılayalım:
Valide Han’ında “bir Ermeni7 1567’de, ilk Ermeni 
matbaasını kurmuştu. İlk Yahudi matbaası 1494, İlk 
Rum matbaası 1624’te, ilk Türk Matbaası 17288’de 
kuruldu. Bu sonuncusu bir süre sonra yıkılıp 
yeniden açıldı. Valide Hanı’nda matbaa geleneği 
daha sonra İranlılarca sürdürüldü.”

Kaçar İran’ının ilk özel gazetesi ve en uzun süreli 
yayın yapan gazetesi Ahter burada basılır. Ahter 
Matbaası sadece gazete basmakla kalmaz. Türkçe 
ve Farsça olmak üzere kitap ve risale de basar. Yine 
Şirket-i İraniye matbaası da buradadır. Ama İranlı 
matbaalar bundan ziyade “korsancılık”la ve kaçak 
Kur’an-ı Kerim baskılarıyla şöhret bulmuştur. 
Ebuzziya Tevfik Valide Han’daki İranlı matbaaların 
korsan kitap basmalarıyla ilgili şunları yazmıştır:

Valide Hanı’nda Şirket-i İraniye namına bir 
matbaa olarak herhangi kitab-ı mukaddes muvafık 
gelirse nihayet derecede muzır olsun orada basılır. 
Mesela Ziya Paşa’nın Zaptiye nazırı Hasan Paşa 
lisanında yazdığı meşhur Zafername şerhi orada 
defaatle basılarak mülkün her tarafında neşir 
olundu. Çünkü bu matbaa taş basmasından ibaret 
olduğundan ve bir takım ekmek parasına muhtaç 
seele-i İraniye’yi hidmeti tıba‘atde boğazı toklu- 
ğuna istihdam eylediğinden çıkardığı kitapları 
nihayet derecede ehven satar. Halk ise kütüb-i 
nefise aramakta değil ucuz kitap almak arzusunda 
olduğundan binlerle kitap satar.9

HACILARIN İKAMETGÂHI
Surre alayı ile hacca gitmek için uzun yolları, 
dalgalı denizleri aşıp İstanbul’a gelen İranlı hacı 
adayları gemilerinden kayıklara geçer, dalgalar 
devirmeden gümrüğe çıkıp tezkirelerini almaya 
çalışırlar. Kimisinin bu memlekette bir tanıdığı, 
bir aşinası vardır kimisi planlı gelmiş kalacak 
yerini ayarlamıştır kimisinin ise gümrük çıkışında 
bekleyen tellalların çağrısına kulak vermesi 
gerekir. Ama ister tanıdığı olsun ister tellalın 
insafına kalsın bu hacıların gidecekleri yerlerin 
başında Valide Han, Büyük Valide Han gelir. Hac 
farizasını yerine getirmek için yola çıkan Mirza 
Hasan Musevi gibi,

Gümrükte tezkireler ve yükler gözden geçirilene 
kadar çok bekledik. Hacı Fenih’in bir arkadaşı 
vardı, “Mirza Hasan’ı kalacağı yere götür” 
dedi, beni kendisiyle birlikte küçük bir arabaya 
oturttu. Beraber Fincancı Yokuşu’na gittik, 
burada hücrelerden birini oradaki mesulden 
kiraladı. Mirza Rıza, eşyaların ve yüklerin yanında 
durumları belli olana kadar kaldı. Bu fakir, 
Mirza eşyalarla dönene kadar üzerine giydiği 
lebbâdesini hücreye serip namaza durdu. Yerimiz 
elhamdülillah iyi, temiz ve yabancılardan hâli. Bu 
fakirden ve Mirza Rıza’dan başkası yok.10 

19. yüzyılın kozmopolit şehirleri arasında yer alan 
Darülhilafe’de; İstanbul’da, Pera ya da Üsküdar 
sokaklarında her milletten insanla karşılaşmak ve 
muhtelif dillerin kulakları ahenkleriyle okşaması 
işten bile değildi. Bu milletler arasında Dersaadet’i 
kendilerine uzun süredir ikinci memleket 
edinen İranlılar da vardı. Bilhassa Mercan’da 
Çakmakçılar Yokuşu’nda yer alan Büyük Valide 
Han, Dersaadet’te meskûn İranlıların merkezi 
hâline gelmişti. Çeşitli nedenlerle ülkelerinden 
ayrılan İranlılar arasında tüccar, mütefekkir, din 
adamı, muhalif, siyasetçi, devlet adamları... vardı. 
Kaçar İran’ında cereyan etmekte olan sosyo-politik 
değişim rüzgârının yönünü belirleyen etkenler 
arasında İstanbul’daki İranlı diasporasının ve 
bu diasporanın merkezi büyük Valide Han’ın 
yer aldığını söylemek yanlış olmaz. Fars dili ve 
edebiyatı tartışmalarından, yönetim sistemindeki 
değişim taleplerine Valide Han, Kaçar İran’ı 
son dönemi mevzu bahis olduğunda tesiri ve 
ehemmiyeti göz ardı edilemeyecek bir merkezdir.

Bu yazı İstanbul’un İranlı cemaati ve Büyük Valide 
Han’ının hikâyesini anlatmaya çalışacaktır.1 

BÜYÜK VALİDE HAN YAHUT 
KÖSEM VALİDE SULTAN HANI
Han, İstanbul’un -Suriçi'nin- hanlar bölgesinde 
yani Çemberlitaş, Beyazıt ve Eminönü arasında 
yer alan ve aynı zamanda Mercan olarak da bilinen 
mevkide, bu bölgenin önemli yollarından birisi olan 
Çakmakçılar Yokuşu’nda yer alır. Büyük Yeni Han, 
Sümbüllü Han, Çakmakçılar Hanı gibi yapıların da 
yer aldığı bu güzergâhtaki en büyük yapı Valide 
Han’dır. Han hakkında ne yazılırsa yazılsın artık 
mevcut olmayan üç avlulu yapısı üzerinde muhakkak 
durulmuştur.2 Han’ın yapılış tarihi olaraksa 17. 
yüzyıl verilmektedir.3 Yapının mimari bilinmemekle 
birlikte banisi kaynaklarda Kösem Sultan olarak 
geçer. Koçu’nun İstanbul Ansiklopedisi’nde Evliya 
Çelebi’den yapılan şu alıntı yer alır: 

Kösem Valide Sultan Hanı - Bu hanın yerinde evvelce 
Cerrah Mehmed Paşa’nın sarayı vardı, zamanla yıkılmış 
olduğundan Kösem Sultan altlı üstlü üç yüz höcreli 
şeddâdî bir han bina ettirmişdir ki İstanbul’da Mahmud 
Paşa Hanı ile bundan daha büyük han yoktur. Bir 
tarafında dört köşe cihannüma bir kulesi vardır ki eflâke 
ser çekmişdir.4 

Metin And, V. Albümü olarak adlandırdığı Venedik’te 
bulunan bir çarşı ressamına ait albümde yer alan dört 
handan birinin Büyük Valide Han olduğunu belirtir. Bu 
görsel, And’a göre daha önce de belirttiğimiz gibi hanın 
nevi şahsına münhasır yapısal özelliğini yani üç avlulu 
yapısını ve handa yer alan mescidi kubbesi ile birlikte 
göstermesi bakımından ehemmiyeti haizdir. Çizimde 
üst katlara çıkan merdivenler, revnaklar ve kemerler, 
dış yapıdaki kubbeler ve bacalar görünmektedir.5 
Artık mevcut olmayan, Evliya Çelebi’nin “eflâke ser 
çek[tiğini]” söylediği kule bu görselde görünmez.6  

1 Konuyla ilgili daha fazla bilgi için bkz. Les Iraniens d’Istanbul, ed.Thierry Zarcone and Fariba Zarinebaf-Shahr, Paris 1993; Filiz Dığıroğlu “İstanbul-Tebriz 
Ticaret Hattında Validehan (XIX-XX. Yüzyıl)”, Türk Kültürü İncelemeleri Dergisi 31(2014), 69-112, “XIX. Yüzyıl Osmanlı Başkentinde Entelektüel Bir Acem: Mirza 
Habib İsfehanî ve Terekesi”, Osmanlı Araştırmaları / The Journal of Ottoman Studies, XLIX (2017), 293-341; “Osmanlı Matbuatında Acemler: Şirket-i Sahafiye-i 
İraniye”, Osmanlı Araştırmaları / The Journal of Ottoman Studies, LVI (2020), 225-258.
2 Metin And, “Anonim Bir Çarşı Ressamının Yaptığı 2 Ciltlik İstanbul Albümü”, Sanat Dünyamız. S. 96, s.192, 2005; Zerrin İren Boynudelik “Kuruluştan 
Günümüze Tarihi Belleğimiz İçinde Büyük Valide Han”, Tarihi Belleğimiz İçinde Büyük Valide Han, s. 41, İstanbul: Tarih Vakfı Yurt Yayınları, 2010.
3 Murat Belge, İstanbul Gezi Rehberi’nde yapılış tarihi olarak 1651 yılını verir. s. 75, İstanbul: Tarih Vakfı Yurt Yayınları, 2007.
4 Reşad Ekrem Koçu, “Büyük Valide Han”, İstanbul Ansiklopedisi, C. 6, s.3309. 
5 And, “Anonim Bir Çarşı Ressamı”, s. 192. 
6 Kule ile ilgili olarak bkz. Semavi Eyice “Büyük Vâlide Han”, DİA, C. 6, s. 516-517; Murat Belge, İstanbul Gezi Rehber, s.73; Zerrin İren Boynudelik 
“Kuruluştan Günümüze Tarihi Belleğimiz İçinde Büyük Valide Han”, Tarihi Belleğimiz İçinde Büyük Valide Han, s. 45, İstanbul: Tarih Vakfı Yurt Yayınları, 2010.

7 Freely, “Apkar adında Sivaslı bir Ermeni” der. John Freely, İstanbul’u Dolaşırken, çev. Yelda Türedi, s. 181, İstanbul: Pan Yayınları, 2011.
8 Freely 1727’de diye yazar. John Freely, İstanbul’u Dolaşırken, çev. Yelda Türedi, s. 183, İstanbul: Pan Yayınları, 2011.
9 Akt. Dığıroğlu, “Osmanlı Matbuatında Acemler: Şirket-i Sahafiye-i İraniye”, s. 243.
10 Mirza Hasan Musevî Isfahanî, Ruznâme-i Sefer-i Meşhed, Mekke ve Atabat, haz. Hamid Rıza Nefisî-Resul Caferiyan, Tahran 1392/2013.
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odalarını ya da dükkânlarını hazırlayıp ikramlarda 
bulunurlardı. Muharrem alayı (deste) birkaç saatlik 
bir yürüyüş yapar, Validehan’dan çıktıktan sonra 
İranlıların yoğun olarak kaldığı diğer hanlara mesela 
Çemberlitaş’taki Vezirhanı’na uğrardı. “Muharrem-
Ceremınies (‘Azâdârî) in Istanbul at The End of The 
XIXth and The Beginnin of the XXth Century” başıklı 
çalışmasında Erika Glasssen, Valide Han’daki azâdârî 
törenlerinin tam olarak başladığı tarihi bulamadığını 
yazar.

İstanbul Ansiklopedisi’nde uzunca bir yer ayrılan Büyük 
Valide Han maddesinde handa İranlılar Mescidi ve 
Muharrem ayındaki aşura ve taziye törenlerinden 
de bahsolunur. Mezkûr maddenin yazımında belli ki 
fazlasıyla faydalanılan Cemaleddin Bildik, 1948 yılında 
Akşam gazetesinde “İstanbul’un Hanları” başlığıyla bir 
yazı dizisi hazırlamıştır. Büyük Valide Hanı anlattığı 
yazısında hanın 27 yıllık odabaşısı Ahmed Bahadır’la 
gerçekleştirdiği bir röportajda buradaki Muharrem 
törenleri ile ilgili anlattıklarına yer vermiştir. Bahadır, 
İstanbul’da mukim İranlıların 1927’de yasaklanana dek 
burada uzun yıllar -maddede asırlarca der- matem 

törenleri düzenlediği, bu matem törenlerine 
kama-zeni, sine-zeni, zincir-zeni gibi matem 
törenlerinde yapılan ritüellerden ve bu ritüellerin 
burada gerçekleştiğinden ve matem alaylarının 
Valide Han’da başlayıp, Üsküdar’a geçildiği ve önde 
kan akıtanlar olduğu halde Karacaahmet’teki Seyyid 
Ahmet Deresi’nde bulunan İranlılar Camii’nde 
nihayete erdiğini anlatmıştır. 

HÜLASA
Valide Han, bilhassa İran Sefareti’nin açıldığı 19. 
yüzyılın ortalarından itibaren İran mallarının 
Avrupa’ya ihracında ve bunun mukabilinde Avrupa 
mallarının ithalatında ticaretin ve İranlı -çoğunluğu 
Azeri ve Tebrizli olan- tüccarların merkezi 
olmuştur. 1919-1921 yılları arasında İran’ın Sefiri 
olan Han Melik-i Sasânî’nin hatıratına bakılacak 
olunursa 1889 yılında Osmanlı İmparatorluğu'nda 
yaşayan İranlıların sayısının İstanbul’da 16 bin 
ve Anadolu ve Biladü’ş-Şam’da 10 bin 8 yüzdür.  
İstanbul’da mukim İranlıların gayri-resmî merkezi 
hâline gelen bu han bir mekânın bir cemaatle 
hemhalliğini ve işlevselliğini göstermesi açısından 

Saray ressamı Fausto Zonaro’nun On Muharrem isimli tablosu-1909Büyük Valide Han. MCC, Cod. Cicogna 1971, fol. 22r

önemlidir. Dönem İran’ında hem sosyo-politik hem 
de kültürel anlamda etkili olan İstanbul’da -bilhassa 
Valide Han’da- mukim İranlılar memleketlerindeki 
vatandaşları için yardım toplar, ıslah ve tanzimler 
için uğraştıkları gibi Osmanlı hükümetiyle 
Memalik-i Şahane’deki İranlıların vaziyetleri ile 
ilgili taleplerde bulunmuş, bu talepler konusunda 
ısrarcı ve takipçi olmuşlardır.

Encümen-i Saadet’e hiç değinmeyen, Mirza 
Habib’den, Ahter müdürü Tahir Efendi’den, hiç 
bahsetmeyen bu yazının neresinden tutulursa eksik 
kaldığını söylemeden geçmeyeyim. Zira, Büyük 
Valide Han ve İstanbul’u İstanbul yapan muhtelif 
milletlerden olan İranîlerin hikâyesini anlatmak için 
burada ayırılabilecek sayfalardan çok daha fazlasına 
ihtiyaç var.

13 Akt. Zerrin İren Boynudelik “Kuruluştan Günümüze Tarihi Belleğimiz İçinde Büyük Valide Han”, Tarihi Belleğimiz İçinde Büyük Valide Han, s. 63-65, 
İstanbul: Tarih Vakfı Yurt Yayınları, 2010. Seyyid Ahmed Deresi’nde İraniler Mezarlığı’nın da bulunduğunu ekleyelim.
14 Han Melik Sâsâni, Payithatın Son Yıllarında Bir Sefir, çev. Hakkı Uygur, s. 81-85, İstanbul: Klasik Yayınları, 2006.

11 Mirza Mahmud Han Müdirüddevle, Tafsil-i Sefer-i Mekke-i Muazzama, 1321/1903. 
12 Akt. Erika Glassen, “Muharrem-Ceremınies (‘Azâdârî) in Istanbul at The End of The XIXth and The Beginning of the XXth Century”, s. 117. Les Iraniens 
d’Istanbul, ed.Thierry Zarcone and Fariba Zarinebaf-Shahr, Paris 1993. 

Ya da Mirza'dan alıntılayalım: Mahmud Han
Seyyid Muhammed’le, arabaya binip demirden 
yapılmış uzun köprüyü geçtik. Valide Han’ın 
yakınlarına varınca arabadan indik. Benimle 
gelip Valide Han’ı gösterip gitti. Eğer Seyyid 
Muhammed olmasaydı Türkçe bilmediğim için 
çok zorlanırdım. (...) Dil bilmediğimizden otelde 
oda kiralamak mümkün olmadı. Zira bütün 
otellerde hizmet Türkçe görülüyordu. Elimiz 
mahkûm Şeyh Hüseyin ile Molla Mahmud Cafer-i 
Ravzahan-i Mazenderanî’ın Valide Han’daki 
menzillerini mesken kıldık. Her iki kardeş de 
necip ve mübarektiler.11

İRANÎLER MESCİDİ, MUHARREM, AŞURA
Muharrem taziyelerinin İstanbul’da halka açık 
bir şekilde icra edilmesini sağlayanlar olarak 
1860’larda İstanbul’da İran Sefiri Mirza Hüseyin 
Han ve Mirza Sâfâ olduğu yazılır.  Büyük Valide 
Han’ındaki Muharrem törenlerine hem İran 
Sefareti’nin davetlileri izleyici olarak katıldıkları 
gibi bu handa yaşayan tacirlerin müşterilerini 
davet ettikleri de oluyordu. Davetliler için 
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HAN DEYINCE GEÇMIŞTE KÜÇÜK KERVANLARIN INDIĞI, YOLCULARIN KONAKLADIĞI, DEPOLAMA 

VE ATÖLYE KULLANIMI ILE PERAKENDE TICARET YAPILAN MEKÂNLAR GELIYORMUŞ AKLA. 

ARTIK GÜNÜMÜZDE KERVANLAR OLMASA VE HANLAR KONAKLAMA ÖZELLIKLERINI YITIRMIŞ 

OLSALAR DA TICARI AÇIDAN GAYET YOĞUN BIR ŞEKILDE FAALIYETLERINI SÜRDÜRMEYE VE 

KENT EKONOMISINE KATKI SAĞLAMAYA DEVAM EDIYORLAR. GENELLIKLE IKI YA DA ÜÇ KATLI 

OLARAK INŞA EDILEN, TICARETIN KALBININ ATTIĞI, TÜCCARLARIN DINLENDIĞI, ALIŞVERIŞLERIN 

YAPILDIĞI, KAHVELERIN IÇILDIĞI BIR NEVI GEÇMIŞIN ALIŞVERIŞ MERKEZLERI DIYEBILECEĞIMIZ 

BU HANLAR ANADOLU’NUN HEMEN HER ŞEHRINDE BULUNURMUŞ. İSTANBUL’DAKI TARIHI 

HANLARIN PEK ÇOĞU ISE EMINÖNÜ, SIRKECI, KAPALIÇARŞI CIVARINDA TOPLANIYOR.

HAN ÇAYCILARI
SERAP GÜRSES

Yüzyıllık Hanların 
Sessiz ve Cefakâr Emektarları
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ve Yusufbeyli Nesib gibi isimlerin daimî uğrak yeri 
olmuş. Şimdilerde handa çoğunlukla konfeksiyoncular 
faaliyet gösteriyor. Hüseyin Karakaş ise tarihî ve 
mimari açıdan kıymetli bu kadim handa yer alan 
küçücük çay ocağına koskoca bir hayat sığdırmış. 
Dükkânlara gelip giden müşterilere ısmarlanan 
siparişleri yetiştirmek için yıllardır canla başla 
çalışıyor. Çayın en güzel demlenmişini, kahvenin en 
köpüklüsünü yapıp yetiştirmek için gayret ediyor.

İkinci durağımız yapım yılı 1887 olan ve Eminönü 
Tarakçılar Caddesi üzerinde yer alan Büyük Abud 
Efendi Hanı. Geçmişte cam ve metal mimarisi ile 
Avrupa’nın önde gelen yapıları arasında yer alan yapı, 
günümüzde de ticaret için kullanılıyor. Mimarı tam 
olarak bilinmeyen hanın üç girişi var. Bunlardan ikisi 
Mahmutbey Yokuşu tarafında.

Demir işlemeli merdivenler ve geniş koridorlara sahip 
Büyük Abud Efendi Han’ın çok önemli bir özelliği 
var. Zaten bunu giriş kattaki Çaycı Mustafa Gönen’in 
işlettiği çay ocağının giriş duvarına baktığınızda 
hemen anlıyorsunuz. Duvarda Kemal Sunal’ın çaycı 
rolünü oynadığı, sevilen filmlerinden Yoksul’un afişi 
asılı. Altında da “Bu film 1986 yılında bu çay ocağında 
çekilmiştir” yazan, filmden bir sahnenin resmi 
var. Çay ocağı hemen hiç değişmemiş, resimdeki 
hâliyle neredeyse birebir aynı. Sadece ocağın başında 
çay dolduran Kemal Sunal yerine bu kez Malatyalı 
Mustafa Gönen var. Tabi Türk sineması tarihine 
geçmiş böyle bir mekânda çaycılık yapmaktan gurur 
duyuyor. Bakır kazanına bile “Yoksul” yazdırmış.

Başrollerinde Kemal Sunal ile Yaman Okay’ın rol 
aldığı Yoksul filmi 1987 de gösterime girmiş. Ticari 
bir handa gelişen olayları zaman zaman esprili ve 
hicveden bir bakış açısıyla ele alan film; çay ocağında 
çalışan, sevdiği kızla evlenmek isteyen ama adı 
gibi yoksulluk çektiği için bunu gerçekleştirmekte 
zorlanan bir çaycının hikâyesini konu ediyor. Filmde 
hanın her katından aşağıya seslenen dükkân sahipleri 
ve çalışanlar Yoksul’a sürekli çay, kahve, kolalı içecek, 
tost, sigara, aspirin gibi siparişler yağdırıp acilen 
servis edilmesini istiyorlar. Hepsine yetişmek zor…

Tıpkı filmdeki gibi günümüzde de çay ocağı ve 
Mustafa Bey çok yoğun. Müşterilerini bekletmemek 
adına şişeli, kutulu ve ambalajlı siparişleri yukarıdan 
sarkıtılan sepetlere doldurarak hızlıca göndermeye 
gayret ediyor. Çaylar kahveler ise geleneksel üç 
kollu tepsilerle soğumadan dükkânlara yetiştiriliyor. 
Filmdeki gevezeliğe yatkın Kemal Sunal’ın aksine 
çaycılar genelde daha sakin, sessiz insanlar. Biraz da 
aşırı yoğunluktan olsa gerek çok fazla konuşmaya 

HÜSEYIN KARAKAŞ 
ISE TARIHÎ VE MIMARI 
AÇIDAN KIYMETLI BU 
KADIM HANDA YER 
ALAN KÜÇÜCÜK ÇAY 
OCAĞINA KOSKOCA 
BIR HAYAT SIĞDIRMIŞ. 
DÜKKÂNLARA GELIP 
GIDEN MÜŞTERILERE 
ISMARLANAN
SIPARIŞLERI 
YETIŞTIRMEK IÇIN 
YILLARDIR CANLA 
BAŞLA ÇALIŞIYOR.

ÇAY OCAĞI HEMEN HIÇ 
DEĞIŞMEMIŞ, RESIMDEKI

HÂLIYLE NEREDEYSE 
BIREBIR AYNI. SADECE 
OCAĞIN BAŞINDA ÇAY 

DOLDURAN 
KEMAL SUNAL YERINE 

BU KEZ MALATYALI 
MUSTAFA GÖNEN VAR.

“İstanbul’un en sevdiğin yanı nedir?” diye sorsalar 
“Keşfetmekle bitmeyen koskoca bir âlem, içinde 
bin bir hikâye saklayan bir hazine sandığı, her 
rengi, deseni içeren ve fakat müthiş bir uyum ve 
estetikle âdeta nefis bir tablo halini alan bir kırkyama 
oluşu” derdim. Bu zenginlik içinde tarihî hanlar 
da önemli bir parça elbet. Han deyince geçmişte 
küçük kervanların indiği, yolcuların konakladığı, 
depolama ve atölye kullanımı ile perakende 
ticaret yapılan mekânlar geliyormuş akla. Artık 
günümüzde kervanlar olmasa ve hanlar konaklama 
özelliklerini yitirmiş olsalar da ticari açıdan gayet 
yoğun bir şekilde faaliyetlerini sürdürmeye ve kent 
ekonomisine katkı sağlamaya devam ediyorlar. 
Genellikle iki ya da üç katlı olarak inşa edilen, 
ticaretin kalbinin attığı, tüccarların dinlendiği, 
alışverişlerin yapıldığı, kahvelerin içildiği bir nevi 
geçmişin alışveriş merkezleri diyebileceğimiz 
bu hanlar Anadolu’nun hemen her şehrinde 
bulunurmuş. İstanbul’daki tarihî hanların pek 
çoğu ise Eminönü, Sirkeci, Kapalıçarşı civarında 
toplanıyor.

Konumuz İstanbul’un tarihî hanları olunca, bunların 
içinde sayısız hikâyenin olması, nice hatıraları 
barındırması da kaçınılmaz. Biz bu hanların olmazsa 
olmazı çay ocaklarının ve buralarda çalışan cefakâr 
çaycıların yaşanmışlıklarının peşine düştük bu sefer.
İlk durağımız Büyük Yıldız Han ve bu handa 
tavşankanı çaylar demleyip dağıtarak neredeyse 
bir ömür geçirmiş olan, “çaycıların üstadı” 
diyebileceğimiz Hüseyin Karakaş’ın çay ocağı. 
Kendisi 45 yıldır çaycılık yapıyor. Erzincanlı. 
İstanbul’da her mesleğin ağırlıklı olarak bir şehrin 
insanları tarafından yapılması gibi, çaycılık da 
genellikle Erzincanlıların ve Malatyalıların elinde. 
Türkiye’de günlük ortalama 245 milyon bardak 
çay tüketiliyor. Nüfusun %96’sı her gün çay içiyor. 
Bu özelliğiyle çay ülkemizde sudan sonra en çok 
tüketilen içecek ve bu konuda dünya lideriyiz. 
Memleketin en çok çay içilen bölgesi ise Doğu ve 
Güneydoğu Anadolu Bölgesi.

Mahmutpaşa’daki Büyük Yıldız Han, Anıtlar Yüksek 
Kurulu’nun 14 Nisan 1973 tarih ve 7154 numaralı 
kararıyla “korunması gerekli tarihî eser” olarak 
tescil edilmiş. Kararda, han içinde yer alan freskin 
de hanla birlikte korunması gerektiği belirtilmiş. 
150 yıla yakın bir süredir Mehmedzade ailesinin 
mülkiyetinde olan bu han, 1870’lerin ortasında halı 
ticareti yapan Hacıbaba Mehmetzade tarafından 
alınmış. 19. yüzyılın sonlarından itibaren o dönemin 
fikir önderleri arasında gösterilen İsmail Gaspıralı, 
Hasanbet Zerdabi, Ahmet Ağaoğlu, Yusuf Akçura 
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fırsat bulamıyorlar. Mustafa Bey de 
12 yıldır burada. Daha önce babası ve 
amcası varmış, şimdi işler kendisine 
geçmiş. O sessizliğin ardında kim bilir 
han ve handakilerle ilgili ne bilgiler, 
ne anılar, ne ayrıntılar zihninde 
saklı. Ne de olsa çaycılar hanların en 
olmazsa olmaz, en vazgeçilemeyen 
karakteri, âdeta demirbaşları. İnip 
çıkmadıkları kat, girip çıkmadıkları 
dükkân, kulak misafiri olmadıkları 
konuşma yoktur desek yeridir. Ama 
Mustafa Gönen tüm bunları bir yana 
bırakıp, vakur bir yüz ifadesi ve işine 
duyduğu saygı ile çaylarını sıcak 
suyla ısıttığı bardaklara doldurmaya, 
kahveleri köpüğü kaçmadan 
fincanlara aktarmaya ve en çabuk 
şekilde velinimetlerine ulaştırmaya 
devam ediyor.

Konu Türk filmlerinden açılmışken 
Yeşilçam’a mal olmuş bir başka 
handan da bahsetmeden geçmek 
olmaz. Fatih Çakmakçılar Yokuşu’nda 
yer alan Büyük Yeni Han, âdeta film 
ve diziler için oldukça popüler bir 
çekim platosu olmuş desek yeridir. 

1764’te yaptırılan üç katlı bu han, 
5180 m2 lik alanıyla Büyük Valide 
Han’dan sonra İstanbul’un en geniş 
alana yayılan han yapısıdır. İki 
avlulu yapı günümüzde kısmen vakıf 
mülkiyetinde olup tescilli hanlar 
arasındadır. Ticaret hanları arasında 
büyük açık avlulara, revaklı galerilere 
ve iyi işçiliğe sahip olması sebebiyle 
nitelikli han olarak kabul edilir.

İlk yapıldığında ağırlıklı olarak 
sarrafların yer aldığı ve “Emniyet 
Sandığı”nın da bulunduğu bina, 
Bankalar Caddesi’ndeki hanlar 
yapılınca sarraf dükkânlarının o 
tarafa kaymasıyla farklı sektör ve 
sakinlere mekân olmuştur. 1980’li 
yıllardan itibaren gümüşçüler hana 
taşınmıştır. Günümüzde ağırlıklı 
olarak ticaret ve gümüş imalatı 
yapılmaktadır.

Büyük Yeni Han’ın çaycısı İdris 
Bey de Malatyalı ve 20 yıldır bu işi 
yapıyor. Kimler gelip geçmemiş ki 
bu handan. Hani “Duvarların dili 
olsa da anlatsa” derler ya, tam da 

öyle. İdris Bey çayları doldururken bize 
hangi filmlerin burada çekildiğinden 
bahsediyor. Salkım Hanım’ın Taneleri 
(1999), Gönül Yarası (2005), Takva (2006), 
Ejder Kapanı (2010), Gergedan Mevsimi 
(2012) bunlardan bazıları. Fatmagül’ün 
Suçu Ne? (2010-2012) dizisine de set 
olmuş. Ama tabii herkesin en çok 
hatırında kalan Ezel dizisi. Tuncel 
Kurtiz ve Kenan İmirzalıoğlu’nun 
birer fenomene dönüştüğü, vurucu 
repliklerinin ağızdan ağıza dolaştığı dizi 
daha sonra Güney Amerika’dan, Orta 
Avrupa’ya, Türki Cumhuriyetlerden 
Orta Doğu ülkelerine kadar çok geniş 
bir coğrafyada gösterime girmiş ve 
ciddi bir takipçi kitlesi edinmişti. Dünya 
turizminde yeni bir trend olarak ortaya 
çıkan, izleyicilerin hayranı oldukları 
dizilerdeki mekânların peşine düşerek 
seyahat planı oluşturmaları olgusu artık 
turizm araştırmalarına ve tezlerine bile 
konu olan bir durum. Özellikle İspanya’da 
prime time da yayınlanan ve çok sevilen 
dizi sayesinde yolu bu hana düşen var 
mıdır bilinmez ama Türk dizilerinin 
de etkisiyle İspanyolların Türkiye’ye 
seyahatlerinin 4 kat arttığına dair THY 
yetkililerinin açıklamaları bulunuyor. 
Sonuç olarak han sakinleri Büyük Yeni 
Han’ın beğenilen film ve dizilere mekân 
olarak edindiği bu şöhretten oldukça 
memnun.

Geçmişi çok gerilere dayanan, 
yüzyıllık hanların ve onların 
çaycılarının hikâyelerinin peşinden 
gittik ve üç hanı dolaşarak neredeyse 
han ile özdeşleşmiş, onun revakları, 
sütunları kadar ayrılmaz bir parçası 
haline gelmiş emektar çaycılarını 
dinledik, sizler için fotoğrafladık. 
İşlerini ne kadar benimseyerek ve 
ciddiye alarak yaptıklarına şahit olduk. 
İşyerlerinde hep anlatılagelen, hafif 
mizah kokan bir söylence vardır. “Bir 
şirketin en değerli çalışanı çaycısıdır” 
derler. Şirketler küçülmeye gidip 
personel çıkarmaya başladığında 
en son çaycı kovulurmuş, çünkü 
hiç kimse çaycısız yapamazmış. 
Sabahları gözümüzü açıp, 
uykumuzdan ayılmamızı sağlayan, 
işe konsantre olmamıza yardım 
eden, yeri geldiğinde iş yoğunluğu 
arasında bir es verip nefes almamızı 
sağlayan, müşterilerimizle aramızı 
ısıtan hep onların yapıp yetiştirdiği 
sıcacık tavşankanı çaylar, çini desenli 
fincanlarda getirilen bir parmak 
köpüklü kahveler değil midir? Han 
çaycıları da sadece çay- kahve pişirip 
getiren biri değildir. Hanların hafızası, 
demirbaşı, orada yaşananların sessiz 
tanığı ve herkesin dostu, abisi, 
kardeşi, dert ortağıdır. Selam olsun 
tüm vefakâr han çaycılarına…

ÇAYCILAR 
HANLARIN EN 

OLMAZSA OLMAZ, 
EN VAZGEÇILEMEYEN

KARAKTERI, ÂDETA 
DEMIRBAŞLARI. İNIP
ÇIKMADIKLARI KAT, 

GIRIP ÇIKMADIKLARI
DÜKKÂN, 

KULAK MISAFIRI 
OLMADIKLARI

KONUŞMA YOKTUR 
DESEK YERIDIR.
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ZİNCİRLİ HAN’DA
ATI YOR

GÜLSÜM TÜRKMEN

TİCARETİN K ALBİ HÂLÂ

O
smanlı’da ticaret hayatının önemli 
yapıları olan hanlar, Kapalıçarşı’da 
zemin katlarının üretim alanlarına 
ve dükkânlarına dönüşmüş olmaları 

nedeniyle alışılmış kullanım biçimlerinden 
farklıdırlar. Sadece limana gelen malların 
depolanması amacını değil, satılacak ürüne 
dönüşüp satılmasını sağlayan mimari kurgu 
buradaki hanların özgün yapısını oluşturur. 
Zemin kattaki yaya akışı han yapılarında ilk 
katların dükkân olarak düzenlenmesine sebep 
olmuş böylece içinde yer aldığı ticaret hayatını 
da oluşturmuştur. Şimdi bu hanlar içerisinde 
özgünlüğünü en güzel biçimde koruyan Zincirli 
Han ziyaret kapımız.
 
ZİNCİRLİ HAN’DA TATLI BİR MOLA
Çarşının en güzel kapısı olan Nuruosmaniye 
Kapısı’ndan girip Mercan Kapısı’na doğru 
yürüdüğünüzde Zincirli Han tabelasıyla 
karşılaşıyorsunuz. Kapıdan içeri girdiğinizde bir 
anda çarşının o karmaşası da geride kalıyor. 

Zincirli Han’ın dışarıya bağlantısı yoktur, iç han 
niteliğindedir. Kuyumcular Caddesi’nin devamı 
olan, Acı Çeşme Sokak üzerindeki tek handır. 
Mimari karakterini hemen hemen hiç bozmayan 
tek han olduğu söylenebilir. Tek avlulu, iki katlı 
Zincirli Han’ı benzerlerinden ayıran en temel 
özellik de bakımlı görünümü. Kiremit renkli 
duvarları ve yeşil panjurları ile orijinalliğini 
kaybetmemiş bu Osmanlı ticaret hanı 1708’de 
yapılarak Kapalıçarşı’ya eklenmiş. Tarihî taş 
zemini ve moloz taş ve tuğladan kemerleriyle 
ziyaretçilerini âdeta zamanda yolculuğa 
çıkarıyor. Hanın kalbi ise avlunun tam ortasında 
yer alan çeşme ve gerisindeki sarmaşıklı çatısıyla 
soluklanma bölümü bulunuyor. Asırlık bir ağacın 
ve çeşmenin bulunduğu bu ufak bir avluda 
esnafın beslediği bir papağan misafirlerini 

karşılıyor. Herkese bir çay söyleyen bu papağan, 
hanın kıymetlilerinden. Avlunun etrafında iki katlı 
dükkânlar yer alıyor. Giriş katlar satış, üst katlar 
ise atölye için düzenlenmiş ve hâlâ aynı şekilde 
kullanılıyor. Hanın odalarında bir zamanlar 
ocaklar da bulunuyormuş. Odalardaki ocaklar 
günümüze gelmemiş ama merdivenler olduğu gibi 
korunmuş. Hanın girişindeki çay ocağı da bütün 
ziyaretçilerine tatlı bir mola vadediyor. Birçok 
kaynakta İstanbul Zincirli Han, Aydın’da bulunan 
Nasuh Paşa Külliyesi’nin bir parçası olan Zincirli 
Han ile karıştırılabiliyor. Bu nedenle Zincirli Han 
ile ilgili yapılan araştırmalar bir bakıma bilgi 
kirliliği oluşturabiliyor. Araştıracak olanlara da ufak 
bir dip notumuz olsun.

HANIN ESKİ ESNAFLARINDAN HALICI 
ŞİŞKO OSMAN
Hanın avlusunda esnafla görüşmek için beklerken 
tarihten bir ana tanıklık eder gibi oluyorsunuz. İlk 
olarak hanın en eski esnaflarından biri olan Şişko 
Osman lakaplı Osman Şenel’in oğlu Abdullah 
Şenel ile görüşüyoruz. Şenel’in asıl mesleği 
kuyumculukmuş ancak daha sonra rahmetli 
babasının mesleğine geçmiş. Ailesi 5 nesildir bu 
mesleği yapıyormuş. Türk halılarının dünyada 
saygınlığını hâlâ koruduğunu ama maalesef 
Yörüklerin artık dokuma yapamadıklarını 
söyleyen Şenel şunları anlatıyor: “Biliyorsunuz 
bizim yöremizde halısız ev olmaz, halısız çeyiz 
olmazdı. Mutlaka çeyizde bir halı olurdu ama 
artık insanların tercihleri değişti. Halı dokuyan 
Yörükler de pek fazla kalmadılar. Hayvancılıkla 
uğraşıyorlardı ama terör dolayısıyla hayvancılık 
da bitti. Yörükler dağlarda gezemez oldu. 
Hayvancılık bitince kilim, dokuma dericilik de 
bundan etkilendi. Halıcılık mesleği de bunlara 
bağlı. Dağda Yörük yoksa, hayvanınız yoksa birçok 
müşkül çıkıyor karşınıza. Üretiminiz de bunlara 
bağlı olarak etkileniyor.” 

Ç A R Ş I N I N  E N  G Ü Z E L  K A P I S I  O L A N  N U R U O S M A N İ Y E 
K A P I S I ’ N D A N  G I R I P  M E R C A N  K A P I S I ’ N A  D O Ğ R U 
Y Ü R Ü D Ü Ğ Ü N Ü Z D E  Z I N C I R L I  H A N  TA B E L A S I Y L A 

K A R Ş I L A Ş I YO R S U N U Z .  K A P I D A N  I Ç E R I  G I R D I Ğ I N I Z D E 
B I R  A N D A  Ç A R Ş I N I N  O  K A R M A Ş A S I  D A

G E R I D E  K A L I YO R .
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Kendisine Kapalıçarşı’daki esnaf ilişkilerini de 
soruyoruz. Uzun yıllar burada çalıştığı için anlatacak 
çok şeyi de var: “Burada zamanında çok sayıda 
gayrimüslim halıcılar da vardı, halı tamircileri de 
vardı.  Ermeni, Yahudi ve Rum halıcıların sayısı 
eskiden daha çoktu. Rumların çoğu Anadolu’dan 
gelmedir. Onlar da çok fazla halı satar ve kilim 
dokurdu. Hanların üst katlarında halı tamircileri 
olurdu. Şimdi halı tamircisi de yok. Aldığınız halıları 
tamir ettirmesi artık çok zor. 1970’li yıllarda çok halı 
tamircisi vardı. O ustalar da yaşlandılar, mesleği 
başkasına bırakamadılar. Bıraktıkları kişiler de 
bu meslekten tatmin olmadı. Bu şekilde halıcılık 
gerilemeye başladı. Bizim direnmemizin nedeni 
köklü bir firma olmamız. Geçmişe bağlı insanlarla 
ilişkilerimiz var. Onlar bizi destekliyor. Bu şekilde 
güvenle yürüyor ilişkilerimiz. Yurt dışından 
müşterilerimizin 3. ve 4. nesillerine mal satıyoruz. 
Bizden 3- 4 nesil önce halı almış büyük annelerin, 
büyük babaların torunları gelip bizden halı alıyor.”

Ticarette önemli olanın güven ilişkisi olduğuna 
vurgu yapan Şenel, “Bizim kültürümüzde önemli 
olan Ahilik geleneğidir.” diyor ve ekliyor: “Bu 
ahilik geleneğine dönmedikten sonra istediğiniz 
kadar şikâyet edin hiçbir şeyi düzeltemezsiniz. 
Kapalıçarşı’nın ticaretinin özünde olan ilk şey dürüst 
olmaktır. Eskiden işin ehli insanlar vardı. Günümüzde 
Kapalıçarşı’da sayısız ürün satılıyor ama bunların 
birçoğu taklit markalar. Bakınız Avrupalı sadekârlar, 
mücevherciler, dericiler Osmanlı döneminde 
mallarını, ürettikleri ürünleri buraya Osmanlı’nın 
başkenti olan payitahta yani İstanbul’a getirirler 
ve burada satarlardı. Çünkü mal burada para eder, 
burada değerini bulurdu.”

AİLE GELENEĞİ DEVAM EDİYOR
MEHMET ÜSTÜNER- KUYUMCU
Şimdiki durağımız çocukluğundan beri bu handa 
olduğunu söyleyen Mehmet Üstüner’in kuyumcu 
dükkânı. Kapalıçarşı’da 38 senedir mesleğini 
sürdüren Üstüner, ailesinin ise 63 senedir sektörde 
olduğunu belirtiyor. Babası rahmetli olduktan sonra 
kendileri aile geleneğini devam ettirmiş. 

Bugünkü usta-çırak ilişkilerini sorduğumuzda ise 
Üstüner şunları aktarıyor: “Bu aileden gelen bir 
şey. Güven ve usta çırak ilişkisi. Kuyumculuk ayrı, 
sarraflık ayrı, tezgâhtarlık ayrı. Hepsi tek kalem gibi 
görünür ama hepsinin ayrı işlevleri var. Bu meslekte 
artık çırak yetiştirmek zor. Doğrusu yetiştirecek çırak 
bulamıyoruz. Akraba ve eş dostla bu açık kapatılmaya 
çalışılıyor. Yeni nesil artık bu mesleği seçmek 
istemiyor. Bir süre sonra kuyumculuk hem ustalarını 
kaybedecek hem de yetiştirecek usta bulamayacak.”

Üstüner’e çocukluğunun Zincirli Han’ını da 
soruyoruz. Burasının da kendisi için bir okul 
vazifesi gördüğünü belirtip şunları aktarıyor: “Baba 
mesleği olduğu için ben ilkokuldan beri dükkâna 
geliyordum. Hem okuyordum hem de yaz tatillerinde 
dükkâna çarşıya geliyordum. O zaman çarşı içinde 

çok sirkülasyon vardı. Kapalıçarşı’da çantacı vardı, 
gelinlikçi vardı. Yani şimdi o tür bir sanat dalı 
kalmadı. Ben geldiğim zaman dükkânın içinde 
duramazdım çok iş vardı. Hep kapı önünde durur 
koştururdum. Babam satış yapar ben atölyeleri takip 
ederdim. Tamir işlerine bakardım. Türkiye’nin her 
yerinden müşterimiz oluyordu. Onlar günübirlik 
sırf düğün alışverişine İstanbul’a Kapalıçarşı’ya 
gelirlerdi. Düğün alışverişlerini, gelinlik çeyizlerini 
yine İstanbul’dan yapar, ondan sonra Kapalıçarşı’ya 
gelir kuyum ihtiyaçlarını karşılarlardı. Ve geldikleri 
zamanda kalabalıklar halinde gelirlerdi. O zaman 
kuyumculuk çok daha iyi ve hareketliydi.”

USTALARIN USTASI 
MİSAK VOSKANYAN- KUYUMCU
Kuyumculuk denince Zincirli Han’da akla gelen 
isimlerden biri de Misak Voskanyan. Voskanyan oğlu 
ile birlikte hâlen 22 numaradaki küçük dükkânda 
çalışıyor. Misak Usta tam 65 yıldır çarşıda. Mücevher 
atölyesindeki küçük tezgâhta el emeği göz nuru 
ürünlerini üretmeye devam ediyor. Oğlu tezgâh 
başında çalışırken Misak Voskanyan da çarşının eski 
günlerine tanıklık eden siyah-beyaz fotoğraflarını 
bizlere gösteriyor. Üzerinde okul formasıyla 12 yaş 
hâlini bu karelerde görüyoruz. Sonra da kendisi 
anlatmaya başlıyor: “Topkapı’da otururduk. 
Gedikpaşa Mesrobyan Okulu’nda okudum. O dönem 
altını ağzımla üflerdim. Pompa sonra çıktı.”
Voskanyan’ın Kapalıçarşı'daki ilk ustası sadekâr 
Aram Kordonciyan’mış. Kordonciyan'ın atölyesindeki 
iki yıl çıraklık yapmış. Daha sonra Jirayr Şadyan’ın 
yanında da on yıl boyunca çırak olarak bulunup, 
mesleğin teknik özelliklerini ve pek çok inceliğini 
öğrenmiş.
Voskanyan bu yıllarında Varakçı Han'da, ustalık 
dönemlerini ise Çuhacı Han ile Zincirli Han'da 
geçirdiğini aktarıyor. Kendi dükkânını açtıktan 
sonra deneyimlerini aktardığı çıraklar yetiştirdiğini 
de anlatan Voskanyan, bugün Fransa, İsviçre ve 
Amerika’da mesleklerini sürdüren Bedros Tanışman 
gibi değerli ustalarının onun yanında iş öğrendiğine 
dikkat çekiyor. 

İnsanların bir malın değerini Kapalıçarşı’da 
öğrendiklerine dikkat çeken Şenel, “Çünkü 
burada aldatmak, hak yemek yoktu. Çünkü 
burada mezat vardı.” diyerek bize mezat 
kültürünü anlatıyor: “Bir fakir evinde ihtiyacı 
olan eşyayı satmak için mesela bir tabağı 
satacaktır, kilimini satacaktır veya evinde 
bir kumaş vardır ve kumaşını satacaktır. 
Kumaş değerli bir üründür. Esnaf mezatı 
kurulur. Sabah 08.00’den 11.00’e kadar 
esnaf da vatandaş da malını satardı, mal 
değerini bulurdu. Az önce de arz ettiğim gibi 
Avrupa’dan gelen insanlarda bizi bu nedenle 
tercih ederdi. Cevahir Bedesteni’nde mücevher 
satılırdı, burada da mezat kurulurdu. Sandal 
bedesteninde de değerli kumaşlar satılırdı. 
Sandal kumaşı Hindistan’dan getirilen değerli 
kumaşlara verilen adlardandır.”

Çarşıda dericiliğin de büyük bir sektör olduğunu 
hatırlatan Şenel, bir zamanlar Anadolu’dan 
olduğu gibi Bulgaristan’dan, Kafkasya’dan 
gelen deri ustalarının da olduğunu söylüyor. 
Bu ustaların deri konusundaki bilgilerinin de 
altını çiziyor. Bugün devam eden markalaşma 
sistemimizi eleştiren Şenel, şunları aktarıyor: 
“Şimdi dışarıdan taklit markaları getirip 
başkasının değirmenine su taşıyoruz. Kendi 
markalaşma sistemimizi bozduk, elimizle 
bıraktık.  Şişko Osman markası bir günde 
olmadı, 130 senede oldu. Babam 1960 senesinde 
bayrağı devraldı ama hiçbir zaman çizgi 
değişmedi. Kardeşim bu mesleği benimsedi,  
ben de 2004’e bu işe dönüş yaptım ve o 
seneden beri kardeşimle beraberim.”
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GIZEM ESRINGÜL

Ya rat ıcı l ığ ın,  Emeğ in ve 
Paylaşımın Yuvası

İ
stanbul'da yükselen hanlar, tipik bir plana 

sahip. Genellikle avluyu çevreleyen revaklar 

ardındaki kapalı mekânlardan oluşuyor. 

Alt katlar depolara ayrılmış ve üst katlar 

konaklama amacıyla kullanılmış. Bu kent içi 

hanlarında ticaret fonksiyonu ön planda tutulmuş. 

İşte bu tarihi hanların en özel örneklerinden 

biri de Kürkçü Han. İstanbul’un fethinden sonra 

Sadrazam Mahmut Paşa tarafından, 15. yüzyılda 

Mahmut Paşa Külliyesi’nin bir parçası olarak 

inşa edilen bu han, zamanın etkilerine direnerek 

günümüze kadar varlığını sürdürebilmiş. Eminönü 

Mahmutpaşa Yokuşu, Çakmakçılar Yokuşu ve 

Çarkçılar Sokağı arasında bulunan Kürkçü Han, iki 

katlı ve tek avlulu bir yapıya sahip. Hanın büyük 

avlusu, 41x45 metrelik dikdörtgen bir plana sahip 

ve avluda günümüze ulaşmayan Fatih’in Silahtarı 

Hacı Küçük Ahmed Ağa tarafından yaptırılan bir 

mescit yer alıyormuş. İkinci avlu ise daha küçük 

ve yamuk planlı. Avlulara bakan katlarda sivri 

kemerli revaklar yer alıyor. Cephesi taş ve tuğla 

sıra karışımı olarak tasarlanmış, sivri kemerli 

eyvan şeklindeki portal ise cephede hafifçe dışa 

doğru çıkıntılı bir yapı.

120 dükkânlı Kürkçü Han, zaman içinde birçok 

değişikliğe uğramış. Bu dükkânlar, Mahmut 

Paşa Camii'nin akarı için yapılmış ve uzun bir 

tarihî sürecin tanığı olmuş. Her 50 yılda bir 

değişen ticaret sektörüyle bu mekân, ekonomik 

değişimlerin ve tüketici tercihlerinin izlerini 

taşıyor. Kürkçü Han, önceden kürk ticaretinin 

O S M A N L I  İ M PA R AT O R L U Ğ U  D Ö N E M I N D E  I N Ş A  E D I L E N  H A N L A R , 
B U  B Ü Y Ü L Ü  K E N T T E K I  T I C A R E T I N  V E  S O S YA L  H AYAT I N 

M E R K E Z I N D E  Y E R  A L I R D I .  B U  H A N L A R D A N  E N  E S K I S I  K Ü R K Ç Ü 
H A N .  S A D E C E  G E Ç M I Ş I N  D E Ğ I L  AY N I  Z A M A N D A  G Ü N Ü M Ü Z Ü N  D E 

TA N I Ğ I  O L A R A K  AYA K TA  K A L M AY I  B A Ş A R M I Ş  E N D E R  YA P I L A R 
A R A S I N D A  Y E R  A L I YO R .
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merkeziyken günümüzde ev tekstili gibi farklı alanlara 

ev sahipliği yapıyor. Bu durum hanın ayakta kalabilmesi 

için değişime uyum sağlamak zorunda olduğunu 

gösteriyor. Hanın tarih boyunca ki değişimini konuşmak 

için Mahmutpaşa Kürkçü Han Derneği başkanı Bülent 

Salman, iplikçi İshak Usta ve handa kürk ticaretini 

yapmaya devam eden tek isim olan Mehmet Uludağ’ın 

kapısını çaldık.

BURASI SADECE BİR MEKÂN DEĞİL

Bülent Salman - Mahmutpaşa Kürkçü Han Derneği Başkanı

Her bir hanın odabaşı, o hanın idari işlerinden sorumlu 

kişisi olarak görev yapar. Geçmişten günümüze, odabaşı 

sistemi hanlarda önemli bir geleneğin parçası olmuş. 

Ancak Kürkçü Han gibi modern günün ihtiyaçlarına 

uygun hale getirilen yerlerde, bu sistemin değiştirilmiş 

bir versiyonu ile uygulanıyor.

Kürkçü Han örneğinde, idari işlerin daha etkin bir 

şekilde yürütülebilmesi için Kürkçü Han Esnafını 

Koruma ve Güzelleştirme Derneği kurulmuş. Bu 

dernek, hanın yönetimini ve işleyişini denetlerken, 

odabaşı da derneğin yönetim kurulu başkanlığı 

görevini üstlenmiştir. Bu sayede, geleneksel odabaşı 

sistemi günün gereksinimlerine uygun bir 

şekilde güncellenerek, hanın yönetiminde daha 

sistematik bir yaklaşım benimsenmiş. Biz de 

çocukluğunu da bu han da geçiren Mahmutpaşa 

Kürkçü Han Derneği Başkanı Bülent Salman’ın 

kapısını çaldık. Hem Kürkçü Han’ı hem de bu han 

ile ilgili anılarını sorduk. Salman şunları anlattı: 

“Küçükken babam ve dedemin yanına çok sık 

geliyordum. Onlara yardım ediyordum. Diğer 

dükkân sahiplerinin çocukları da gelirdi. Birlikte 

bu handa büyüdüğümüz arkadaşlarımız var. Benim 

babamın dedesi bu hanın oda başıydı. Dedemde 

hanın hamalıydı. Malatya’dan gelmişler ve burada 

çalışmaya başlamışlar. Babam da dedemler gibi 

devam etmiş. Ama babam biraz daha derli toplu 

bir hâle getirerek dernek kurmuş. Ben de şimdi 

dernekte aynı göreve devam ediyorum.

Burada 120 tane dükkân var. Bu dükkânların hepsi 

yukarıdaki tarihi Mahmut Paşa Camii'nin akarı 

için yapılmış. Bütün hepsi Mahmut Paşa Vakfı’na 

aitti. Daha sonra Mahmut Paşa’nın çoluğu çocuğu 

olmadığı için han Fatih Sultan Mehmet Vakfı’na 

kalmış. Sonra yine vakıflardan 1924-25 yıllarında 

kapatmaları. Ancak bu durum sadece 

kelimelerin tezahüründen ibaret değil; aslında 

derin bir değişimin ve dönüşümün yansıması. 

Bu değişimin direncini kıran Kürkçü Han’ın 

son kürkçüsü Mehmet Uludağ şöyle anlatıyor:

“Eskiden Kürkçü Han, sadece kürk 

atölyelerinin hüküm sürdüğü bir mekân 

olarak anılırdı. O dönemde, kürkler 

pazarlanır, satılır ve işlenirdi. Ancak zamanla 

rüzgârlar değişti ve ticaretin seyri dönüştü. 

Hanın ismi aynı kalsa da içindeki yaşam 

tamamen farklı bir ruhla dolup taştı.

Kürkçülerin el emeğiyle hazırladığı kürkler 

artık vitrinleri süslemiyor. Zaman içinde 

gelişen bir farkındalık, insanları hayvanların 

korunmasına yönlendirdi. Artık hayvanların 

sadece kürkleri için öldürülmesine karşı bir 

duyarlılık doğmuş durumda. İnsanlar, bu 

değerleri benimsedi, kürk giymek yerine 

alternatif tercihlere yöneliyorlar.

Bu dönüşümün arkasında yatan temel sebep, 

insanların hayvan haklarına olan saygısının 

artmasıdır. Eski kürk atölyeleri artık geçmişte 

kaldı. İnsanlar, hayvanların yaşam hakkını 

gözetmeyi öncelikli bir ilke hâline getirdi. 

ülkenin ekonomik krizinde vakıf malları satılmış. Bu 

satılan dükkânların da hepsini o zaman ki zengin 

olan gayrimüslim kesim almış ama zamanla yine el 

değiştirmiş.

Eski esnaflar zamanlarını çok keyifli geçiriyorlardı. 

Boş vakitlerinde tavla oynuyorlardı. Şu an tavla 

oynayan yok. Sabah kahvaltıları olurdu. Akşam 

büyük yemek masaları kurulurdu. Sıkı bir dostluk 

vardı. Ailecek görüşürlerdi. Esnaf dayanışması çok 

hissedilirdi. Birisi hastalandığı zaman, bir sıkıntısı 

olduğu zaman para toplanırdı. Şimdiki dayanışma 

eskisi gibi değil ama dışarıya göre yine bir nebze 

yaşatabiliyoruz. Her 50 yılda bir burada ticareti 

yapılan sektör değişiyor. Kürkçü Han, sadece 

bir mekân değil, aynı zamanda bir dönüşümün 

ve evrilen değerlerin yansıması olarak varlığını 

sürdürüyor. Önceden kürkmüş şimdi ev tekstili 

üzerine. Arada geçen zamanda birçok şey satılmış. 

Belki ileriki zamanda biri gelir yeni bir mal satmaya 

başlar handaki tüm dükkânlar değişebilir.”

HAN DÖNÜŞÜMÜN BİR SİMGESİ

Mehmet Uludağ – Kürk dükkânı sahibi

Bugün artık Kürkçü Han, sadece tek bir kürk 

dükkâna ev sahipliği yapıyor. Adıyla tezat bu 

durumun sebebi kürkçülerin zamanla dükkânlarını 
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Bu anlayış, kürk imalatı ve ithalatını sarsarak tüm 

bu işletmelerin kapanmasına neden oldu. Artık 

hayvanların kürkleri uğruna katledilmesine kimse 

tahammül etmiyor.

Kürkçü Han, adıyla yaşadığı bu dönüşümü temsil 

ediyor. Bir zamanlar kürk ticaretinin merkezi olan 

bu mekân, şimdi daha insancıl ve doğaya saygılı 

bir vizyonun simgesi. Artık kürklerin yerini, daha 

özenli, daha düşünceli ve daha insani seçenekler 

almış durumda. Benim dükkânımda da daha çok 

suni deriler yer alıyor. Eski kürkleri olanlar ise 

bakıma ya da onarıma getiriyor.”

BURASI ARTIK İPLİKÇİLERİN MEKÂNI

İshak Usta – İplik ustası

Kürkçü Han, İstanbul’un tarihî semtlerinden 

birinde, uzun yıllar boyunca abiye kıyafetlerin 

rengârenk dünyasına ev sahipliği yapmıştı. Ancak, 

dünya bir pandemiyle sarsıldığında, hayatın ritmi 

değişti ve insanların alışkanlıkları başka bir yola 

girdi. Evlerimiz, iş ve üretim merkezleri hâline 

gelmeye başladı. Pandemi dönemi, insanlara kendi 

yeteneklerini ve yaratıcılıklarını keşfetme fırsatı 

verdi. Evlerde üretim yapmak, kişisel zevkleri 

yansıtmak, sadece ihtiyaçlarını karşılamakla 

kalmayıp, birçok kişi için hobi hâline geldi. 

Bu değişim, Kürkçü Han’ın dükkânlarında da 

etkilerini gösterdi. Abiye kıyafetlerin yerini, 

iplikler, düğmeler ve el emeği ürünler almaya 

başladı. Kürkçü Han’ın meşhur iplik ustası 

İshak Usta’dan yaptığı işin inceliklerini 

dinledik: “Kürkçü Han, evlerde üretim yapan 

insanlar için bir iplikçiye dönüştü. Dükkânlar, 

renk renk ipliklerle, organik kumaşlarla 

dolu. İnsanlar, kendi tasarımlarını hayata 

geçiriyor, kendilerine özgü giysiler ve ev 

eşyaları üretiyor. Hanın koridorları, sadece 

ticaretin merkezi değil, aynı zamanda 

yaratıcılığın, emeğin ve paylaşımın yuvası 

hâline geldi. Benim dükkânımda eski tip 

iplik sarma makineleri var. Bu makineler 

sayesinde istenilen renk ve çeşitte ipliği tek 

bobine sarabiliyorum. Bu şekilde istenilen 

tasarımlar daha çeşitli hâle gelebiliyor. 

Örneğin bir mağazada beğendiğiniz kıyafeti 

kendiniz üretmek istiyorsanız ilk önce 

benim dükkânımı ziyaret etmelisiniz. Ben 

istediğiniz ürün için ihtiyacınız olan ipliği 

çeşidi ve rengine göre size hazırlayabilirim.”

Uygulamasını indir,
Etkinlikleri Kaçırma!

200.000’i Aşkın Üyesiyle
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ALI ÖMER YURDDAŞ

VİLDAN 
AKBAY 

İ Ç I N I  V E  D I Ş I N I  I N C E L E D I K T E N , 

M I M A R I S I  H A K K I N D A  D A

F I K I R  S A H I B I  O L D U K T A N  S O N R A 

N O R M A L D E  O D A  S A H I B I  V E YA

U S T A  M I S A F I R I  D E Ğ I L S E N I Z 

Y U K A R I YA  Ç I K A M AYA C A Ğ I N I Z 

M E R D I V E N L E R D E N  K U V E L O Ğ L U 

H A N ' I N  E N  Ü S T  K A T I N  D O Ğ R U 

T I R M A N M AYA  B A Ş L I Y O R U Z . 

B U G Ü N  N O  O N  Ü Ç ’ E , 

Z A M A N I M I Z I N  Ö N E M L I  K A D I N 

S A N A T Ç I L A R I N D A N  V I L D A N 

A K B AY ’ A  K O N U K  O L U Y O R U Z .

KUVELOĞLU HAN'DA BİR KADIN SANATÇI 

aynen sürdürmüştür. Yemiş Kapanı, Un Kapanı, Odun 
Pazarı, Balık Pazarı gibi bölgeler deniz yoluyla kente 
gelen malların boşaltıldığı, depolandığı, işlendiği ve 
satıldığı yerler olarak işlevini korumuşlardır.
19. yüzyılda gelişen Batılılaşma hareketleri ekonomik, 
sosyal, siyasi hayattaki dönümüyle beraber 
İstanbul’un nüfusu giderek artmış, yeni semtler 
ortaya çıkmıştır. Bu yeni oluşan semtlerde dönemin 
anlayışına ve ihtiyacına uygun olarak Batı’dan 
ithal edilen mimariyle yeni yapılar inşa edilmiştir. 
Ekonomik ve siyasi yeniliklerin sonucunda ithalat 
ve ihracat giderek artarak tüketim pratiklerinin 
değişmesine ve yeni ticaret binalarının ihtiyacına 
zemin hazırlamıştır. Böylece Haliç’in iki yakasına 
birçok yeni ticaret binası inşa edilmiştir. 

Bu binalardan bir tanesi de Demirtaş Mahallesi’nin 
Kantarcılar mevkiinde Kıble Çeşme Caddesi ile 
Tesviyeci Sokağı kesiştiği köşedeki Kuveloğlu 
Han’dır. Yapım yılı olarak giriş kapasının yanında 
deniz kabuğu motifinin içinde eski rakamlara 1310 
yazılı tarihten 1892-93 yıllarında inşa edildiğini 
anlıyoruz. Bodrumunu saymazsak dört katlı olan 
bina kareye yakın bir plan üzerine, yığma tekniğiyle 

S
on birkaç yıldır göz önünde olmayan 
tarihi yerleri gezmek, eski semtlerin 
sokak aralarında kaybolmak âdeta moda 
oldu. Eskiden içlerine girmeye korkulan 

mahalleler elinde telefonu, analog fotoğraf makinesi 
olan gençlerin uğrak mekânı haline döndü. Tabii 
konu fotoğraf olunca bir de obje lazım, bu objeler 
sosyal medyanın da iltifatıyla “dayılar” oldu. 
Galata Kulesi’ni çekmenin, herkesin bildiği yerlere 
gitmenin pek de manası kalmadı. Özel ve farklı 
olma arzusuyla ünlülerin, bilinenin hayatlarını 
konuşmaktansa semtlerin yorgun savaşçılarına göz 
atmak daha tatmin edici, çekici oldu. Bu postmodern 
hâli İstanbul’un arka sokaklarında, yüzleri kırışmış, 
hayatları tecrübeyle yoğrulmuş “dayıların” 
suretlerinde yakalamak mümkün. Bu semtlerden bir 
tanesi de Eminönü’deki Küçükpazar. 

Eminönü bölgesi Haliç kıyısında olması nedeniyle 
Bizans’tan Osmanlı’nın son dönemine kadar önemli 
şehrin ticaret merkezlerinden bir tanesi olmuştur. 
Osmanlı döneminden itibaren Eminönü’ndeki 
Gümrük Eminliği’nden -ismi de buradan gelir- 
başlayarak, Haliç kıyılarının ticari merkez niteliği 
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Deri işi ne zaman başladı?
O zaman ney ve enstrüman çantaları çok kötüydü. 
Sadece kapkara, polyesterden adi çantalar vardı. 
Daha güzel bir ney çantamın olmasını istiyordum. 
Kafamda olanı kâğıda çizip bir deri ustasının yanına 
gittim. Usta bana baktı kâğıda baktı, ben bunla 
uğraşamam dedi. Bende durur muyum, siz ustasınız 
siz yapmayacaksınız kim yapacak dedim, o da "çok 
biliyorsan sen yap" dedi. Beni bu işle başlatan o 
ustadır. Yakın arkadaşım Fatih Baha Aydın’dan 
aldığım bir parça deriyle kendime bir çanta yaptım 
ve doğruca Ömer Hoca’ya gittim. O da çok beğendi 
ve bu tutar, dedi. Kalbim deri işine döndü. Neyzenler 
arasında ilk müşterim sevgili Burak Malçok oldu. 
Öylece bir günde kurulmuş oldu “Dericiva.”
 

İlk hocanız kimdi?
Neyimi aldıktan sonra araştırıp soruşturup, Cağaloğlu’nda 
bir hanın en üst katında kedilerle çiçeklerin arasında 
Hanefi Usta’yı buldum. Kendisi aynı zamanda ney 
yapımcısıydı. Karşısına geçip, ben ney dersi almaya 
geldim, dedim. O da bir üfle bakalım dedi. Ben itinayla tek 
tek perdeleri üfleyeme başladım. Hanefi Usta beğenmiş 
olacak ki bana ders vermeyi kabul etti. Geçtiğimiz ilk 
eser uşşak makamında “Yemen ellerinde Veysel Karani” 
ilahisiydi. Böylece müziğe başlamış oldum. Evde deliler 
gibi ney üflemeye başladım. Artık gecem gündüzüm ney 
olmuştu.

Ney dersi karşılığında da hocaya yardımcı olup atölyesinin 
temizliğini üstlenmiştim. Pek konuşkan biri değildi. Ders 
yapıyorduk, ney açarken onu izliyor ortalığın tozunu 
alıyordum. Annemin kurabiyeleri de bize eşlik ediyordu. 
Aylar böylece geçerken ilginç sorularıma karşılık olarak 
Hanefi Usta “benim sana öğretecek bir şeyim kalmadı” 
dedi. Ömer Erdoğdular’ı arayıp, sana bir kız gönderiyorum, 
dedi. Birkaç gün sonra Nuruosmaniye’ye Ömer Hoca’nın 
kuyumcu dükkânına gittim. Orada kendisiyle tanıştım. 
Yanımda neyim yoktu. Bu nedenle bana kendi neyini 
verip taksim yapmamı istedi. İlk defa elime aldığım 
mansur neyle bir şeyler çalmaya çalıştım. Bittikten sonra 
hocadan aferini kapmıştım. Ömer Hoca’dan duyduğum 
ilk ve tek iltifat buydu. Yüzündeki şaşkınlık hâlâ gözümün 
önündedir. O günden itibaren hocanın ders halkasına 
dahil oldum. Süleymaniye’deki Hacı Arif Bey’in konağında 
Kültür Ocağı Vakfı’nda derslere devam etmeye başladım. 

unutamıyorum. Çocuk zamanımda en iyi arkadaşlarım 
yaşlılardı. Manav Cavit Amca’nın yanında yazları 
çıraklık yapıp, elma parlatıyordum. O zamandan beri 
yaşlılarla muhabbet etmek en büyük keyfim. Hırka-i 
Şerif İlkokulu’nun ardından Fatih Kız Lisesi’ne devam 
ettim. Üniversite yıllarında Kosova’ya gittim fakat 
savaşın başlamasıyla İstanbul’a geri döndüm. Aynı 
dönemde müzikle tanıştım. 

NİYAZİ SAYIN’LA RADYODA TANIŞTIM
Bu tanışıklık nerede oldu?
Komik gelecek ama dolmuşta! Evet, dolmuşa binmiş 
eve doğru giderken kulaklarım radyodan yükselen, 
beni çok etkileyen sese takıldı. O sırada TRT Nağme 
açıktı ve Niyazi Sayın’ın bir ney taksimi çalınıyordu. 
Hemen şoföre dönüp, hangi kanal olduğunu sordum. 
Büyük bir heyecanla eve dönüp radyonun frekansını 
TRT Nağme’ye ayarladım. Tek arzum bana iyi gelen 
o sesi bir daha duyabilmekti. O zamanlar neyden 
haberim var, ancak sesini daha önce dinlemediğim 
için bilmiyorum. Birkaç gün sonra beklediğim an 
geldi ve Niyazi Sayın’dan rast makamında ney 
taksimi anons edildi. Ne güzel bir geceydi… Ertesi 
sabah Kapalıçarşı’ya gittim ve kendime bir ney aldım. 
Eve döndüğümde neyden ses çıkmadığı için bozuk 
olduğunu düşündüm ve ertesi gün iade etmek üzere 
Kapalıçarşı’ya gittim. Dükkân sahibi tatlı bir tebessümle 
beni karşıladı, neyden nasıl ses çıkartılacağını 
ve tutulacağını gösterdi. Eve döndüğümde neva 
perdesinden ilk ve güzel sesi çıkardım. 

delikli tuğla ile yapılmış. Eklektik bir karaktere sahip 
olan binada neoklasik ve neobarok üslupları görmek 
mümkün. Dışarıdan bakıldığında Batılı cephesiyle, 
korent başlıklı plasterleriyle bir neorönesans etkisi 
sizleri karşılamaktadır. Zemin katta bir de yağmur suyu 
sarnıcı bulunmaktadır. Hanın içinde ise geniş avlusuyla, 
Türk evlerindeki seki altı ve seki üstü olarak ayrılmış 
oda zeminiyle geçiş dönemine uygun olarak bir Osmanlı 
saklıdır. 

İçini ve dışını inceledikten, mimarisi hakkında da 
fikir sahibi olduktan sonra normalde oda sahibi veya 
usta misafiri değilseniz yukarıya çıkamayacağınız 
merdivenlerden hanın en üst katın doğru tırmanmaya 
başlıyoruz. Bugün No On Üç’e, zamanımızın önemli kadın 
sanatçılarından Vildan Akbay’a konuk oluyoruz. 

Biraz sizi tanıyabilir miyiz? Çocukluğunuz nerede geçti?
28 Ekim 1981’de İstanbul Fatih’te doğdum, aslen 
Kosovalıyız. Fatih’te doğduğum için kendimi çok şanslı 
hissediyorum. En güzel yıllarım Balipaşa’da geçti. Bana 
çok huzurlu ve güvenli geliyordu o zamanlar. Farkında 
olmasam da geriye dönüp baktığımda şimdi böyle 
hissediyorum. Evliyaları, türbeleri, camileri benim için 
çok özel ziyaret noktalarıydı. Semtin dokusunu, esnaflık 
ilişkilerini, Barbaros Yoğurtçusu’nun manda yoğurdunu 

NEYDEN SES  ÇIKMADIĞI  IÇ IN BOZUK OLDUĞUNU DÜŞÜNDÜM VE ERTESI  GÜN 
IADE ETMEK ÜZERE KAPALIÇARŞI ’YA GITTIM.  DÜKKÂN SAHIBI  TATLI  B IR 
TEBESSÜMLE BENI  KARŞILADI ,  NEYDEN NASIL  SES  ÇIKARTILACAĞINI
VE TUTULACAĞINI  GÖSTERDI .
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Bu handa bir gününüz nasıl geçiyor?
Beylikdüzü son duraktan İstanbul’a merhaba diyerek 
uyanıyorum. Her şey güzel bir metrobüs yolcuğuyla başlıyor. 
İnsanlar için çile olsa bile metrobüs benim yaratıcılığımın 
ortaya çıktığı yer. Tadını çıkarıp o yolculuğu bir keyfe 
dönüştürüyorum. Hatta bununla ilgili olarak “metrobüs 
kullanma kılavuzu” bile yazdım. Sonra Kapalıçarşı’ya varıp 
kahvaltımı yapıyorum, uğramam gereken yerlere gidip, 
malzeme alıp atölyeye geçiyorum. Aşırı programsızım, 
zuhurata tabiiyim. Siparişlerimi yaptıktan sonra o gün bana 
ne iyi gelecekse onu yapıyorum. Bana en iyi gelen şey bu 
sokaklar, bu telaşe, bu ustalar… Onlar bilge insanlar. Alışveriş 
merkezlerinde oturmaktansa bir ustanın yanında çay 
içmek bana daha iyi geliyor. Tepede asılı bilmem kaç yıllık 
radyodan kısık, bozuk sesler, gazete kağıdından şapkalar, 
kendinden geçmiş halleri, o doğallıkları… Pis atölyeleri keşfe 
çıkmak, kimselerin giremediği, göremediği yerlere girmek 
çıkmak… Kapalıçarşı’nın altında, etrafında başka İstanbullar 
var. Bunlar beni besliyor ve yaşadığımı hissettiriyor. Belki de 
o gerçeklik bana iyi geliyor, ne kadar sanatlı işler de yapsak 
hepimiz gayesi bir; ekmeğimizi bölüşmek.  

Nasıl bir tasarım anlayışınız var, bu güzel ürünler nasıl 
ortaya çıkıyor?
Daha çok kişiye özel çalışıyorum. Ürünün adedi değişebiliyor. 
Bazen toptan işler de alıyorum. Ancak çizgim hiçbir zaman 
değişmiyor. İnsanların deriden neye ihtiyaçları varsa onu 
yapıyorum. Deriye fazla müdahale etmiyorum. Antik bir 
kafam var, sade ve orijinal olmasına dikkat ediyorum. Ürün 
bittiğinde bir insan elinden çıkmış olduğu belli olmalı, 
fabrikasyon işler hiç hoşuma gitmiyor. Müşterilerim bana 
güveniyor ne istediklerini anlatıp gerisini bana bırakıyorlar, 
memnun olmayanını daha görmedim. Bu sayede özgün 
ürünler ortaya çıkıyor. İnsan ne istediğini bilmeli gerisini 
ustaya bırakmalı. Öyle milimetrelik hesaplarla olmaz bu iş. 
Zuhurata tabiiyiz dedik ya üretirken de öyle… 

Ürünlerinize sanat eseri gözüyle baktığınız çok belli. 
Çok özel olduğunu düşündüğünüz birkaç işten 
bahseder misiniz?
Birkaç tane imza eserim var. Mesela caz bateristi Ferit 
Odman’a zil ve baget çantası yaptım. O çantalarla bir ay 
uğraştım. Ağır zilleri taşıyacak çantayı yapmak kolay değildi 
fakat sonucu çok güzel oldu. Sevdiğim yazarlardan Şule 
Gürbüz’e de seksen yaşında bir derinden klasik kemençesi 
için bir çanta yaptım. Mükemmel bir iş çıktı ortaya. Çanta 
Bizans döneminden kalmış gibiydi. Avustralya’ya tahtadan 
deri kaplı kemençe çantası yapmıştım, o da çok özel 
olmuştu. Farklı malzemelerle çalışmayı seviyorum, mesela 
pirinç kullanmayı da seviyorum. Şimdilerde iki yüz yıllık 
halı parçalarını deriyle birleştiriyorum. İnsan ürettikçe var 
oluyor, üretmek şart!

ARTIK HANDA KADINLAR DA VAR
Sizden sonra handa neler değişti?
Öncelikle benim katımdaki tuvalet kadınlar tuvaletine 
dönüştürüldü. Odalardan yayılan arabesk müzik sesleri 
önceleri avluda yankılanırken şimdi atölyelerden taşmaz 
oldu. Artık kimse atletiyle gezmiyordu. Geriye çay 
kaşıklarının ve pide yemeğe gelenlerin tatlı uğultuları 
kaldı. Bu seslere müzik sesleri de eklendi tabii. Artık 
sadece bendir dersi veriyorum, çekiç seslerinin arasında 
“düüüm teeek!” seslerini de biz karıştırıyoruz. Sağ 
olsunlar gelenim gidenim çok oluyor. Unutmadan 
söylemem lazım, benim için demire sepet gerildi, çayımı 
sepetle almaya başladım. Bu süreçte dayıların her işe 
müdahil olmalarına, akıl vermelerine alıştım. Yine de 
bildiğimden vazgeçmedim. Ve en önemlisi hana kadınlar 
gelmeye başladı. İlk geldiğim zamanlar sokakta bile 
kadın pek yoktu.

Kadınlar nasıl gelmeye başladı?
Benden sonra avukat dostum Feyza Altun bir ofis açtı 
buraya. O bana, ben o ona kahveye geçip sohbetler 
etmeye başladık. Onun hana gelmesiyle kendimi daha iyi 
hissetmeye başladım. Ardından pideci Ahmet Usta eşini 
getirmeye başladı. İkisi de bu durumdan çok memnun. 
Sonra diğer ustalar da eşlerini getirmeye başladı. En son 
moda tasarımcısı arkadaşım Ada Gülderen yerleşti ve 
böylece handa çalışan sekiz kadın olduk. 

dedim. Birkaç gün sonra aynı pideciye gidip, dükkânın 
sahibi olan Ahmet Usta’ya burada boş oda olup 
olmadığını sordum. O da var dedi. Hatta han sahibinin 
de en büyük merakıymış, acaba burada bir kadın ne 
zaman yer tutacak diye düşünüyormuş. Ahmet Usta 
bana en üst kattaki odayı gösterdi, hemen tutuyorum 
dedim ve taşındım. Hayatın bizim için yazdığı senaryo 
ne acayip değil mi?

İşi nasıl oturttunuz? Hana alışmanız zaman aldı mı?
Ardı ardına siparişler gelmeye başladı. Artık ney 
üflemeye vaktim bile kalmıyordu. Ben bir kabilenin 
içine gelmiştim. Ama handaki tek kadındım. Üstelik 
karşımda otuz-kırk yıllık ustalar vardı. Ben de kendime 
şu soruyu sordum, ben burada nasıl barınabilirim? 
Saygı ve mesafeyle olabileceğini anladım. İlk başta beni 
önemsemediler, kaçıp giderim diye düşündüler. Ancak 
ben de az çetin ceviz değildim, sebat ettim. Sizli-bizli 
konuşarak güzel dengeli bir ilişki kurdum. Handaki 
ustaların çok kaliteli insanlar olması benim şansım oldu.

Komşularınızla nasıl bir ilişkiniz var?
Burada başta beni kale almayan kostüm tasarımcısı, 
derici İbrahim Usta sonradan benim ustam oldu. 
Ondan çok şey öğrendim. Hanın çoğunluğu dericiydi, 
bu da benim şansımdı. Dericilerden başka kalaycı, 
silah tamircisi var. Diğer odalar genellikle depo olarak 
kullanılıyor. Ayrıca Sait Abi ve meşhur çakıl taşında 
çayı var. Pideci Ahmet Ustayı söylemiyorum bile, onu 
duymayan pidesinden tatmayan kalmadı herhalde. 
Buranın insanı yardımseverdir, bazen dışarıdan soğuk 
görünse de kadirşinas insanlardır. Artık aile gibiyiz, 
bütün sokak tanır beni. 
 

Yaratıcı bir insan olduğunuz atölyenizden belli, bu 
resimler ve heykelleri de siz mi yaptınız?
Buradaki her nesnenin, resmin hikâyesi var. 
Saçmalamayı, deneysel olmayı seviyorum. Tabii hepsi 
bana ait değil. Kınayla yapılan resimler can dostum, 
postmodern imam Mücahit Efendi’nin çalışmalarıdır. 
Kara kalem Kani Karaca ve Aka Gündüz Kutbay 
portreleri ise bana ait. Ayrıca yağlı boya çalışmalarım 
da var. Resim yapmayı Tebrizli dostum Miri’den 
öğrendim. Çok iyi bir ressamdır. Onunla davudi ve 
edebî Tebriz Türkçesiyle çok güzel sohbet ederdik. 
Ondan çok şey öğrendim. Mesela insanlar ne der 
demeden yaşamayı… Çok besledi beni. Etrafınızda sizi 
besleyen ve üretmeye teşvik eden insanların olması 
çok önemli. 

BEN BURADA YAŞAYACAĞIM DEDİM VE OLDU
İlk atölyenizi nerede açtınız?
İlk atölyemi bundan on yıl önce Üsküdar Kapalı 
Çarşı’da açtım. Ömer Hoca başlangıç seviyesi 
öğrenciler için ders vermemi istemişti. Hocanın da 
desturuyla ney dersi vermeye başladım. Orası da çok 
güzeldi. O dönem İstanbul’da kadınlara ders veren 
tek kadın ney hocası bendim herhâlde. Bir sürü güzel 
öğrencim oldu, sadece kadınlara ders veriyordum, 
çok talep vardı.

Kuveloğlu Han’a nasıl geçtiniz? 
İlk deri çantamı yaptıktan sonra Üsküdar’dan 
çıkarılacağımın haberini aldım. “Eyvah” dedim, şimdi 
ben ne yapacağım, öğrencilerim ne olacak derken 
Kuveloğlu Han’ı buldum. Pide yemek için girdiğim 
bu hanı çok beğendim ve “ben burada yaşayacağım” 

BEN BIR  KABILENIN 
IÇINE GELMIŞTIM.
AMA HANDAKI 
TEK KADINDIM. 
ÜSTELIK  KARŞIMDA 
OTUZ-KIRK YILL IK 
USTALAR VARDI . 
BEN DE KENDIME ŞU 
SORUYU SORDUM, 
BEN BURADA NASIL 
BARINABIL IRIM?
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İ
stanbul şüphesiz dünyadaki en önemli 
kentlerden biri olarak tarih boyunca pek 
çok han ve kervansarayı bünyesinde 
bulundurmuş ve Haliç’e ticaret için 

gelen Avrupa ve Doğu gemilerine ev sahipliği 
yapmıştır.

Osmanlı Devleti’nde hanlar, çeşitli vakıflar 
tarafından gelir elde etmek için inşa edilirdi 
ve birçoğunda konaklama hizmeti verilmezdi. 
Atölye, imalathane, dükkân, depo gibi işlevlere 
sahiplerdi. IV. Murad döneminde, Mahpeyker 
Kösem Sultan tarafından, vakfına gelir 
sağlamak için yaptırılan Büyük Valide Han 
klasik han işlevlerinin yanı sıra konaklama 
hizmeti de vermekteydi. İstanbul’a gelen 
seyyahlar, tüccarlar, zanaatkârlar, kervanlar 
ve yerli esnafın en çok tercih ettiği mekân 
olmuştu. İstanbul’un en büyük hanlarından 
birisi olan Büyük Valide Han’ın Valide ismini 
alması ise, Mahpeyker Sultan’ın, I. Ahmed’in 
eşi ve her ikisi de tahta çıkmış IV. Murad 
ve Sultan İbrahim’in annesi olmasından 
kaynaklanan “Valide Sultan” unvanıydı.

Büyük Valide Han tarihî yarımadanın kapsadığı 
Fatih ilçesinde, günümüzde de ticaretin 
merkezlerinden olan Mercan, Kapalıçarşı 
ve Mısır Çarşısı’na çok yakın bir lokasyon 
olan Çakmakçılar Yokuşu'nda bulunmaktadır 
ve kesin olarak yapım yılı ve mimarı 
bilinmemektedir. Yaklaşık olarak 1620-1640’lı 
yıllar dolaylarında inşa edildiği söylenebilir. 
Büyük Valide Han 17. yüzyıl hanlarından hem 

büyük boyutları ile hem de işlevsel olarak 
konaklamaya da izin verilmesiyle ayrışır. Ana 
girişi Çakmakçılar Yokuşu tarafındadır.

Büyük Valide Han, bulunduğu arazinin 
tamamından yararlanmak için olsa gerek, 
düzenli bir plan göstermez, eğimli bir arazide, 
muntazam olmayan bir şekildedir. Ölçüleri 
98 x 168 metredir (Ölmez, 2021, sf.45). Han, 
üç avlulu ve iki katlı ve 210 odalı olarak inşa 
edilmiştir ve Büyük Han ile Küçük Han olarak 
iki kısma ayrılmıştır. Büyük Han’da avluda bir 
cami bulunurken Küçük Han kısmına Sağır Han, 
Sagir Han veya Han-ı Sagir de denir.

Ana giriş kapısından üçgeni andıran ve revaklı 
avlulu bir bölüme geçilir ve buradan ikinci 
avluya geçiş bulunur. Kare planlı olan bu 
mekân yine revaklı avluya sahip olup, ortasında 
bir mescit bulunur. Üçüncü avlu ise yapının 
kuzeyinde olup Sağır Han olarak bilinen 
bölümdür. 15 metreye 56 metre ölçüsünde 
dikdörtgen planlı olup, diğer bölümlerde 
olduğu gibi revaklı avluya sahiptir. Sağır Han 
kısmında yetmiş beş adet oda olduğu söylenir. 
Her avlunun revaklarının gerisinde odalar 
bulunmaktadır (Ercan, 2012, s.55).

SAĞIR HAN VE 
EİRENE KULESİ

BÜYÜK VALIDE HAN, ÜÇ AVLULU VE IKI KATLI VE 210 ODALI OLARAK INŞA 

EDILMIŞTIR VE BÜYÜK HAN ILE KÜÇÜK HAN OLARAK IKI KISMA AYRILMIŞTIR. 

BÜYÜK HAN’DA AVLUDA BIR CAMI BULUNURKEN KÜÇÜK HAN KISMINA SAĞIR 

HAN, SAGIR HAN VEYA HAN-I SAGIR DE DENIR.

MINA ASENA ÖZTÜRK

EVLIYA ÇELEBI’NIN AKTARDIĞINA GÖRE 
MAHPEYKER KÖSEM SULTAN’IN SERVETI 
BU HANDA SAKLANIYORMUŞ VE HATICE  
SULTAN’IN TALIMATIYLA ÖLDÜRÜLDÜĞÜNDE 
TÜM SERVETI YAĞMALANMIŞ.

4544

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ TEMMUZ AĞUSTOS EYLÜL 2023



Evliya Çelebi’nin aktardığına göre Mahpeyker 
Kösem Sultan’ın serveti bu handa saklanıyormuş 
ve Hatice Sultan’ın talimatıyla öldürüldüğünde 
de tüm serveti yağmalanmıştır. Naima’nın 
aktardığına göre de Kösem Sultan’ın serveti 
gayrimeşru olarak elde edilmiş olup, han 
içerisinde kendisine tahsis edilmiş bir odada 
saklanırmış ve öldürüldükten sonra devlet 
tarafından servetine el konulmuştur (Ercan, 2012, 
s.54). Başka bir görüş ise Sultan’ın servetini han 
içindeki kulede sakladığı yönündedir ki bu kule 
yazımızın da konusu olan Eirene Kulesi’dir.
Evliya Çelebi’nin aktardığına göre vaktiyle hanın 
bulunduğu yerde Cerrah Mehmed Paşa’nın sarayı 
bulunmaktaydı ve yok olan bu sarayın yerine 
inşa edilmiş üç yüz odalı hanın bitişiğinde de 
dört köşeli devasa bir kule bulunmaktaydı (İslam 
Ansiklopedisi). Evliya Çelebi bu kuleyi sarayın bir 
parçası olarak düşünmüştür.

İlk defa kuleden bahseden ve 1544-1547 
yıllarında İstanbul’a antik eserleri araştırması 
için gönderilen Fransız seyyah Gyllius, buraya 
Eirene demiştir. Gyllius bu kuleyi Eirene Kilisesi 
ile ilişkilendirerek İrene’ye adanmış üç kilisenin 
izini sürmüştür. (Ercan, 2017) Schneider’e göre 
ise Bizans dönemine tarihlenen bu kule, Bizans 
İmparatorluğu’na ait saray muhafızlarının 
ticaret ve savaş gemilerini gözetlemeleri için 
kullanılan ve Vigla olarak adlandırılan bir 
gözetleme kulesidir. Yine Schneider’ göre, bir 

zamanlar tarihi yarımadayı kuşatan surlardan kalma 
Zindan Kapı’ya ait bir yapı olduğu görüşündedir. Diğer 
bir görüş ise imparator olmadan önce Botaneiates, 
Kalamanos ve hatta Romanos I Lekapenos ile ilişkili 
bir Orta Bizans sarayının parçası olduğudur (İslam 
Ansiklopedisi).

Kule hakkındaki yazılı kaynaklar çok geç dönemlerde 
oluşturulduğu için, kulenin gerçek işlevi hakkındaki 
bilgilerimiz teorilerden ibarettir. Yüzyıllardır çeşitli 
yapıların parçası olarak kullanılan kule, özgün yapısını 
kaybetmiştir. İstanbul ile ilgili panorama, minyatür ve 
fotoğraflarda yapının uzunluğu ve biçiminde değişikler 
gözlemlenmektedir. Matrakçı Nasuh 1537’de kuleyi çok 
uzun yekpare olarak betimlemiştir. Melchior Lorichs’in 
1559 tarihli panoramasında da Eirene Kulesi’nin 
başlangıçta çok daha yüksek bir yapı olduğu anlaşılıyor. 
1900’lü yıllardan bir fotoğrafta ise kulenin bir kısmının 
yıkıldığı ve han yapısının ise metruk bir hâle geldiği, 
tahrip olduğu izlenmektedir. Günümüze gelene kadar 
özgünlüğünü kaybetmiş olması olasıdır. Kule, kare 
planlı olup üç katlıdır ve üst örtüsü dilimli kubbe olup 
kubbe geçiş elemanlarının malzemesi tuğladır. Kubbe, 
yapının dışından belli değildir ve muhtemelen Osmanlı 
dönemi eklentisidir. Kesme taş ve tuğla malzemeleri 
kullanılan yapının duvarları almaşık tekniktedir. 17 
metre uzunluğunda ve 10m2 ölçülerindedir. (Ercan, 
2017).

Cristoforo Buondelmonti tarafından 1422 civarında 
yapılan İstanbul haritasının bir versiyonunda tasvir 

ve sayısı az da olsa ticarethaneleri ile zamana 
direnmektedir. Birkaç yıl öncesine kadar yapının 
çatısında çeşitli kaçak yapılar fotoğraf çekim alanı 
olarak kullanılmış ve definecilerin tahribatına 
uğramıştır. Sosyal medyada görüp, fotoğraf 
çektirmeye gelen ziyaretçiler ve kaçak fotoğrafçılar 
yapıya zarar vermiştir. Tüm bu tahribatlara rağmen 
hâlâ ayakta kalan bu 373 yıllık han yapısının çatısı, 
kaçak yapılardan temizlenmiştir. Ancak yapı hâlâ 
metruk ve harap durumdadır. İlerleyen yıllara mimari 
özelliklerini kaybetmemesi ve böyle emsalsiz bir 
yapıyı yok olmaktan kurtarmak için restorasyon 
işlemleri başlatılmalıdır.

Bizans döneminde inşa edildiğinden beri farklı 
işlevler üstlenen ve kullanım alanlarıyla ilgili 
çeşitli rivayetler bulunan ve günümüzde Vakıflar 
Genel Müdürlüğü’nden kiralanan Eirene Kulesi 
içerisinde bir süre önce bir sanat galerisi ve bir 
atölye açılmıştır. Sanat galerisi kurucularının 
basında yer alan ifadelerine göre, kendileri eski han 
esnafı olup kulenin bakım ve onarımını sağlayarak, 
geleneksel sanatlar ile ilgili kursların verildiği 
hem bir atölye hem de eserlerin sergilenebildiği 
bir galeri mekânına dönüştürülmüş. Daha çok hat 
sanatı üzerine çalışmalar yürüten galerinin, han 
içerisinde de atölyeleri bulunmaktadır. Bu alanın 
galeriye dönüşmeden önce de halı dokuma atölyesi 
olarak kullanıldığı ifade ediliyor. Atıl bir durumda 
devraldıkları kulenin bazı yerleri delinmiş, üzerine 
sıva yapılmış ve asma katlar ilave edilmiş. Mekân, 
basında ve sosyal medyada yer almasıyla birlikte 
sanatseverlerin ilgisini çekmiştir.

Sağır Han’ın çatısındaki meşhur manzara ve bin 
yıllık kulede bulunan sanat galerisi birleşince ortaya 
çıkan ilgiden herkes memnun. Lokasyon olarak da çok 
merkezi ve kolay gidilebilir bir noktada. Tramvay ile 
Eminönü’ne gidilip, Mısır Çarşısı istikametine doğru 
ilerleyerek bu tarihî han ve içerisindeki sanat galerisi 
ücretsiz olarak ziyaret edilebilir.

edilen kule Lukas Notaras'ın sarayına dahil edilmiş 
de olabilir. Lukas Notaras 1453’te Konstantinopolis’in 
savunmasında yer almış, Bizans’ın son grandükü olup, 
“Konstantinopolis'te Latin serpuşu görmektense Türk 
sarığı görmeyi yeğlerim” sözünün sahibidir. Kule’nin 
adı ile ilgili görüşlerden birisi de Lukas Notaras’ın eşinin 
adından geldiği yönündedir. Her ne kadar eşinin adı 
bilinmese de eşini onurlandırmak için bu adın verildiği de 
söylenir.

1950’lerden itibaren yavaş yavaş vakfa ait odalar, 
şahıslara satılmaya başlanmıştır. Günümüzde ise odaların 
birçoğu şahıs mülkiyetindedir. Ancak Eirene Kulesi 
hâlen vakfa aittir ve han da dahil bütün yapı kompleksi 
tarihî eser statüsündedir. Bugün Büyük Valide Hanı’nın 
İrene Kulesi’nin bulunduğu kısmı yani Sağır Han, imalat 
atölyelerinin varlığı sebebiyle iyi durumda değildir.

İstanbul’da bulunan çoğu han artık kullanılmamakta 
ve çoğu da terk edilmiş, metruk hâldedir. Büyük Valide 
Han ise Eirene Kulesi içerisinde bulunan sanat galerisi 
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L
iman Han’ın mimarı Vedat Tek, Osmanlı 
vezirlerinden ve Bağdat Valilerinden Girit’li 
Sırrı Paşa ile şair ve besteci Leylâ Hanım’ın 
çocukları olarak, 1873 yılında İstanbul’da 

doğmuştur. Babasının görevleri nedeniyle farklı 
şehirlerde bulunmuştur. İki yıl Mekteb-i Sultani’de 
(Galatasaray Lisesi) okumuştur. Daha sonra Paris’e 
giderek yüzlerce kişinin katıldığı yarışma sınavını 
kazanıp “Ecole National des Beaux Arts”a seçilen 
dokuz kişi arasında yer almıştır.

Vedat Tek, Batı’dan aldığı yoğun eğitime ve 
buradaki yapılardan etkilenmesine rağmen, ülkeye 
döndüğünde gördüklerini taklit etmekten kaçınmış, 
yapıtlarına Türkiye’ye özgü bir nitelik kazandırmak 
istemiştir. Bunun için de tarihsel Türk mimarlığı 
üzerinde çalışmış, arabesk, Osmanlı, Selçuklu 
mimarlığının ürünlerini kendi eserlerinde kaynak 
olarak kullanmaya çalışmıştır.

Osmanlı Devleti’nin son yıllarından Cumhuriyet’in 
ilk yıllarına dek etkisini gösteren bir mimarlık 
akımı doğmuş ve Vedat Tek I. Ulusal Mimarlık 
akımının en önemli temsilcilerinden biri 
olmuştur. Osmanlı yapılarında yer alan tipik 
mimari özellikler ve süslemelere geri dönüşler 
yapılarak, dönemin devlet özelliklerine bağlılık 
duygusu vurgulanmıştır. Milliyetçiliğin mimariye 
yansıma şekli de diyebiliriz. Osmanlı dönemi dinî 
yapılarında daha sık tercih edilen kubbe, saçak gibi 
mimari öğeler Birinci Ulusal Mimarlık Dönemi’nde 
okul ve benzeri diğer kamu yapılarıyla birlikte sivil 
yapılarda da karşımıza çıkmaktadır.

Bu dönemin karakteristik özellikleri arasında sivri 
kemerler, Selçuklu ve Klasik Osmanlı mimarisinde 
görülen geometrik hatlar ve sanatsal etkilerle, 
yapıların içinde ve özellikle dışında çininin 
kullanılması sayılabilmektedir.

Yazımıza konu olan Liman Han, Eminönü ilçesi, 
Yalı Köşkü Caddesi’nde yer alan, 1913 yılında 
Sultan Reşad’ın oğullarına gelir getirmesi için 
Vedat Bey’e ısmarladığı, döneminin mimari 
üslup özelliklerini yansıtan bir yapıdır. Liman 
Han ilk yapılışında adı Mes‘adet’tir. Mes‘adet 
“saadet, bahtiyarlık, kutluluk” anlamında 
Arapça bir isimdir. Cumhuriyetle birlikte dilde 
yenilik hareketlerinden sonra veya hanın limana 
yakınlığı nedeniyle Liman Han’a dönüşmüş 
olmalıdır.

Liman Han’ın, plan ve biçimlenmesi yer ve 
işlevine uygun yapılmıştır. Cephe biçimlenmesi 
özenli ve iyi çalışılmış bir tasarımdır. Birinci 
kat pencereleri düz atkılıdır. Pencereler 
arasında eşkenar dörtgen geometrisi formunda 
ortasında Art Deco stilinde toplar bulunan bir 
süslendirmeye sahiptir. İkinci kat pencereleri 
birinci kat ile aynı genişlikte ancak basık 
kemerlidir. Pencere gruplarını aralarındaki 
lacivert ve turkuaz renkli çini bezemeler 
birleştirir. Üçüncü kat basık kemerlidir ancak, 
ikinci kattan daha geniş boyutlu ve çift pencere 
gözlüdür. Dördüncü kat pencereleri üçüncü kat 
ile aynı genişlikte tek pencere gözlü ve sivri 
kemerli olarak tasarlanmıştır. Üç ve dördüncü 
katın çini bezemeleri alt katlara nazaran daha 
belirginleşmiştir. Cephenin üst biçimi geniş bir 
saçakla sonlanır.

Giriş kapısının üzerindeki geniş daireli kemerin 
ayakları baklava başlıklı kısa ve kalın mermer 
sütunlara oturur. Sütun başlıkları mukarnaslıdır. 
Mukarnasların üçgen biçimli öğelerine aşağıya 
doğru genişleyen ve kavislenen lacivert ve 
turkuaz tonlarında çiniler uygulanmıştır. 
Mukarnasın aşağısı bir bilezikle belirlenmiş, 
bileziğin eteklerine Art Deco stilinde küçük 
turkuaz toplar yerleştirilmiştir.

VEDAT TEK, BATI’DAN ALDIĞI YOĞUN EĞITIME VE BURADAKI YAPILARDAN 
ETKILENMESINE RAĞMEN, ÜLKEYE DÖNDÜĞÜNDE GÖRDÜKLERINI TAKLIT 
ETMEKTEN KAÇINMIŞ, YAPITLARINA TÜRKIYE’YE ÖZGÜ BIR NITELIK 
KAZANDIRMAK ISTEMIŞTIR. BUNUN IÇIN DE TARIHSEL TÜRK MIMARLIĞI 
ÜZERINDE ÇALIŞMIŞ, ARABESK, OSMANLI, SELÇUKLU MIMARLIĞININ 
ÜRÜNLERINI KENDI ESERLERINDE KAYNAK OLARAK KULLANMAYA ÇALIŞMIŞTIR.
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ASMA KAT VE BIRINCI KATTA BULUNAN “DERSAADET KÜTÜPHANESI” 
ÇALIŞMALARI IÇIN TÜM ÖĞRENCILER VE ZIYARETÇILERE AÇIKKEN IKINCI 
KATTAKI ÇALIŞMA ALANLARI YÜKSEK LISANS VE DOKTORA ÖĞRENCILERI 
IÇIN  REZERVASYON SISTEMI ILE KULLANILABILMEKTEDIR.

çalışmaları için tüm öğrenciler ve ziyaretçilere 
açıkken ikinci kattaki çalışma alanları yüksek lisans 
ve doktora öğrencileri için rezervasyon sistemi ile 
kullanılabilmektedir. Üçüncü ve dördüncü katlar 
İTO’nun Stratejik Araştırmalar Merkezi için ofis 
olma işlevini yerine getirmektedir.

Müthiş Boğaz manzarasıyla Liman Han’ın çatı 
katı İTO’nun bir iştiraki olan Cemile Sultan Liman 
Han restoran olarak kıymetli misafirlerine hizmet 
vermektedir.

Tarihî yarımadada nadide bir kültür-sanat ve 
araştırma mekânı hâline gelen Liman Han’da 
yürüyerek merdivenleri çıkabilir ve döneminin tüm 
özelliklerini taşıyan mimarisiyle uyum içindeki 
çinilerini inceleyebilirsiniz. İnerken ise tarihî 
asansörü kullanmanızı tavsiye ederiz!

Günümüzde ise Liman Han’ın zemin katında 
İTO’nun kendi yayınları dışında, İstanbul’a 
dair basılan neredeyse tüm kitapları satın 
alabileceğiniz “Kitap İstanbul” mağazası 
bulunmaktadır. Burada uzun uzun kitapları 
inceleyebilir, yine zemin katta yer alan bir diğer 
dükkân olan Bullvar Kahve’de lezzetli tatlılar 
yiyip, kahvenizi içebilirsiniz.

Üç kata yayılan kütüphanenin asma katında 
İTO’nun çok geniş kapsamlı İstanbul 
Koleksiyonu, birinci katta ise ticaret ve ekonomi 
yayınları ve genel koleksiyonu yer almaktadır. 
İkinci katta İTO’nun kurulduğu 1882 tarihinden 
bu yana kendi yaptığı yayınlar ve çok kıymetli 
antika kitapların yer aldığı Nadir Eserler 
Koleksiyonu bulunmaktadır. Asma kat ve 
birinci katta bulunan “Dersaadet Kütüphanesi” 

RESTORASYON ÇALIŞMALARI
Yapı zeminden kaynaklı statik problemlerden 
dolayı 2000 yılının başında kısmen boşaltılmış ve 
devamında da kullanım dışı kalmıştır. 2007 yılında 
mülkiyetinin İstanbul Ticaret Odası’na geçmesi 
sonrasında gerekli yasal izinlerin alınmasıyla 
restorasyon çalışmaları başlamıştır.

Restorasyon çalışmaları kapsamında yapıda yapılan 
ölçümlerde, zemindeki sıvılaşma problemlerinden 
kaynaklı oturmaların olduğu; ön cepheden denize 
doğru 107 santimetre, soldan sağa doğru da 28 
santimetre yatma olduğu ve yapının statiğinde 
problemlerin oluştuğu tespit edilmiştir.
 	
Restorasyon çalışmaları kapsamında yapının hemen 
arkasında bulunan otopark alanına 300 m2’lik bir 
çalışma atölyesi kurulmuştur. Yapılan envanter 
çalışmaları sonrasında yapıda bulunan; mermer 
zemin ve duvar kaplamaları, duvardaki çiniler, 
kapı ve pencere doğramaları, ferforje merdiven ve 
pencere korkulukları, metal kapı kepenkleri, kalorifer 
petekleri, posta kutusu, asansör sökülmüş ve restore 
edilmek üzere atölyeye taşınmıştır.

Restorasyon çalışmaları kapsamındaki proje ve 
uygulama işleri sahada kurulan ofiste tam zamanlı 
çalışan 20 kişilik mimar ve mühendislerden oluşan 
teknik ekip tarafında yürütülmüştür. Uygulama 
sürecinde toplamda 52 firma, 780 personel görev 
almıştır.

LİMAN'IN HAN İŞLEVİ
Liman Han restorasyon öncesinde zemin katında 
dükkânlar, üst katlarda ofislerin yer aldığı bir 
iş hanı olarak uzun yıllar kullanıldı. Kullanıma 
kapatıldığı döneme kadar avukat ofisleri, 
gümrük danışmanlık ve sigorta şirketleri, balık 
av ürünleri satan firmalar, turizm acenteleri gibi 
birçok farklı alanda faaliyet gösteren işyerine ev 
sahipliği yaptı. 80’lerde Liman Han’da tam da 
ismine yakışır nitelikte bir balık restoranı olduğu 
o döneme tanıklık etmiş olan kişiler tarafından 
ifade edilmektedir.
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M. SINAN GENIM

G
ençliğimde Boğaz vapurları, Galata 
Köprüsü’nün üstünden kalkardı. 
Önce Karaköy’e doğru hareketlenir, 
Tophane, Fındıklı, Kabataş sahilini 

yalar ve Üsküdar’a dönerdi. Tophane önlerinden 
karşıya, Eminönü’ne doğru bakınca, yoğun yapılar 
arasından bir an için görünen yeşil kubbeli, 
yüksekçe bina, her zaman dikkatimi çekerdi. Hele 
güneşli havalarda kurşuni kubbeler ve minare 
külahları arasında zaman zaman parlayan bu 
kubbe, sanki olmaması gereken bir yerde duruyor 
gibiydi. İyonyen başlıklı kolonlar üzerinde yükselen, 
daire planlı, masif korkuluk babaları ve yüksek 
boyutlu açıklıkları olan bir yapının üstünü örten 
bakır kubbenin, burada ne işi vardı?

Eminönü’nde, Yeni Cami Hünkâr Köşkü’nü geçip, 
Arpacılar Mescidi önünden üç-beş adım yürürseniz, 
Şeyhülislâm Hayri Efendi Caddesi’ne çıkarsınız. 
Şimdilerde adı pek duyulmasa da eskiden suriçine 
hareket eden pek çok tramvayın yolculuğa başladığı 
bu semte, Bahçekapı denir. Yalı Köşkü Caddesi’ne 
sıra sıra dizilen kırmızılı, yeşilli tramvaylar, 
İstanbulluları buraya, bir dönemin ticaret ve finans 
merkezine taşırdı.

Sultanhamam, Bahçekapı ve Sirkeci arasında, 
büyük çoğunluğu XIX. yüzyıl sonu ile XX. yüzyıl 
başında yapılan, bir dönemin yüksek blokları yer 
almaktadır. 1865 Hocapaşa Yangını sonrası büyük 
ölçüde tahrip olan çevre, yenilenmeye açıktı 
ve 1909 yılındaki yangın da yeni yapılanmayı 
hızlandırdı.

Köprüye, dolayısıyla deniz ulaşımına ve 3 Mayıs 
1890 tarihinde hizmete giren Sirkeci Garı’na 
olan yakınlığı nedeniyle, tren ulaşımına yürüme 
mesafesinde olan Bahçekapı, XX. yüzyıl başında 
İstanbul’un en prestijli alanlarının başında 
geliyordu.

BÖLGENİN TARİHİNE GENİŞ BİR BAKIŞ
Eminönü-Sirkeci arasının ticaret ve finans merkezi 
olma özelliği, Roma dönemine kadar uzanır. Roma 
İmparatorluğu döneminde, Neorion Limanı’nı 
çevreleyen semt, X. yüzyıldan itibaren şehirde 
imtiyazlı bölgeler elde eden, başta Cenevizliler 
ve Pisalılar olmak üzere, Latin Kolonileri’nin 
yerleşme alanı olmuştur. Bu koloniler, limanda 
kendi iskelelerini kurmuş ve ticaret yapılarını inşa 
etmişlerdir.

JA S M U N D’ U N 

D E U T S C H E  O R I E N T 

B A N K  I Ç I N  I N Ş A 

E T T I Ğ I

G E R M A N YA 
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B A H Ç E K A P I ’ DA , 

S U LTA N H A M A M

C A D D E S I  I L E 

Ş E Y H Ü L I S L Â M 

H AY R I  E F E N D I 

C A D D E S I ’ N I N
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Ş E K L I N D E K I  K Ö Ş E 
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A L I R .
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XX. yüzyıla kadar geçen bin yıl boyunca bölge 
önemini korumuş, her dönem yoğun ticaret alanı 
olma özelliğini devam ettirmiştir. Sirkeci Garı’nın 
inşaatı, var olan deniz ulaşımının yanı sıra gerek 
şehiriçi, gerekse uluslararası kara ulaşımının da 
bölgede yoğunlaşmasına yol açmıştır.

XIX. yüzyılın başlarından itibaren, önce Melling 
daha sonraları Gaspare Trajano Fossati ve Giuseppe 
Fossati kardeşler ile William James Smith gibi 
yabancı kökenli mimarlar İstanbul’da yapı yapmaya 
başlarlar.

Önceleri yalnızca devlet ve hanedana yakın kişilere 
hizmet sunan bu yabancı kökenli ünlü mimarları 
Alexandre Vallaury, Giulio Mongeri ve Raimondo 
d’Aronco gibi hem devlete hem de özel şahıs ve 
kurumlara hizmet sunan mimarlar takip eder.1 

Bu arada Birinci Milli Mimarlık Akımı denilen, iki 
ünlü Türk mimarı Mimar Kemaleddin ve Mimar 
Vedat Tek'in başını çektiği bir mimari hareket de 
başlar. Raimondo d’Aronco hariç, bu dört mimar 
aynı zamanda Sanâyi-i Nefîse Mektebi-i Alisi’nde 
de [daha sonra Güzel Sanatlar Akademisi adını 
almıştır] hocalık yaparlar.

XIX. yüzyıl sonlarına doğru bu mimarlara ek olarak 
Alman mimar August Carl Friedrich Jasmund 
[Jachmund],2  İstanbul’da yaptığı yapılar ve 
gerek Sanâyi-i Nefîse Mektebi-i Alisi gerekse 
Mühendishane-i Berrî-i Hümâyûn’da [daha sonra 
İstanbul Teknik Üniversitesi adını almıştır] verdiği 
dersler ile önem kazanır. Jasmund’un en tanınmış 
yapısı, Sirkeci Garı'dır.

JASMUND’UN DEUTSCHE ORIENT BANK IÇIN INŞA ETTIĞI GERMANYA HAN ISE 
BAHÇEKAPI’DA, SULTANHAMAM CADDESI ILE ŞEYHÜLISLÂM HAYRI EFENDI 
CADDESI’NIN KESIŞTIĞI ÜÇGEN ŞEKLINDEKI KÖŞE BAŞINDA YER ALIR.

Günümüzde, kötü kullanım ve çevresinde oluşan 
kalitesiz yapı kalabalığı nedeni ile büyük ölçüde 
görsel tahribe uğramış olan bu yapı, döneminin 
en önemli prestijli yapılarından biriydi. Türkiye 
dışındaki İslami yapılarla, anıtsal ağırlıklı Orta 
Avrupa yapılarının bir birleşiminden hareket 
etmeye çalışan tasarım, Jasmund için bir çıkmaz 
sokak olmuş ve tekrarlanmamıştır. Jasmund’un 
tasarladığını bildiğimiz bir diğer yapı ise, 
Caddebostan’daki Ragıp Paşa Köşkleri’dir. 
Rönesans dönemine ait izler taşıyan bu tasarımın 
bir-iki noktasında oryantalist motiflere de yer 
verilmiştir.

MİMARİ ÖZELLİKLER
Jasmund’un Deutsche Orient Bank için inşa ettiği 
Germanya Han ise Bahçekapı’da, Sultanhamam 
Caddesi ile Şeyhülislâm Hayri Efendi Caddesi’nin 
kesiştiği üçgen şeklindeki köşe başında yer alır. 
Uzaklardan bakınca yeşilimsi kubbe örtüsü, 
simgesel olarak bölgedeki önemini belirtir. 
Yapı Kredi Bankası’nın sahibi olduğu yapının, 

İstanbul’daki ilk betonarme yapılardan biri 
olduğunu söyleyebiliriz.

Yapının dış cephesinde gördüğümüz Orta 
Avrupa ağırlıklı, klasik çizgiler taşıyan ağır taş 
işçilikli iki kat ile simetrik pencere düzeni ve 
çatı üstünden yürünerek varılan fonksiyonsuz 
kule, modern mimari anlayışının filizlendiği 
bu dönemde geç kalmış bir çözümü ifade 
etmektedir.

Buna karşın planlamada seçilen aksiyel düzen, 
kolon yerleşim noktaları ileri bir strüktür 
anlayışını gözler önüne sermektedir.

Belki Jasmund çağdaş bir mimar değildi, ama 
çok iyi bir mühendis olduğunu söyleyebiliriz. 
İç mekândaki kolon ve kirişlerin narinliği, 
döşeme kalınlıklarının minimumda tutulmuş 
olması, bize statik mühendisliğinin gelişmediği 
bir dönemde çok deneyimli bir mühendis ile 
karşı karşıya olduğumuzu göstermektedir.

1 Alexandre Vallaury bir Osmanlı’dır.
2 Nisan 1850’de Levanten bir ailenin çocuğu olarak Beyoğlu’nda dünyaya gelir. 1869-1878 yılları arasında Fransa’da eğitim görür ve 2 Mayıs 1921’de 
İstanbul’da vefat eder. Son dönem Türk Mimarisi’ne katkılarından dolayı kendisine çok şey borçluyuz.

Gaspard Fossati'nin Sultan Abdulmecid'e sunduğu Ayasofya Albümü Kemaleddin BeyAntoine Ignace Melling

TOPHANE ÖNLERINDEN KARŞIYA, 
EMINÖNÜ’NE DOĞRU BAKINCA, YOĞUN 
YAPILAR ARASINDAN BIR AN IÇIN 
GÖRÜNEN YEŞIL KUBBELI, YÜKSEKÇE 
BINA, HER ZAMAN DIKKATIMI ÇEKERDI. 
HELE GÜNEŞLI HAVALARDA KURŞUNI 
KUBBELER VE MINARE KÜLAHLARI 
ARASINDA ZAMAN ZAMAN PARLAYAN 
BU KUBBE, SANKI OLMAMASI GEREKEN 
BIR YERDE DURUYOR GIBIYDI. 
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Orijinal planlamada zemin ve birinci katı 
banka [Deutsche Orienk Bank-Drestner 
Bank] olan yapının, diğer katları han 
odaları olarak düşünülmüş gibi, belki 
betonarmenin narinliği, belki de zaman 
içinde değiştirilebilir anlayışı ile bu odaların 
bölme duvarları çok hafif ahşap karkas 
üzerine kaplanmış sunta benzeri elyaflı 
malzemeler ile bölünmüştü. Üst katların 
ortasında merdiven aksında yaklaşık on 
metrekarelik bir orta boşluk vardı ve odalara 
ulaşan koridorlar buradan ışık alıyordu.

Anıtsal ağırlıklı banka girişine karşın, 
yapının daha büyük [beş kat] bir bölümüne 
hizmet veren han girişi, cephe düzenini 
bozmamak amacıyla daha karmaşık olarak 
planlanmıştı. Sıkışık bir alana açılan yarım 
yuvarlak iki demir kanat tam açılmıyor, 
asansör boşluğu yanından ara kata ulaşan 
merdivenin önünü kapatıyordu.

Üst katlara ulaşan ve yapı aksında yer alan ana 
merdivene dar ve karanlık bir merdiven ile 
varılmakta ve üst kat sirkülasyonu bozulmaktaydı. 
Aynı merdiven problemi banka katı ile birinci katı 
birbirine bağlayan merdivende de görülüyordu. Bu 
merdiven pencereleri örtmekte ve üst kata, han 
ana merdivenin sahanlığına çıkarak ulaşmaktaydı. 
Genel plan şemasının ve ikinci kattan itibaren 
merdiven düzeninin mükemmelliğinin yanında 
zemin katlarda görülen bu kötü sirkülasyon 
çözümü yapıyı kullanışsız kılıyordu.

YAPILAN DEĞİŞİKLİKLER
Zaman içinde yapılan ekler ve bakımsızlık bu 
yapının büyük bir bölümünün kullanılmamasına 
sebep oluyordu. 1989 yılında yaptığımız rölöve 
çalışması sonrası yapının bir bütün olarak 
Yapı Kredi Bankası tarafından kullanılmasına 
karar verildi. Bu karar hem kötü kullanımların 
minimuma inmesi, hem de yapının devamlı olarak 
bakımı açısından bir kazançtı.

 Hakan Sevim

Önemli bir karar gerekiyordu; minimum 
müdahale ile bu yapıyı nasıl kullanabilirdik? 
En önemli avantaj yapının zaten banka olarak 
planlanmış olmasıydı.

Zemin kat mimarisine, üst katla ulaşımı sağlayan 
merdiven dışında hemen hiç dokunmadık. Daha 
sonraki bir tarihte ilave edildiğini düşündüğümüz 
pencereleri örten ahşap merdiveni kaldırdık, ana 
aksa modern bir betonarme merdiven ekledik 
ve dikey sirkülasyonu kolaylaştırdık. Zemin kat 
kullanımı aynı kaldı, tüm sabit mobilyayı ve 
bölücü panoları onardık, aydınlatma elemanları 
dahil aynen muhafaza ettik.

Bu düzenleme sırasında han girişinden ara kata 
ulaşan merdiveni de kaldırdık. Asansör sayısını 
ikiye çıkardık ve böylelikle giriş holü rahatladı. 
Üst katlarda yer alan ara bölmeleri kaldırdık, 
her katta birer ofis ve tuvalet hacmi düzenledik, 
kulenin altına düşen bölümler hariç her kat 
açık ofise dönüştü, daha aydınlık ve mekânın 
tümünün algılandığı bir hacim oluştu.

Dış cephede koruma onarımı dışında herhangi 
bir müdahalede bulunmadık. Özellikle kötü 
dış kullanım nedeniyle tahrip olan kısmen 
taş, kısmen ise taş taklidi sıva olan kısımları 
temizledik, üzerindeki ekleri söktük.

Kopan, paslanan metaller nedeni ile patlayan 
sıvaları onardık, en üst katta bulunan arduvaz 
kaplı, eğimli dış cepheyi elden geçirdik, 
buradaki pencerelerin önündeki çinkoları 
yeniledik, bazı detay düzeltmeleri yaptık 
ve yer yer kopup kaybolan arduvaz örtüyü 
tamamladık. Gerek yapının üst örtüsünü, 
gerekse kule çatısındaki bakır kaplamayı tümden 
değiştirdik. Isıtma sistemini modernleştirdik, 
tüm elektrik sistemini yeniledik, günümüz 
kullanımı gereği klima ilave ettik.

Hemen karşısında yer alan Mimar Kemaleddin 
Bey yapısı Birinci Vakıf Han ile birlikte 

şehrimizin son dönem mimari kültürüne ve 
yapı potansiyeline çok olumlu katkıları olan 
Germanya Han İstanbul’un önemli sivil mimarlık 
örneklerinden biridir. Gençliğimde merak ettiğim 
yeşil kubbeli yapıyı onarmak ve belirli bir süre 
daha ömür vermek bana nasip oldu, sevinçliyim, 
mutluyum. Dileğim daha pek çok yapının da benzeri 
geleceğe sahip olmasıdır. İsterim ki onlar yüz yıllar 
boyu tekrar tekrar kullanılsınlar ve birileri zaman 
zaman onlara sonsuz gençlik versin.

Uzun yıllar sonra yapı satıldı, yeni sahibi iznim 
olmadan yapıyı bir otele dönüştürdü. 

GENÇLIĞIMDE MERAK ETTIĞIM YEŞIL KUBBELI YAPIYI  ONARMAK 
VE BELIRLI BIR SÜRE DAHA ÖMÜR VERMEK BANA NASIP OLDU, 
SEVINÇLIYIM, MUTLUYUM.
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HAN ODASINDA BİR EDEBİYAT MEK ÂNI

AHMET İHSAN, O DÖNEMDE NEŞREDILEN SERVET GAZETESININ FENNI ILAVESI OLARAK 

SERVET-I FÜNÛN ADIYLA BIR MECMUA ÇIKARMA IZNINI ALMIŞTIR. AHMET İHSAN BU IMTIYAZI 

ALINCA; “IYI BIR RESIMLI HAFTALIK GAZETE ÇIKARMAK” IÇIN O DÖNEMDE YENI KULLANILAN 

“ÇINKOGRAFI” TEKNIĞINI INCELEMEK IÇIN AVRUPA’YA GIDIP YENI BASKI TEKNIKLERINI 

ÖĞRENMIŞTIR. FRANSA’DAN KÂĞIT ITHALATI YAPAN AHMET İHSAN, BASKI TEKNIĞI 

YÖNÜNDEN SERVET-I FÜNÛN’UN, DÖNEMIN EN IYI DERGISI OLMASINA GAYRET ETMIŞTIR.

S E RV E T- I 
F Ü N U N 
İDAREHANESI

TAHSIN YILDIRIM

Servet-i Fünûn Matbaası, Foto: Servet-i Fünûn, 
16 Ağustos 1328/ 29 Ağustos 1912, No: 1108. 
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adını alan dergi uzun yıllar Türk matbuat 
âlemini beslemiştir. Edebiyat-ı Cedide, Fecr-i 
Âti, Yedi Meşale gibi edebiyat topluluklarına ev 
sahipliği yapan Servet-i Fünun, Ahmet İhsan’ın 
ölümünün ardından iki yıl daha çıktıktan sonra 
25 Mayıs 1944 yılında yayımlanan 2464. sayısı 
ile kapanmıştır. Sadri Sema’nın “Bugünkü 
Adliye postahaneden, yahut postahaneli 
adliyeden Bâbıâli Cattesi`ne (Ankara Caddesi) 
gelirken Halk Sandığı olan bina Alem Matbaası, 
Ahmet İhsan ve Şürekası, Servet-i Fünun” 
diye tarif ettiği yerde çıkan Servet-i Fünûn 
dergisi Ercüment Ekrem Talu’nun ifadesiyle 
bir akademiyi andıran odası ve yazarlarıyla 
Türk dergiciliğinin kilometre taşlarından biri 
olmuştur. Dergide Tevfik Fikret (1867 – 1915), 
Hüseyin Cahit (Yalçın, 1874 – 1957) ve yeni 
harflerin kabulüyle Servet-i Fünûn - Uyanış 
adını aldıktan sonra Halit Fahri (Ozansoy, 1891 
– 1971) gibi ünlü edebiyatçılar yayın müdürü 
olarak görev yapmıştır.

Mehmet Rauf, Servet-i Fünûn dergisinin 11 
Temmuz 1901 tarihli nüshasında yayınlanan 
“Gazeteler” başlıklı yazısında dönemin bir 
idarehanesini şöyle tasvir etmiştir: “Saat 
on bire doğru bir gazete idarehanesine 
uğrasanız muharrirlerin ağzından ‘Levant 
geldi mi? Monitor’u bekliyorum. İstanbul 
niçin geç kaldı bugün?’den başka bir söz 
işitilmez. Dört gazetenin muhbirliğini 
inhisara almış iki zavallı, vukuattan ziyade 
bir vasıta ile müdürden para koparmak için 
yaşayan iki bedbaht muhbirin tehi dost 
ve tehi mağz, tehi ceb, ve tehi madde-i 
matbaaya düştükleri zaman eğer karşı 
gazeteleri de beraber gelmese ne sefaret 
havadisleri, ne vukuat-ı cariye, ne telgraflar, 
hiç, hiçbir şey bulunamaz.” 

KADININ GİREMEDİĞİ MATBAA
Osmanlı’nın son yıllarından Cumhuriyet’in 
ilk yıllarına kadar devam eden süreçte 
kadınların toplumun görünen yüzünde 
fazla yer almadıkları bilinen bir hakikattir. 
Servet-i Fünûn dergisinin banisi Ahmet İhsan 
hatıralarında buna değinip annesini yeni 
açtığı matbaaya davet edip onu gezdirişini 
şöyle anlatmıştır: “Yine o zamanlarda, hele 
matbaa kapısından içeri bir kadın girdiğini 
görmek büyük bir fevkaladelikti. Kıymetli 
anneciğimi bile pek çekinerek bir gün 
matbaaya getirip gezdirebilmiştim. Şimdi 
matbaamda Türk kadın ve kızları destgâh 
başında çalışıyor, asırlarda milletin mefluç 
kalan kadınlık kısmı da istihsal hayatına 
iştirak eyliyor.”

Nahid Sırrı Örik’in Sultan Hamid Düşerken 
adlı romanında buna benzer hadise 
nakledilmiştir. Hakkındaki bir haber için 
yazdığı mektubu gazeteye ulaştırmak isteyen 
Mehmet Şahabettin Paşa’nın kızı babasının 
gözlerinin ta içlerine giden bir bakışla, 
“Bu mektubu Servet-i Fünûn idarehanesine 
bizzat ben götüreceğim” diyerek bu vazifeyi 
üzerine almıştır. Ancak yaygın olmayan bu 
durum paşayı endişelendirmiştir. Romanda 
bu diyaloga şöyle yer verilmiştir: 
“-Aman kızım, nasıl olur, senin gazete 
idarehanelerinde işin ne?
-Kapalı, simsiyah çarşafla gider, peçemi de 
hiç kaldırmam. Zaruret olmazsa hüviyetimi 
de bildirmem, müsterih olunuz!..

HAN ODASINDA BİR EDEBİYAT MEKÂNI: 
SERVET-İ FÜNUN İDAREHANESİ
Öğrenciliğinde matbaa kurup gazete çıkarmak 
isteyen Ahmet İhsan Tokgöz (1867-1942), 
1890’da Ebussuud Caddesi’nde, Mahmut Bey 
Matbaası’nın yanındaki dükkânı kiralayarak 
“Âlem Matbaası Ahmet İhsan ve Şürekâsı” 
adıyla kurduğu matbaayı işletmeye başlamıştır. 
Ahmet İhsan, o dönemde neşredilen Servet 
gazetesinin fenni ilavesi olarak Servet-i Fünûn 
adıyla bir mecmua çıkarma iznini almıştır. 
Ahmet İhsan bu imtiyazı alınca; “iyi bir resimli 
haftalık gazete çıkarmak” için o dönemde yeni 
kullanılan “çinkografi” tekniğini incelemek 
için Avrupa’ya gidip yeni baskı tekniklerini 
öğrenmiştir. Fransa’dan kâğıt ithalatı yapan 
Ahmet İhsan, baskı tekniği yönünden Servet-i 
Fünûn’un, dönemin en iyi dergisi olmasına 
gayret etmiştir. Servet-i Fünun, 27 Mart 
1891’de çıkmaya başlamış, en önemli ve uzun 
soluklu dergilerden biri olarak Osmanlı’dan 
Cumhuriyet’e gelmiştir. 1928 sonrası Uyanış 

O
smanlı Devleti’nin son dönemlerinde 
sadrazamlık binasına ve daha geniş 
anlamıyla da Osmanlı hükümetine 
verilen Bâbıâli ismi bir mekânın adı 

olmakla beraber Osmanlı’dan Cumhuriyet’e 
basının kalbi olarak da anılmıştır. Türk 
matbuatı haber kaynağına yakınlığı açısından 
bu binanın çevresinde toplanmıştır. Sirkeci’den 
başlayıp Bâbıâli binasının önünden geçerek 
giden Cağaloğlu yokuşunun iki yanındaki 
ve yan sokaklarındaki matbaa, gazete, dergi 
idarehaneleri, yayınevleri ve kitapçıların semti 
olarak bilinmektedir. Cumhuriyet döneminde 
hükümetin Ankara’ya taşınmasına rağmen 
Türk matbuatı bu bölgede gelişmesine 
devam etmiştir. Ancak gazeteler 20. yüzyılın 
sonlarında bu bölgeye sığamaz olduklarından 
yavaş yavaş bölgeyi terk etmiştir. Yıllarını 
matbuata veren Babıali’nin gazetelerin merkezi 
olduğu dönemlerde buranın kaldırımlarını 
arşınlayan hattat, gazeteci, ressam Etem 
Çalışkan’ın ifadesiyle Fatih’te tarihi 
yarımadada yaşayan adamın doğum tarihi üç 
yüz yıl önceden başlar. Mehmet Akif’in dostu, 
Kapalıçarşı’da bir süre esnaflık yapan Hafız 
Yusuf Ararat ise bu bölgeyi kültürün başkenti 
olarak görmüştür. Kültürün başkentinin uğrak 
yerlerinden biri de Türk edebiyatına emsalsiz 
eserler kazandıran Servet-i Fünun dergisi 
idarehanesidir. 

Ö Ğ R E N C I L I Ğ I N D E 

M A T B A A  K U R U P  G A Z E T E 

Ç I K A R M A K  I S T E Y E N 

A H M E T  İ H S A N  T O K G Ö Z 

( 1 8 6 7 - 1 9 4 2 ) ,  1 8 9 0 ’ D A 

E B U S S U U D  C A D D E S I ’ N D E , 

M A H M U T  B E Y 

M A T B A A S I ’ N I N  YA N I N D A K I 

D Ü K K Â N I  K I R A L AYA R A K 

“ Â L E M  M A T B A A S I  A H M E T 

İ H S A N  V E  Ş Ü R E K Â S I ” 

A D I Y L A  K U R D U Ğ U 

M A T B A AY I  I Ş L E T M E Y E 

B A Ş L A M I Ş T I R .
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ve emeller bidayette yalnız edebiyata inhisar 
ediyordu.” Tevfik Fikret, hemen her gün dergide 
bulunuyordu. Onun dışında Mehmet Rauf, Cenap 
Şahabettin, Ali Ekrem, A. Reşit, Ahmet Hikmet, 
Süleyman Nesîp, Hüseyin Sîret, İsmail Safa, 
Şeyhülislâmzâde Muhtar Bey, Hüseyin Cahit, 
Ahmet Şuayp, Faik Âli, Celâl Sâhir da yine bu 
mekânda sık sık bir araya gelmişlerdir. Recâizade 
Mahmut Ekrem ve Halit Ziya ise buraya ara sıra 
uğramıştır.

ROMANDA SERVET-İ FÜNÛN İDAREHANESİ 
Toplumun haber kaynaklarından biri olan 
gazeteler ve dergiler her zaman takip edilmiş 
bununla da yetinilmemiş idarehaneleri sıkça 
ziyaret edilmiştir. Merak ettikleri haberleri takip 
etmek ya da yazarların metinler kalem almak 
için kullandıkları odalar her zaman heyecanın 
zirvede oluğu mekânlar olmuştur. Bu mekânlar, 
müdavimlerinin kurmaca metinlerine birebir 
ya da benzer yönleriyle girmiştir. Ahmet İhsan 
Tokgöz gibi gazetecileri yansıtan Ahmet Kerim, 
Yakup Kadri Bey’in Hüküm Gecesi adlı romanının 
başkişisi olmuştur. Romanda muharrirlerin yazı 
odası şöyle tasvir edilmiştir: “Durmadan içilen 
sigara dumanları burasını sanki bir akvaryum 
haline sokmuştu. Bütün başlar bulanık bir 
suda sallanan iri, yuvarlak yosun parçalarına 
benziyordu. Buğulu hava içinde birbirlerini 
hiç tanımayan üç kişi yan yana aynı kanepeye 
sıkışmış, bir hoca ile bir zabit koltuğun kenarına 
ilişmiş; uzun saçlı, uzun bacaklı bir adam 
pencerelerden birinin içine oturmuş; ötekiler 
küçük çocukların trencilik oynayışı gibi sıra sıra 
iskemlelere dizilmişlerdi.” 

Çetin A. Özkırım’ın Düş Erimi adlı romanında 
da kahramanı Selim, İstanbul Kız Lisesi’nin 
ardındaki sokakta, eski bir yapı olan Servet-i 
Fünûn Matbaası’nın önünde İlhan’a rastlamıştır. 
İlhan ise onu “gel Servet-i Fünun’a girelim. 
Görmüş müydün burayı?” demesinin ardından 
tarihi, yaşanmışlıkları, el izini göz izini üzerinde 
bir şekilde taşıyan nice beylerin, paşaların 
oturduğu konağı hatırlatan hanın matbaa odasını 
şöyle tasvir etmiştir: “Kocaman, demir kapıdan 
içeri girip, yukarı çıktık. Eski bir yapıydı. Özellikle 
üst kat, bir matbaadan çok, geçmişin görkemli 
anılarını saklayan, beylerin, paşaların oturduğu 
kocaman bir konağı anımsatıyordu. İlhan önde, 
ben arkada büyükçe bir odadan içeri girip, eski 
zaman işi, ceviz bir masanın başına çöktük.”

Paşanın itirazı, muhalefeti uzun sürmedi. 
Bütün irade ve hürriyetini pek uzun yıllar 
önce Sultan Hamid’in ellerine teslim 
edip her hareket ve düşüncesini onun ne 
diyeceği ve ne düşüneceği mülahazasına 
vakfederek şimdi o baskı kalkınca seksen 
üçünde kazandığı hürriyetten şaşırıp kalan 
Şahabettin Paşa, bu irade ve hürriyeti bir 
haftadan beri de tamamen kızına teslim etmiş 
bulunuyordu.
‘Peki, madem ki daha münasip buluyorsun, 
bizzat götür. Fakat tabii araba ile ve yanına 
bir kalfa alarak’ dedi.”

Yine Sultan Hamid Düşerken’de kurgulanmış 
şahısların dışında II. Abdülhamit, Arap 
İzzet Paşa, Servet-i Fünun dönemi 
romancılarından Hüseyin Cahit, İttihat 
ve Terakki’nin önderlerinden Talât Paşa, 
Mahmut Şevket Paşa, Mehmet Akif gibi 
yakın dönemin önemli isimleri yer almıştır. 
Romanda Servet-i Fünun idarehanesi, 
dönemin yöneticilerinden Mehmet Şehabettin 
Paşa’nın kızı Nimet Hanım’ın gözünden 
parça parça, gücün merkezlerinden biri olarak 
nakledilmiştir.

SERVET-İ FÜNÛN DERGİSİ İDAREHANESİNE 
KİMLER GELİRDİ?
Türk edebiyatında pek çok yeniliğe ve 
önemli edebiyat hareketlerine kucak açan 
Servet-i Fünûn mecmuası ve idarehanesi 
II. Meşrutiyet’in ilanına kadar Edebiyat-ı 
Cedide mensuplarına, Meşrutiyet’in ilanından 
sonra ise Fecr-i Ati topluluğuna ev sahipliği 
yapmıştır. Matbaanın bir odasını yazarlar için 
dayayıp döşeyen Ahmet İhsan’ın misafirleri 
eksik olmamıştır. Prof. Dr. Turgay Anar’ın 
Mekândan Taşan Edebiyat kitabına göre Türk 
edebiyatında çok fazla etkili olan Servet-i 
Fünûn dergisinin idarehanesi devrin pek 
çok şair ve yazarının buluşup, konuştuğu 
bir edebiyat, kültür, sanat mahfili haline 
gelmiştir. Mehmet Rauf, Sirkeci’deki 
postanenin sırasındaki Şekerci Rıfat’ın 
dükkânın ikinci katındaki derginin idare 
yerinin önemini ve buranın ne zaman bir 
mahfil kimliğine sahip olduğunu anılarında 
şöyle anlatmaktadır: “Beş sene (1312- 1317) 
Servet-i Fünûn idarehanesinin o küçük odası, 
en hararetli münakaşâta, en necîb temayülâta 
bir sahne-i cerayan oldu. Münakaşalar 

S E R V E T - I  F Ü N Û N  M E C M U A S I  V E 
I D A R E H A N E S I  I I .  M E Ş R U T I Y E T ’ I N 
I L A N I N A  K A D A R  E D E B I YA T - I
C E D I D E  M E N S U P L A R I N A , 
M E Ş R U T I Y E T ’ I N  I L A N I N D A N
S O N R A  I S E  F E C R - I  A T I 
T O P L U L U Ğ U N A  E V  S A H I P L I Ğ I 
YA P M I Ş T I R .

T O P L U M U N  H A B E R 
K AY N A K L A R I N D A N  B I R I  O L A N 
G A Z E T E L E R  V E  D E R G I L E R  H E R 
Z A M A N  T A K I P  E D I L M I Ş  B U N U N L A 
D A  Y E T I N I L M E M I Ş  I D A R E H A N E L E R I 
S I K Ç A  Z I YA R E T  E D I L M I Ş T I R .

Ahmed İhsan ve Şürekası, Matbaa-i Hâlik Osmanlı Şirketi. 
Servet-i Fünun 1328 SALT Araştırma

Ahmed İhsan ve Şürekası, Matbaa-i Hâlik Osmanlı Şirketi. 
Servet-i Fünun, 1328 SALT, Araştırma

6564

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ TEMMUZ AĞUSTOS EYLÜL 2023



İ Z Z E T  K E R I BA R’ I N  YA Ş A M I ,  B I R  A I L E  M I R AS I ,  SA N AT I N  V E 

T I C A R E T I N  K E S I Ş T I Ğ I  N O K TA DA  Ş E K I L L E N M I Ş  B I R  Ö Y K Ü . 

VA R L I K L I  B I R  A I L E N I N  Ç O C U Ğ U  O L A R A K  D O Ğ M U Ş  A N C A K 

YA Ş A M I N  SA D E C E  I M K Â N L A R L A  S I N I R L I  O L M A D I Ğ I N I 

E R K E N D E N  FA R K  E T M I Ş  B I R  I S I M .  FOTO Ğ R A F  Ç E K E R E K 

D Ü N YAYA  BA K I Ş  A Ç I S I N I  Ş E K I L L E N D I R E N  K E R I BA R ,  Z A M A N L A 

B U  T U T KU S U N U  P R O F E SYO N E L  B I R  K A R I Y E R E  D Ö N Ü Ş T Ü R M Ü Ş . 

R Ö P O RTA J I M I Z I  O N U N  İ S TA N B U L’ DA  FOTO Ğ R A F  Ç E K M E Y I 

E N  Ç O K  S E V D I Ğ I  “ K A PA L I Ç A R Ş I ” DA  YA P T I K .  G Ü N E Ş T E N 

E N  A Z  E T K I L E N E C E Ğ I M I Z  G Ü N Ü  V E  SA AT I  B E L I R L E D I K T E N 

S O N R A  K A PA L I Ç A R Ş I  Y Ö N E T I M  KU RU L U ’ N U N  DA  D E S T E K L E R I 

I L E  Ç AT I L A R A  Ç I K A B I L D I K .  İ Z Z E T  H O C A’ N I N  R A DA R I N DA 

N U RU O S M A N İ Y E  C A M II   TA K I L D I .  D O Ğ RU  A Ç I  I Ç I N  U Z U N 

B I R  S Ü R E  Ç AT I L A R DA  Y Ü R Ü D Ü K .  D O Ğ RU  I Ş I K  I Ç I N  D E  E P E Y 

Z A M A N  B U L U T L A R I N  H A R E K E T L E R I N I  TA K I P  E T T I K . 

F otoğraf       ı n  ı ş ı ğ ı nda   
parlayan       b İ r  sanatç      ı

PELİN AVCI

D E R G I  E K I B I  YO RU L D U  A M A  İ Z Z E T  H O C A  SA B R E D E R E K  V I Z Ö R Ü N D E  I S T E D I Ğ I 

G Ö R Ü N T Ü Y Ü  A R A D I  V E  B U L D U .  FOTO Ğ R A F L A R I N I  SA D E C E  G Ö R Ü N T Ü 

O L M A K TA N  Ö T E Y E  N AS I L  G Ö T Ü R D Ü Ğ Ü N Ü  V E  B I R Ç O K  S O RU M U N  C E VA B I N I 

3 7  D E R E C E  H AVAYA  R A Ğ M E N  8 7  YA Ş I N DA  O N U  H Â L Â  A Ş K L A  Ç A L I Ş I R K E N 

G Ö R Ü N C E  Ö Ğ R E N D I M .  FOTO Ğ R A F I N  I Ş I Ğ I N DA  PA R L AYA N  İ Z Z E T  K E R I BA R’ I N 

H I K Â Y E S I ,  I N SA N  M E R A K I N I N ,  T U T KU S U N U N  V E  A Z M I N I N  N E  K A DA R  B Ü Y Ü K 

B I R  E T K I  YA R ATA B I L E C E Ğ I N I  A N L AT I YO R .

İZZET 
KERİBAR
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İzzet Keribar ile Fatih Belediye Başkanı M.Ergün Turan, Zeyrek’te fotoğraf sanatı üzerine sohbet etti.

Nasıl bir aile büyüdünüz ve fotoğrafla nasıl 
tanıştınız?
Varlıklı ailenin çocuğu olarak doğdum. 
Şanslı bir çocukluk geçirdim ve kaliteli bir 
eğitim aldım. İngilizce ve piyano dersleri 
gibi olanaklarla donatıldım. Ancak en büyük 
fırsatı ağabeyim Leon Keribar sayesinde 
buldum. Onun benim için taşıdığı anlamı 
tarif etmek zor. Bisiklete binmeyi, yüzmeyi, 
resim yapmayı ve fotoğraf çekmeyi ondan 
öğrendim. Ağabeyim, sadece ailemden biri 
gibi değil, aynı zamanda benim için bir 
rehber gibiydi. İstanbul’u birlikte keşfetmek, 
okuldan kaçıp fotoğraf çekmek için gizlice 
dolaşmak gibi birçok anımız oldu. Özellikle 
Fatih bölgesi, Kapalıçarşı ve çeşitli camiler, 
fotoğraf çekmekten büyük keyif aldığımız 
noktalardı. Arkadaş çevremde bu ilgimi her 
zaman bilirdi. Hatta okul yıllığına bile, “Eğer 
İzzet’i arıyorsanız, muhtemelen fotoğraf 
stüdyolarının vitrinlerini inceliyordur” 
şeklinde bir not düşülmüştü. Keşke o yıllarda 
daha fazla fotoğraf çekme fırsatım olsaydı.

Sanata olan yakınlığımın temeli de ağabeyimle 
başladı diyebilirim. Annem ise müzikte 

Ürünlerimizin tamamı yurtdışından temin 
ediliyordu. Porselen, cam ürünleri, hediyelik 
eşyalar, emaye ürünler, alüminyum ürünler, lüks 
lambalar, mutfak takımları, çatal bıçak setleri 
gibi birçok ürünü müşterilerimize sunuyorduk. 
Babam, bu dönemim hayatımın önemli bir 
parçasını oluşturan ticaretin inceliklerini benimle 
paylaşmaktan çekinmedi. Muhasebe işlerini ve 
tezgâhtarlık becerilerini öğrenme fırsatı buldum. 
Satış yapma sanatını bana öğreten de kendisiydi. 
Ayrıca kasayı da ben tutardım. Bu deneyimler 
ve sonraki ticari işlerim, fotoğrafçılıktan gelir 
elde etmeye karar verdiğimde de benim için çok 
değerli birer araç haline geldi.

KORE’DE ÇOK ŞEY ÖĞRENDİM
Kore gibi uzak bir coğrafyada askerlik yapmak 
ve orada uzun bir zaman geçirmek size neler 
kazandırdı? Kore’de fotoğraf çekmeye nasıl 
devam ettiniz?
Evet, askerliğimi yedek subay tercüman olarak 
Türk Silahlı Kuvvetleri’nin Kore Savaşı’nın 
başlangıcından beri oraya gönderdiği 7. 
Değiştirme Birliği’nde gerçekleştirdim. Yaklaşık 
bir yıl süresince Kore’de kaldım. Saint-Michel 
Fransız Lisesi’ni bitirdikten sonra Ankara Yedek 
Subay Tank Okulu’na gönderildim. Bir gün benim için bir kapı aralamıştı; beni sıkça 

konserlere götürürdü ve kendi de piyano 
çalardı. Ağabeyimde Elmar objektifi olan 
bir Leica IIIc vardı, benim de bir tane olsun 
istiyordum. 1953 yılında liseyi bitirdiğimde, şu 
an hâlâ bende duran, diyafram açıklığı f/2 olan 
Summitar 50 mm objektifiyle telemetreli bir 
Leica IIIf makineyi Almanya’dan sipariş ettik. 
Okulu iftiharla bitirdiğim için babam hediye 
olarak almıştı. Geldiği anın heyecanını hiç 
unutamıyorum. Uyurken fotoğraf makinemi 
yanıma alıyordum. Kısa sürede hem siyah-beyaz 
hem de dia (slayt) filmleriyle fotoğraf çekmeye 
başladım. Özellikle 1953 yılında bu makineyle 
siyah-beyaz İstanbul fotoğrafları çekmek benim 
için büyük bir zevkti. Daha önceki çekimlerimi 
ise 1952 yılında sahip olduğum 35 mm’lik Regula 
fotoğraf makinesiyle gerçekleştirmiştim.

BABAM TİCARETİN İNCELİKLERİNİ ÖĞRETTİ
Babanız vesilesi ile ticaretle de ilgilenmişsiniz. 
Bu deneyimin fotoğraf hayatınıza katkısı oldu mu?
Züccaciye işine odaklanan eski bir firmamız 
vardı ki, bu iş babamın ve amcamın nesiller boyu 
sürdürdüğü bir mirastı. İthalat kısıtlamalarına 
rağmen işleri oldukça iyi gidiyordu. 

yüzbaşımız sınıfa gelerek “İngilizce 
imtihanını başarıyla geçtiniz ve tercüman 
olarak atanacaksınız.” dedi. Ardından Kore’ye 
gitmek için gönüllü olup olmayacağımızı 
sordular. Ben hemen elimi kaldırarak gönüllü 
oldum. 22 gün süren zorlu bir yolculuğun 
ardından Kore’ye ulaştık ve böylece bir yıl 
sürecek olan maceramız başlamış oldu.

Kore Savaşı’nı tarihsel bir perspektifle 
hatırlayacak olursak, Kuzey Kore’nin Güney 
Kore’ye saldırmasıyla 25 Haziran 1950 
tarihinde başlamıştı. 1953 yılında savaş 
sona erse de, o dönemde Kore’de büyük 
bir fakirlik ve açlık hüküm sürmekteydi. 
İnsanlar umutsuzdu, hırsızlık ve gasp olağan 
bir durumdu. Yıkık dökük bir başkent olan 
Seul’de tek başına dolaşmak bile büyük 
tehlikeler içeriyordu. Bu dönemde birçok 
şey öğrendim. En önemlisi yalnızlıkla baş 
etmeyi öğrendim. Saint-Michel Fransız Lisesi 
mezuniyetim ve aynı zamanda ağabeyimden 
öğrendiğim ve Amerikan askerleriyle iletişim 
kurarak geliştirdiğim akıcı İngilizcem 
sayesinde tercümanlık görevini başarılı 
bir şekilde yerine getiriyordum. Kore’de 
bulunduğum süre boyunca fotoğraf 
makinesini her zaman yanımda taşıdım ve 
çektiğim fotoğraflar beğeni topladığı için 
kısa sürede “fotoğrafçı İzzet Keribar” olarak 
tanınmaya başladım.
Tercümanlık görevimin yanı sıra Foto Film 
Subayı olarak da faaliyet gösterdim. Tugay 
içerisinde “North Star” adında bir gazete 
çıkarıyorduk. Hem fotoğraf editörlüğünü 
üstleniyor hem de haberleri hazırlıyordum. 
Ayrıca tugayda gösterim yapılacak 16 
mm’lik filmleri değiştirmek üzere jiple 
Seul’deki 8. Ordu Amerikan Karargâhı’na 
yaklaşık iki saatlik bir yolculuk yapıyordum. 
Bu Seul yolculukları hem keyifli bir görev 
hem de büyüleyici bir deneyim sunuyordu. 
Şoförüm eşliğinde filmleri değiştirdikten 
sonra akşama kadar fotoğraf çekmek için 
zaman buluyordum. Siyah beyaz filmlerimi 
laboratuvara götürüp yıkattığım zaman, arada 
çektiğim görüntülerimi baskıya alırdım. Bu 
süreçte Mr. Kim adında bir Koreli ile tanıştım. 
Zamanla aramızda sıcak bir dostluk gelişti. 
Siyah beyaz filmlerimi onun yardımıyla 
banyo ederken, karanlık odada yapılan baskı 
işlemlerini ben üstlenirdim.

O K U L 

Y I L L I Ğ I N A 

B I L E , 

“ E Ğ E R

İ Z Z E T ’ I 

A R I YO R S A N I Z , 

M U H T E M E L E N 

F O T O Ğ R A F

S T Ü DYO L A R I N I N 

V I T R I N L E R I N I 

I N C E L I YO R D U R ”

Ş E K L I N D E 

B I R  N O T 

D Ü Ş Ü L M Ü Ş T Ü . 
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İzzet Keribar’ın İstanbul’un farklı semtlerini içeren fotoğraflarından oluşan Efsunlu Şehir adlı sergisinde çekilen portresi.

Fotoğraf dışındaki ilgi alanlarınızdan bahseder 
misiniz?
Kore’den geldikten sonra fotoğraf dışında 
başka hobilerim ve meraklarım da oldu. 
İsviçre pullarını biriktirmeye başladım ve bu 
uğraşım 10 yıl boyunca devam etti. Bu süreç 
içinde İsviçre pullarıyla ilgili derin bir bilgi 
birikimine sahip oldum. Koleksiyonumla 
yurtdışında birçok sergiye katılma fırsatım 
oldu. Bu sergilerde bronz ve birçok gümüş 
madalya kazandım. Ancak altın madalya 
alabilmem için gereken pullar oldukça 
pahalıydı, bu nedenle koleksiyonuma devam 
etmemeye karar verdim. Sonunda tüm 
pullarımı Zürih’te bir koleksiyonere 100 bin 
dolara sattım. Şu an oturduğumuz evin yarı 
parasını koleksiyonumu satarak temin ettim. 
Ayrıca Viyana Porselenleri’ne de büyük ilgi 
duyuyordum. Bu porselenlere olan ilgi, annemin 
evinde de bulunanlarla başlamıştı. Dolmabahçe 

80’den sonra fotoğraf bilgilerimi tazeleyerek çok 
daha geliştirdim kendimi. Bir fotoğraf bir öyküdür 
benim için. Sinemadan farklı tek karede tüm 
hikayeyi anlatmamız gerekir. Teknik bilginiz ile 
gördüğünüzü iyi yansıtmanız gerekir. Çektiğiniz 
fotoğrafları izleyen kişilerin keşke bende orda 
olsaydım demesi gerekir. Fotoğrafların sizin 
tarafınızdan çekildiğinin anlaşılması gerekir. 
Sizin bakış açınızın bir imzası olması gerekir. 
Bir fotoğrafın yıllar sonra size ait olduğunun 
hatırlanması çok güzel bir duygu. 20 sene ara 
verdim ama eski bildiklerimi geliştirdim ve aradaki 
açığı hızlı kapattım. 2018 Cumhurbaşkanlığı Kültür 
ve Sanat Büyük Ödülü’nü aldıktan sonra İbrahim 
Kalın Bey ile bir proje yaptık. Pandemi döneminde 
“bir iznim olsa İstanbul’u boş çekebilirim” dedim 
ve sağ olsunlar bana bu izni verdiler. Boş İstanbul 
sokaklarını çekmeye başladım. Bu çekimlerime 

ve Beylerbeyi Sarayı’nda da bu tür porselenlerin 
olduğunu biliyordum. 1785-1800 yıllarına 
tarihlenen Viyana Porselenleri koleksiyonumu 
oluşturmaya devam ediyorum. Ayrıca müzik 
dinlemeyi çok severim ve devamlı dinlerim. 
Fotoğraf çekerken de müzik dinlemeye özen 
gösteririm. Her sabah zihnimde arkada bir şarkı 
çalarak uyanıyorum ve o şarkı gün boyu devam 
ediyor. Yaptığım işlerde kendimi o müziğin ritmine 
kaptırdığım zaman muazzam sonuçlar alıyorum.

FOTOĞRAF BİR ÖYKÜDÜR
20 yıl fotoğrafa ara verdikten sonra tekrar 
çekmeye başlıyorsunuz? O süreci anlatır mısınız?
20 sene aradan sonra 1980’lerde fotoğrafla tekrar 
ilgilenmeye başladım. Bir çok yeni arkadaşlar 
edindim. Nevzat Çakır, İlyas Göçmen, Mehmet 
Kısmet, Bülent Özgören, Yusuf Tuvi ve ben beraber 
çok güzel işler yaptık. Kazlıçeşme yıkılmadan önce 
dericilerin olduğu yerlerin fotoğraflarını çektik. 

İbrahim Kalın Bey de katıldı. Sessiz İstanbul adında bir 
kitap çıkardık. Namibya’ya gitmeyi çok istiyordum. 
Sonunda kısmet oldu bu yıl gidebildim. Çok heyecan 
verici bir seyahatti. Güzel kareler yakaladım. Ayasofya 
için yaptığım çekimlerde de çok heyecan duymuştum.

Fotoğrafla ilgilenen gençlere neler 
tavsiye edersiniz?
Fotoğraf çekmek isteyen gençlerin nasıl bir hayat 
yaşamak istediklerine karar vermeleri lazım. Çünkü 
fotoğraf çekmek için hayatlarının değişmesi gerekir. 
Alışkanlıklarının değişmesi gerekecektir. Fotoğraf 
çekebilmek için seyahat etmeyi sevmeleri lazım. Bu 
vesile ile birçok fedakârlığı yapabilmeleri gerekir. 
Gördüklerini en iyi şekilde yansıtabilmek için birçok 
şey öğrenmeleri lazım. Sadece teknik bilgi bunun 
için yeterli değil bakış açılarını ve ufuklarını da geniş 
tutabilmeleri gereklidir.

F O T O Ğ R A F  Ç E K M E K  I S T E Y E N  G E N Ç L E R I N  N A S I L  B I R  H AYAT

YA Ş A M A K  I S T E D I K L E R I N E  K A R A R  V E R M E L E R I  L A Z I M . 

Ç Ü N K Ü  F O T O Ğ R A F  Ç E K M E K  I Ç I N  H AYAT L A R I N I N  D E Ğ I Ş M E S I  G E R E K I R .
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DOÇ. DR. ZEYNEP EMEL EKIM

VALİDE HAN, BALIKPAZARI MESCİDİ, 
OSMAN HAN VE ESSAYAN HAN

1 numaralı kartpostalda, Balık İskelesi’ne 

yanaşan kayıklar, kayıkçılar ve esnaflar günün 

nasıl hareketli geçtiğini göstermektedir.1 Hemen 

kıyıda 1936’da yıkılmış olan iki katlı mimarisi ve 

sıralı dükkânları ile dikkat çeken Valide Han’ın 

arkasından Yeni Camii yükselmektedir. Balık 

İskelesi, Valide Han’ın köşesinden başlayıp Çardak 

İskelesi’ne kadar olan bir sahildir. Bu sahil, 

kayık iskeleleri, yüzlerce kayık, salaş dükkânlar, 

kahvehaneler, sahile bağlanmış erzak ve zahire 

gemilerinin yer aldığı “son derece renkli, canlı 

hareketli, pitoresk bir alem”dir.2  Bostancıbaşı 

defterinde Tophane’ye işleyen kayıkların iskelesinin 

yanında Balıkpazarı iskelesi, onun da yanında 

Seyyid Mustafa’nın kahvehanesinin olduğu 

belirtilmiştir.

T Ü R K Ç E Y E  F R A N S I Z C A  “ C A R T E  P O S TA L E ”  K E L I M E S I N D E N  G E Ç M I Ş 

O L A N  K A R T P O S TA L L A R ,  1 8 8 5  - 1 8 9 5  Y I L L A R I N D A ,  O S M A N L I 

T O P R A K L A R I N D A  K A R T P O S TA L I N  K U L L A N I L M AYA  B A Ş L A N M A S I  V E 

YAY G I N L A Ş M A S I  I L E  O S M A N L I  Ş E H I R L E R I N I N  TA R I H Î ,  S I YA S I  V E 

S O S YA L  H AYAT I  H A K K I N D A  B I Z E  F I K I R  V E R M E K T E D I R .  D E Ğ I Ş M E K T E 

O L A N  S O S YA L  H AYAT I N  AY N A S I  O L A N  K A R T P O S TA L L A R ,  S O K A K L A R , 

Ş E H I R C I L I K ,  M I M A R I ,  YA P I L A R ,  PA R K L A R  H A K K I N D A  B E L G E  N I T E L I Ğ I 

TA Ş I R L A R .  B U G Ü N  A R T I K  K U L L A N I M I  N E R E D E  I S E  U N U T U L M U Ş 

O L A N  K A R T P O S TA L L A R ,  1 9 .  Y Ü Z Y I L D A N  B A Ş L AYA R A K  2 0 .  Y Ü Z Y I L I N 

I K I N C I  YA R I S I N A  K A D A R  Ö N E M L I  B I R  I L E T I Ş I M ,  TA N I T I M ,  G Ü N D E M 

O L U Ş T U R M A ,  A L G I  YA R AT M A  A R A C I  O L A R A K  K U L L A N I L M I Ş T I R . 

Ö Ğ R E N M E  A R Z U S U  V E  T I C A R I  A M A Ç L I  O L A R A K  D A  A M E R I K A N ’ D A N 

R U S YA ' YA ,  İ N G I LT E R E ' D E N  J A P O N YA' YA ,  PA R I S ' T E N  İ S TA N B U L'A 

K A D A R  E L D E N  E L E  D O L A Ş I R  O L M U Ş T U R .

VALİDE HAN 
KARTPOSTALLARI

19. yüzyıl sonlarına ait bu kartpostalda Balıkpazarı 

İskelesi’nde sırası ile Valide Han, sağ tarafında 

iki katlı Balıkpazarı Mescidi, Osman Han ve 

Essayan Han görülmektedir. Bu yapılar günümüze 

gelemememiştir. 

Balıkpazarı iskelesi, ismini Bizans döneminde de 

aynı şekilde kullanılan balıkçı dükkânlarından alır. 

Bizans döneminde burada bulunan kapı, Galata ve 

Pera yakasına geçmek isteyenlerin buradaki iskele 

üzerinden kayığa binmelerinden dolayı “Perama” 

olarak adlandırılmıştır. 1936’da Yeni Camii’nin 

önünü açma çalışmalarında bu kapı yıktırılır.3 

İstanbul Ansiklopedisi’nin “Eminönü Meydanı” 

maddesinde, 1910-1925 yılları arasında, Eminönü 

Meydanı ve Valide Han hakkında, Ahmet Refik 

Gorbon’un notlarında şu şekilde bahsedilmiştir:

1 Kartpostalın editörü, Romanya vatandaşı Moise J. Israilovitch’dir. Israilovitch’in kartpostallarının arkasında M.J.C. monogramı yer alır. Romanya 
vatandaşı Moise J. (I) Sraılovıtch’in, kartpostalları Leipzig’deki matbaada basılmıştır. Gökhun Yılmaz, Osmanlı Dönemi Kartpostal Editörleri 1895-1923 
Anadolu, Trakya, İstanbul, İstanbul: Yek Matbaacılık, 2019, s. 127.
2 Reşat Ekrem Koçu, “Balıkpazarı İskeleleri ve Sahil Yolu”, İstanbul Ansiklopedisi, cilt 4, 1960, s. 2027. 

Kartpostal 1 Balık İskelesi ve Valide Han-Zeynep Emel Ekim Arşivi
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“Meydanın Balıkpazarı köşesinde bulunan Valide 

Hanı’nın ortasındaki kıraathane iş sahipleriyle 

muamelecilerin buluşma yeri idi. Burada kahve, 

çay, nargile içilir, mermer masalar üzerindeki 

küçücük mangallardan sigaralar yakılır, nargilenin 

ateşi tazelenir, kamıştan yapılmış gergef gibi bir 

alete geçirilmiş günlük gazetelerle Servet-i Fünun 

mecmuası bu aletin sapından tutularak okunurdu. 

Valide Hanı’nda terziler, tüccar ve komisyoncu 

yazıhaneleri, emanetçiler ve zamanın meşhur 

diş tabibi Profesör Halid Şazi Bey merhumun 

muayenehanesi vardı. Hanın alt kat dükkânlarında 

eczane, şekerci, Arnavut ciğerci, bakkal ve lokanta 

mevcuttu. Köprüye nazır, hazır elbiseci Mayer, 

İpekçi Kâni mağazaları, Selânik Bonmarşesi, 

Şefizâdenin tütüncü dükkânı, bir fesçi ve yine o 

sırada İngiliz malları satan bir dükkân ile oyuncak 

ve muhtelif eşya satan Binbir Çeşid mağazası 

vardı. Yeni Camii merdivenleri karşısında arkaları 

köprüye dönük sekiz on kadar dükkânda ayakkabı 

ve fes satılır ve kalıplanırdı. Tunuslu seyyar Arap 

fesçiler de: - Fes.. fes!.. diye bağırarak mallarını 

satmaya çalışırlardı”.4

HELVACI SOKAK’TAN CAMİYE BAKIŞ

2 numaralı kartpostalda, Valide Han’ın 

yanındaki Helvacı Sokak’ta Yeni Camii’ye doğru 

bir hareketlilik görülmektedir. Kartpostalda, 

kayıklarla gelen emtianın hanlara ve dükkânlara, 

at arabaları ve hamallar vasıtası ile burdan 

ulaşımının nasıl sağlandığı görülür. Yeni Camii’nin 

önünü açma ve Eminönü meydanı genişletilme 

çalışmaları sırasında, 1936’da Eminönü Valide 

Hanı yıktırılır.5 

BEYAZID KULESİ’NDEN ÇEKİLMİŞ 

BİR FOTOĞRAF

3 numaralı kartpostal, muhtemelen Beyazıd 

Kulesi’nden çekilmiş bir fotoğrafın kartpostalıdır. 

Kartpostalda, Büyük Valide Han’ın avlusu ve 

İrene Kulesi’nden sonra Yeni Camii ve Sirkeci 

arasındaki yapılar ve sahil kısmı, uzaktan Üsküdar 

sahili, kısmen Boğaz kıyıları görülmektedir. Valide 

Hanı (1640), birbirini takip eden 3 avlusu, bunların 

etrafında sıralanan hücreleri ile İstanbul’daki 

hanların en büyüğüdür. Valide Han’ın kuzeydoğu 

köşesinde bulunan İrene Kulesi, Orta Bizans 

dönemindendir.6

3 Reşat Ekrem Koçu, “Balıkpazarı Kapusu”, İstanbul Ansiklopedisi, cilt 4, 1960, s. 2027-2028. 
4 Reşat Ekrem Koçu, “Eminönü Meydanı”, İstanbul Ansiklopedisi, cilt 9, 1968, s. 5078-5080.
5 Koçu, “Balıkpazarı İskeleleri ve Sahil Yolu”, s. 2027. 
6 Develiği ve ahırı 1000 adet at ve katır alan Kösem Valide Sultan’ın yaptırdığı hanın yerinde daha önce Cerrah Mehmet Paşa’nın sarayı bulunmaktaydı, Kösem Valide bu sarayın yerine 
tahtani ve fevkani 300 hücreli bir han yaptırmıştır. Gülhan Benli, “İstanbul Tarihi Yarımada’da Bulunan Han Yapıları ve Avlulu Hanların Koruma Sorunları”, Yıldız Teknik Üniversitesi 
Fen Bilimleri Enstitüsü, FBE Mimarlık Anabilim Dalı Rölöve-Restorasyon Programında Hazırlanan Doktora Tezi, 2007, 16.

Kartpostal 2 Valide Han 
ve Helvacı Sokak-
Zeynep Emel Ekim Arşivi

Kartpostal 3 Büyük Valide Han, İrene Kulesi ve Sirkeci Sahili-
Zeynep Emel Ekim Arşivi

DAHA YEŞiL

YEŞİL ALANLARIMIZI

ARTIRDIK.
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İ
stanbul’un da ticaret hayatının da 

merkezinde yer alan Kapalıçarşı, kentin 

fethiyle yaşıt bir yapılar topluluğudur. 

Elliden fazla sokak, dört binden fazla 

dükkân, kırka yakın han, mahzenler, depolar, 

odalar, “dolap” denilen kapısız dükkânlar, 

çeşmeler, kuyular, mescitler, hamam ve cami ile 

tam bir yerleşkedir. Eski Bedesten (Bedestân-ı 

Atîk, İç Bedesten, Cevâhir Bedesteni) ile Sandal 

Bedesteni (Bedestân-ı Cedîd, Yeni Bedesten) 

çarşının nüvesini oluştururlar. II. Mehmed 

dönemine tarihlendirilen ve padişah tarafından 

vakıflarına gelir sağlamak amacıyla inşa ettirilen 

bu yapıların aralarındaki iki yanı dükkânlarla 

sıralı sokakların üstü zaman içinde kemerler 

ve kesik silindir biçimli çatılarla örtülerek 

günümüzdeki Kapalıçarşı meydana getirilir. Her 

ne kadar yangınlar, depremler gibi âfetlerde 

zarar görerek yapısal ve mimarî anlamda 

büyük değişimler geçirse de Kapalıçarşı, birçok 

mesleğin, sanatın ve zanaatın öğrenilebileceği 

eğitsel bir işleve de sahiptir ve 15. yüzyılın 

ortalarından bugüne popülerliğini korumaktadır. 

Kapalıçarşı’nın Osmanlı resimli el yazmalarında 

izini sürerken ilk bakılacak kaynak, Beyân-ı 

Menâzil-i Sefer-i ‘Irâkeyn-i Sultân Süleymân Hân, 

Mecmû’-i Menâzil, Menâzilnâme, Beyân-ı Menâzil 

gibi isimlerle anılan, 1537-38 tarihli musavver 

nüshası günümüzde İstanbul Üniversitesi 

Nadir Eserler Kütüphanesinde korunan eserdir 

(İÜK T. 5964). Sultan Süleyman’ın Safevî şahı 

Tahmasp’la savaşmak üzere 1533 yılında çıktığı, 

İstanbul-Tebriz-Sultaniye-Bağdat rotasından 

gidiş, Halep-Diyarbakır üzerinden dönüş 

güzergâhını izlediği, yaklaşık bir buçuk yıl süren 

seferi konu alır. Eserde sefer sırasında ordunun 

konakladığı yerlerin (menziller) ve sultanın 

ziyaret ettiği türbelerin bilgileri ile kimileri 

tek kimileri çift sayfaya yapılmış 107 resim de 

bulunur ki bunların ilki seferin çıkış noktası olan 

İstanbul’u gösteren çift sayfa tasvirdir.

Tasvire ve çarşının tasvirdeki konumuna 

bakmadan önce eserin yazarı ve resim programı 

ile ilgili bazı bilgileri vermekte fayda var. İÜK’deki 

Beyân-ı Menâzil’de yazar olarak Matrakçı Nasuh 

adıyla tanınan Nasuh b. Karagöz b. Abdullah el-

Bosnavî’nin (ö. 1561?) adı kayıtlıdır. Matematik, 

edebiyat, resim, yazı, silahşorluk ve savaş 

sanatında mahir bir kişi olan Matrakçı Nasuh’un 

farklı konularda, resimli-resimsiz eserleri bilinir. 

Beyân-ı Menâzil’de “çoklu bakış açısı”ndan 

çizilen menziller, söz konusu yerlerin on altıncı 

yüzyıldaki görünümlerini önemli yapıları, 

konumları, coğrafî özellikleri ile günümüze 

“TASVIR OKUMALARI”  KÖŞESINDE EL YAZMALARINDAN RESIMLERE VE ÖYKÜLERINE YER 
VERILIYOR.  ÖZELLIKLE 16 .  VE 17.  YÜZYILLARDAN GÜNÜMÜZE ULAŞAN BU ESERLERDE 
OKUYUCU,  BAZEN GERÇEKTEN YAŞANMIŞ OLAYLARIN GÖRSEL TANIĞI  OLUYOR BAZEN 
DE NAKKAŞLARIN HAYAL GÜCÜNDEN YANSIYAN BINBIR ÇEŞIT  ÖGEYLE KARŞILAŞIYOR. 
GELGELELIM DIKKAT EDILMESI  GEREKEN ÖNEMLI  B IR HUSUS,  BU SAYFAYA KONUK OLAN 
TASVIRLERIN GÖRSEL BELGE NITELIĞINI  HAIZ OLMADIKLARININ BIL INMESIDIR.  ÇÜNKÜ 
TÜRK-İSLAM KITAP SANATINDA RESIMLER ESERE EŞLIK EDER,  GERÇEKÇI  OLMAYA 
ÇALIŞMAZ.  DOLAYISIYLA TASVIRLERE “ÂNIN FOTOĞRAFI”  DIYE BAKILMASI  HATALI  B IR 
TUTUMDUR.  YINE DE TASVIRLERIN ZAMAN ZAMAN ÇAĞLARININ OLAYLARI ,  YERLERI , 
K IŞ ILERI  HAKKINDA UFAK IPUÇLARI  SAKLADIKLARINI  DA SÖYLEMEK MÜMKÜN. BU 
SAYIDA OSMANLI  EL YAZMALARINDA NADIR GÖRÜLEN TICARET YAPILARI  ARASINDA EN 
GÖRKEMLISI  OLAN KAPALIÇARŞI ’NIN SURETI ,  MATRAKÇI  NASUH’A ATFEDILEN "BEYÂN-I 
MENÂZIL- I  SEFER-I  ‘ IRÂKEYN-I  SULTÂN SÜLEYMÂN HÂN" ADLI  ESERDEKI  İSTANBUL 
TASVIRINDE SAPTANIP,  DEĞERLENDIRILECEK.

Tasvir Okumaları  - Beyân-ı Menâzil’de Kapalıçarşı

DOÇ. DR. ASLIHAN ERKMEN

Kapalıçarşı (ayrıntı), Matrakçı Nasuh’a atfedilir, Beyân-ı Menâzil-i Sefer-i Irâkeyn, İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi, T. 5964, y. 8b.

Bir Büyük Ticaret Yerleşkesinin Sureti: 

Beyân-ı Menâzil’de 
Kapalıçarşı 
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unsurlarından biri olan Cevâhir Bedesteni’ni hem on 

beş kubbesi hem de dış cepheden izlenebilen göz göz 

dükkânları ile merkezde betimler; onu çevreleyen 

karmaşık sokak örgüsünü ise L kıvrımları yapan 

üstü örtülü sıra dükkânlar ile verir. Kapalıçarşı’nın 

diğer bedesteni ise bu tasvirde yer almaz. Nitekim 

daha sonra Nakkaş Osman ve ekibinin elinden 

çıkacak olan Şehinşahnâme I adlı eserde (1581 tarihli, 

İÜK F. 1404, y. 58a), İstanbul üzerinden geçen 

kuyrukluyıldızı tasvir eden resimdeki İstanbul 

planında ve Hünernâme I adlı eserde (1584 tarihli 

TSMK H. 1523, y. 158b-159a), Fatih Sultan Mehmed 

dönemi İstanbul harita planında da çarşının 

bedestenleri tam olarak saptanamaz. Dolayısıyla, 

Beyân-ı Menâzil Kapalıçarşı’nın gerçeğe en yakın 

temsilini günümüze taşımaktadır. 

Osmanlı başkentinde ticaret faaliyetinin, esnaf 

ahlakının, geleneksel sanat ve zanaatların yaşatıldığı 

Kapalıçarşı, şehre ve imparatorluğa bu denli etki 

etmesine rağmen Osmanlı resimli el yazmalarında 

ana unsur olarak resmedilmez; yalnızca İstanbul 

harita-resimlerinde plana eklenir. Matrakçı Nasuh’a 

atfedilen Beyân-ı Menâzil’de nakkaş Kapalıçarşı’yı 

İstanbul tasvirinin merkezine öyle ustaca 

yerleştirilmiştir ki, beş yüz yıl sonra bile gözler 

onu hemen görür, birebir çizilmemiş olmasına 

aldırmaksızın ressamın ince işçiliğine saygı duyar 

ve âdeta tasvirin içine girerek, çarşının sokaklarında 

gezinir. Kitap resimlerinin büyülü görselliği yapan 

ile bakanın hayal gücünde birleşir.

“ H A R I TA  R E S I M ”  V E YA  “ T O P O G R A F I K 

H A R I TA ”  O L A R A K  A D L A N D I R I L A B I L E C E K 

B U  Ş E H I R  V E  Z I YA R E T G Â H 

TA S V I R L E R I N D E  P L A N  K U Ş  B A K I Ş I 

K U R U L U R ,  A M A  YA P I L A R  T E P E D E N 

D E Ğ I L  C E P H E D E N  I Z L E N I YO R M U Ş 

G I B I ,  H AT TA  FA R K L I  Y Ö N L E R D E N 

G Ö R Ü N Ü Ş L E R I Y L E  V E R I L I R .

taşır. “Harita resim” veya “topografik harita” 

olarak adlandırılabilecek bu şehir ve ziyaretgâh 

tasvirlerinde plan kuş bakışı kurulur, ama yapılar 

tepeden değil cepheden izleniyormuş gibi, hatta 

farklı yönlerden görünüşleriyle verilir. Büyük şehir 

tasvirlerinde yerleşim de mimari ögeler de güncel 

kent dokusuyla uyumludur; anıtsal yapılar rahat 

algılanabilmeleri için üst üste bindirilmeden, ayrı 

ayrı çizilmiştir. Manzaralar ve türbeler ise stilize 

ve sembolik belirtilmiştir. Resimlerde yörelerin 

topografyası, coğrafî yapısı, bitki örtüleri ve 

seyrek de olsa hayvanlar betimlenirken hiçbir 

insan görülmez. Eserin yazarı Matrakçı Nasuh 

olarak bilinir fakat tüm resimlerin onun elinden 

çıkıp çıkmadığı kesin değildir. Yine de kaynaklarda 

nakkaş olarak da Nasuh’un adı geçer.

Beyân-ı Menâzil’deki İstanbul tasvirinin bir sayfası 

Suriçi'ni, diğer sayfası Galata’yı ve Anadolu’daki 

Üsküdar kıyılarını gösterir (Görsel 1). Batıdan 

doğuya uzanan bir dikdörtgen olarak kurgulanmış 

resimde Suriçi'nin eserin tamamlandığı dönemdeki 

yapı zenginliği büyük ölçüde izlenebilir. Topkapı 

Sarayı, Ayasofya, At Meydanı, Bayezid Camii, Eski 

Saray, Fatih Camii hemen göze çarpan ögelerdir. 

Anıtsal nitelikteki, birincil öneme sahip yapıların 

daha büyük, panoramaya egemen olarak tasvir 

edildiği dikkati çeker. İki yüz civarındaki yapıdan 

121 tanesi eser üzerinde çalışan araştırmacılar 

tarafından teşhis edilmiştir. Sanatçı olabildiğince 

kesin ve doğru bir plan vermeye çalışırken tüm 

önemli yapıları, anıtları, bölgeleri resmetme 

kaygısı taşır ve kimi ögelere pragmatik yaklaşır. 

Tasvirin yüzey alanı yazmanın boyutuyla 

sınırlandığından, nakkaş kimi zaman inisiyatif alır 

ve bazı fedakârlıklarda bulunur. Konumu doğru 

olsa da avluların dizilişi gerçekçi olmayan Topkapı 

Sarayı, yönü değiştirilen ama dikilitaşları ve 

yerleşiminden neresi olduğu anlaşılan Hipodrom, 

birkaç kemerle temsil edilen Valens Kemeri, birkaç 

evle görselleştirilen mahalleler gibi.

Tasvirde Kapalıçarşı (Görsel 2) Ayasofya ile Bayezid 

Camii arasında, İç Bedesten ve çevresindeki kırma 

çatılı arasta tipi dükkân dizileri ile gösterilir. Kent 

dokusu içinde, geniş bir alana yayılan büyük bir 

yerleşke görünümü çarşının kolayca tanınmasını 

sağlar. Burada nakkaş, çarşının en önemli 
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FATMA KARACA MEŞE
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Kimisi yüzyıllara 

meydan okuyarak 

aynı lezzeti 

günümüze kadar 

taşımış, kimisi 

de eski tatları 

farklı tatlarla 

harmanlayarak 

yenilemiş. TarihÎ 

yarımadayla 

özdeşleşen hanlar, 

geleneksel ve 

modern lezzetlere 

ev sahipliği yaparak 

dünyanın dört 

bir köşesindeki 

gastronomi 

tutkunlarını da 

ağırlıyor. 

Özellikle Orta Doğu ve Doğu Avrupa 
gibi ticaretin yoğun olduğu bölgelerde 
inşa edilen hanlar; tarih boyunca çeşitli 
ürünlerin satıldığı ticari yapılar olarak 
günümüze kadar ulaştı. Dükkânları, 
atölyeleri, hamamları ve daha birçok 
birimiyle bir dönemin alışveriş merkezleri 
olan bu yapılar, şimdilerde gastronomi 
tutkunlarına vaad ettiği lezzetlerle de 
adından söz ettiriyor. Alışveriş yapmak 
için olmasa da geleneksel tatları 
denemek için bu mekânlara yolunuzu 
düşürebilirsiniz!
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200 YILLIK HANDA VAZGEÇİLMEZ 
BİR LEZZET
Eminönü Küçükpazar’a geldiğinizde, 1810 
yılında Fransız bir mimar tarafından otel olarak 
inşa ettirilen tarihî Kuveloğlu Han’dan gelen 
pide kokuları size âdeta “Bu lezzet durağına 
hoş geldiniz” diyor. Dededen toruna aktarılan 
püf noktalarıyla, geleneksel yöntemlerle lezzet 
tutkunlarını ağırlayan Tarihî Pide Fırını 36 
yıldır Ahmet Alagöz’e emanet. Büyük ölçüde 
eski hâliyle korunan bu yapıda mesleğini 
sürdüren Alagöz, yerli ve yabancı turistlere hanın 
avlusunda ev sahipliği yaparak meşhur pidelerini 
tattırıyor. Pidelerin bu kadar lezzetli ve meşhur 
olmasının alameti farikasını ise şöyle anlatıyor 
Ahmet Alagöz: “8 yaşında fırında çalışmaya 
başladım, 36 yıldır da bu işi yapıyorum. Bu 
fırına Osmanlı fırını deniliyor. Özelliği talaşla 
yanıyor olması. Dedem bu fırını yapabiliyordu, 
ben fırın yapmayı ondan öğrendim. Pide yapmayı 
ise babamdan öğrendim. Osmanlı döneminde 
samanla kuru ot yakılırmış ve padişahlara özel 
ekmek hazırlanırmış. 400 yıl önce bulunan bir 
fırın türü ancak günümüze gelene kadar bazı 
bölümleri değişti.” Yalnızca kepeği alınmış tam 
buğday unu kullanıyorlar ve her sabah taze taze 
hamurlarını, içini hazırlayarak ziyaretçilerini 
bekliyorlar. Alagöz mesleğini “tam teşekküllü 
bir sanat” olarak tanımlıyor. Eğer hâlâ 
denemediyseniz Kuveloğlu Han’ın avlusunda 
bulunan bu tarihî dükkâna uğrayabilirsiniz. 

soruyoruz Aslı Hanım’a. “Burası işleyen bir 
müze aslında” diyor ve devam ediyor: “Farklı 
ülkelerden gelen kahve çekirdekleri geleneksel 
yöntemlerle odun ateşinde öğütülerek bildiğimiz 
Türk kahvesine dönüşüyor. Buradaki makineler 
Titanik’le yaşıt diyebilirim.  İstanbul’un 
ortasında yüzyıllık makinelerle harıl harıl her 
gün ustalar çalışıyor. Burası adeta işleyen bir 
müze. Ancak ne yazık ki tam olarak tanıtılamıyor. 
Bu kültürel mirası tanıtmak, unutulmamasını 
sağlamak gönül borcumuzdur. Hanı, bir 
gastronomi merkezi olarak konumlamayı arzu 
ediyoruz. Çünkü İstanbul’un bu özel bölgesinde 
yerel lezzetlerimizi tanıtan restoranların daha 
fazla olması gerektiğini düşünüyorum. Yerel 
tatlarımızı daha çok kişi bilmeli, kültürel mirası 
doğru tanıtabilmeliyiz.” Han bugünkü hâliyle 
bile oldukça büyüleyici iken yakın zamanda 
yaşayacağı değişimden sonra görmeyi iple 
çekiyoruz. 

KAHVE KOKULU BİR HAN
Kahve kokusu bu hanın çok ötesinde sokağın 
girişinde başlıyor. Bu egzotik kokunun izini 
sürerken, adımlarımız bizi tarihi Kurukahveci 
Han’a getiriyor. Tarihi 20. yüzyıla dayanan 
han, Eminönünde bulunan Tahmis Caddesi’nde 
yer alıyor. Cadde, adını Arapça kavrulmak 
anlamına gelen “tahmis” kelimesinden alıyor. 
Hanın buram buram kahve kokan bu caddeye 
bakan kısmında ise hanı yaptıran İhsan 
Kurukahvecioğlu’nun dükkânı olan “İhsan 
Kurukahvecioğlu Halefleri” bulunuyor.  Handan 
içeri girdiğimizde bizi; 150 yıllık aile yadigârı 
mesleği sürdüren İhsan Kurukahvecioğlu’nun 
kızı Aslı Tapucu karşılıyor. O, handaki tek kadın 
ve kendini yeni nesil esnaf olarak tanımlıyor. 
“Ailem hep kahveci. 1930’larda akrabamız 
Mehmet efendiden ayrılarak farklı bir firma 
olarak devam etmişiz. Bizde yöneticiler de 
genelde kadın olur. Babam İhsan Bey’in 
dedesinden sonra, babaannem ve kız kardeşi 
işi devralmış uzun yıllar. Sonrasında babam 
geçmiş işlerin başına. Şimdi ise ben devraldım. 
Kadınların da bu bölgede esnaf olarak var 
olabileceğinin ve yöneticilik yapabileceklerinin  
ilhamını veriyor olmak da ayrıca mutluluk 
verici” diyor Aslı Hanım. Züccaciye ve çeşitli 
depoların olduğu handa her gün emektar 
ustalar tarafından harıl harıl kahveler 
kavruluyor. Önünde uzunca kuyrukların 
olduğu, meşhur Türk kahvesinin yolculuğunu 
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GELENEKSELİN MODERNLE UYUMU 
Son zamanlarda pek çok dizide, filmde, 
açılışta ve etkinlikte gördüğümüz Olden 
1722’yle tanışmaya ne dersiniz? 250 yıllık 
bir yapı olan Muhsinzade Han restore 
edildikten sonra Han 1772 adıyla anılarak 
otel-restoran olarak hizmete girdi. 
Tarihi dokusu ve gösterişli duruşuyla 
şimdiden ilgi odağı hâline gelen hanın 
restorasyonu 14 yılda tamamlanmış. 
İşletme sahibi Alper Kavar, “Füzyon bir 
mutfak yapacağız. Aslında bildiğimiz 
Türk lezzetlerini modern gastronomi 
ile birleştirerek burada misafirlerimize 
sunacağız” diyor. Gerçekten de malta 
erikli pazı sarma, gerdan pate ve 
beğendili bıldırcın mutlaka denemeniz 
gereken lezzetlerden. Gastronomi 
tutkunlarının vazgeçilmezi olan bu 
mekân, kültür sanat etkinliklerine 
de ev sahipliği yapıyor. Birçok kültür 
sanat organizasyonuna ücretsiz olarak 
kapılarını açan Olden 1772’yi keyifli 
bir akşam yemeğinin yanı sıra gündüz 
ücretsiz olarak da gezebilirsiniz. 

KAPALI ÇARŞI’NIN GÖZDESİ: LA FONDUE 
Karadenizli bir kadın girişimci ve şef tarafından 
açılan bir restorana davetlisiniz: La Fondue! 
15. yüzyılda yaptırılan dünyanın en büyük ve 
en eski çarşılarından biri olan Kapalı Çarşı’nın 
içindeki hanlardan biri olan Sarraf Han’da 
bulunan La Fondue, hanın restore edilişinden 
hemen sonra 2019 yılında kapılarını açmış. 
Hanın tek kadın girişimcilerinden olan Özlem 
Hanım, gezerken tesadüf eseri bu mekânı 
bulduklarını ve burada bir restoran açmanın 
hayalini kurduklarını anlatıyor. La Fondue ismi 
yabancı olsa da restoranın menüsünün büyük 
bir kısmını geleneksel Karadeniz lezzetleri 
oluşturuyor. “Restoranımızın adını La Fondue 
olarak seçmemizin bir anlamı var, “Fransızcada 
‘eritme’ anlamına gelen fondue aslında bizim 
mutfağımızda da var. Biz ona mıhlama diyoruz! 
Han çok fazla turist tarafından ziyaret ediliyor. 
İstedik ki bizim fondue’müz olan mıhlamayı 
herkes tatsın. Zamanla dünya mutfaklarından 
lezzetler de eklendi menüye” diyor Özlem 
Hanım. Kapalı Çarşı’nın kalabalığından sıyrılarak 
sakin bir kahvaltı veya akşam yemeği yemek 
isterseniz Sarraf Han’ın tarihi dokusunda sizi 
bekleyen bir adres var! 

EĞER ÇAYSIZ YAPAMIYORSANIZ BU HANA UĞRAYIN
“Çay mı, kahve mi?” sorusunun cevabı sizin için 
her zaman belliyse, doğru yerdesiniz demektir. Sri 
Lanka’dan Güney Afrika’ya dünyanın dört bir yanından 
getirilen özel çayları deneyebileceğiniz, hatta tarihte 
kahvenin ilk kavrulduğu kahve fırınını görebileceğiniz 
bir yer burası. Tahtakale’de bulunan Beta Yeni Han’dan 
söz ediyoruz! 16. yüzyılda inşa edildiği düşünülen ve 
Osmanlı Dönemi’ne ait olan han, daha önce Emin 
Han, Tahmis Han, Hasırcılar Han ve Yeni Han olarak 
biliniyormuş. Han, dünyaca ünlü çay markası Beta 
Tea tarafından 2019 yılında restore edildikten sonra 
Beta Yeni Han adıyla anılmaya başladı. 100’e yakın çay 
çeşidini tadabileceğiniz bu mekânda bizim favorilerimiz 
rooibos oldu. Siz de farklı lezzetleri deneyimlemek 
için Eminönü’nün kalabalığından sıyrılarak Beta Yeni 
Han’da biraz dinlenebilirsiniz. 

TAHTAKALE’NİN MEŞHUR LEZZETİ
Pide seviyorsanız mutlaka yolunuzu 
düşürmek isteyeceğiniz bir durak da 
Tahtakale’deki Balkapanı Han’da yer 
alan, Öz Develi Pidecisi. 15 asırlık bu 
han, Bizans ile Osmanlı döneminden 
bugüne kadar Fatih’te ayakta kalmayı 
başaran tek “kapan” han olma özelliğini 
koruyor. Kapanlar kısaca; ticari malların 
tartılıp, tasnif edilip, depolanıp dağıtıldığı 
yer anlamına geliyor. İki imparatorluk 
gören Balkapanı Han, İstanbul'un 
fethinden sonra tüm dünyadan gelen bal, 
zeytinyağı, sabun gibi ürünlerin kalite 
kontrolünün yapılarak, önce depolanıp 
sonra İstanbul'a ve imparatorluğa 
dağıtıldığı yer anlamına gelen 
kapanlardan birisi. Balkapanı, Unkapanı 
ile Yağkapanı’nın (Galata) günümüze 
ulaşmayı başaramaması nedeniyle 
tarihsel bir öneme sahip. Osmanlı 
döneminde bal toplama ve dağıtım üssü 
olarak kullanıldığı için ismi de buradan 
gelen yapı, iki katlı klasik kervansaray 
görünümündedir.  Tarihi dokusuyla 
etkileyen bu handa lezzetiyle de herkesin 
aklında yer eden bir yer var ki gidenlerin 
unutması imkânsız. Yıllardır lezzet 
tutkunlarını ağırlayan Öz Develi Pidecisi, 
misafirlerini meşhur Kayseri lezzetleriyle 
tanıştırıyor. Dükkânın en meşhur lezzeti 
ise cıvıklı pide denilen kıymalı pide. Eğer 
pide seviyorsanız, bu mekânı not etmeyi 
unutmayın!
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D edem     ve   ustas    ı n ı n  yollar     ı n ı n  ayr  ı lmas    ı 

i se   on   y ı l  sonra      olmuş     .  H anda   

çal   ı şanlardan         b i r i  kend    i

i ş i n i  kurmuş       dedeme       de   “ burada      1 0 0  l i ra  

haftal     ı k  al  ı yorsun      gel    ben   i mle    çal   ı ş 

1 5 0  l i ra   haftal     ı k  verey     i m ”  dem   i ş .  “ A llah    

b i l i yor   ya  ustam    ı  çok    sev   i yordum     ,  h i ç 

g i tmek     i stemed      i m .  A ma   b i r  a i len    olunca      

i şler     değ   i ş i yormuş     ,  tek    baş   ı nayken      kolay    ama    onlar     ı n 

sorumluluğu            başka      şeym    i ş ”  dem   i şt  i  bunlar      ı  anlat    ı rken    . 

U stas   ı na   g i d i p  durumu       anlatm     ı ş ,  ben    g i tmek     i stem    i yorum    

sen    bana     1 3 0  l i ra   ver    ben    burada      kalay    ı m  dem   i ş .  U stas   ı

gülümsey        i p  “ H üsey    i n  çok    tem   i z  çocuksun        ,  A llah     karş    ı na  

hep    sen   i n  g i b i  tem   i z  i nsanlar        ç ı kars    ı n  oğlum     .  Ş i md  i ye  

kadar     k i mse    gel   i p  ben   i mle    böyle      konuşmam       ı şt  ı ,  sen    g i t 

oğlum      dem   i ş . ”  S ar  ı l ı p  helalleşerek             ayr  ı lm  ı şlar    .

Eminönü Hanlarında 
Büyüyen Bir Çocuk:

DEDEMİN 
HİKÂYESİ

ELIF DEMIR ERKUT

A
radığın bir şey varsa o 
Eminönü’ndedir. Bazen bir eşya, 
bazen hammadde aramak için, 
bazense sadece kalabalığın içinde o 

ritme dahil olmak için oraya gidersin. Çünkü 
yarımadanın kendine has bir ritmi vardır. 
Oranın dinamiğinin, dükkânlarının, esnafının 
dünyada eşi olmayabilir. Benim için ise 
Eminönü çocukluğum, gençliğim ve geleceğim 
kısacası hayatım anlamına geliyor. Hem dedem 
hem babam Eminönü zanaatkârlarındandır. 
Babam emekli olana kadar Kutucu Sokak’ta 
ağaç torna ustasıydı. Fatih’teki evimizden 
çıkıp yürüyerek sırasıyla Küçükpazar ve Ragıp 
Gümüş Pala Caddesi’ni geçip dededen kalma 
dükkânımıza gelirdik. Haftada bir benim de 
dükkâna gitme günümdü. Bazen ekstralar 
çıkardı; annemin çarşıda işinin olması ve 

beni babama bırakması gibi... Böyle günlerde 
ağaç ve talaş kokusu içime işlerdi. Babam 
dükkânda topaç da yapardı. Belki de bu nedenle 
hâlâ hakkını vererek topaç oynayabilirim. 
Düşününce, 1992 doğumlu biri için topaçla 
oynamak şansmış.

Benim için rutin bir Eminönü turu Kantarcılar 
Caddesi’nden başlardı. Küçükpazar’dan 
geçerek Kantarcılar Caddesi no37’deki dedeme 
muhakkak uğranırdı. Dedemin sana yemek 
ısmarlayayım ısrarı üzerine, “vallahi tokum 
dedecim” deyince, “ben sana buraya aç gel 
demiyor muyum” şeklinde gelen ince azar, 
karşılıklı içilen kallavi kahveler ile tatlıya 
bağlanırdı. Her kahve siparişi verirken de 
muhakkak eklerdi “ağır misafirim var bak, 
kahveler bol köpüklü olsun” tembihini. 
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Hikâyemizin kahramanı, Kantarcılar 
Caddesi’nin sembollerinden diyebileceğim 
dedem Hüseyin Işık böyle bir insandı. Şimdi 
size dedemin hikâyesini anlatacağım...
Dedem, ilkokul ikinci sınıfı bitirdikten 
sonra “benim İstanbul’a gitmem gerek” 
diyip gemiyle kaçak olarak 1954 senesinde 
İstanbul’a gelmiş. “Ben okul okumadım 
ama Kantarcılar Çeşmesi’nin suyunu içtim, 
nice üniversiteye bedeldi burası” derdi. 
Yani ikinci sınıftan sonraki tahsilini kendi 
deyimiyle Tahtakale’de tamamlamış. 
Gemiden indiği gibi yanına gittiği ilk kişi 
Tahtakale’deki bir baba dostu olmuş. Bacak 
kadar boyuyla, “Beni bir yere çırak yerleştir 
Halit Abi, ne iş olsa yaparım” demiş.

Halit A bisi onu Vefa’da Karabıyık lakaplı 
torna ustası Mehmet Taş’ın yanına 
yerleştirmiş. Onun vefası” Vefa’da başlamış. 
Sabah 07.00’de başlayan mesai gece 
00.00’da biter, haftalık on iki buçuk lira 
alırmış. Bunun iki buçuk lirasını da mutlaka 
yengesine verirmiş, mutfak masraflarına 
katkı da bulunmak için. Bir süre çalıştıktan 
sonra “ben abimi de buraya aldırmalıyım” 
diyerek konuşmuş ustasıyla. Nitekim büyük 
amca da Hisar Kontrplak fabrikasındaki 
bahçıvan çıraklığından ayrılıp soluğu 

engel yok önünüzde hemen evlendiririz, hiç de 
birşey yapamazlar” diyince dünyalar iki aşığın 
olmuş. Bütün işlemler bir çırpıda halledilip ertesi 
gün yıldırım nikahı ile evlenmişler. Nikah şahidi 
kim olmuş dersiniz?

Dedem ve ustasının yollarının ayrılması ise on 
yıl sonra olmuş. Handa çalışanlardan biri kendi 
işini kurmuş dedeme de “burada 100 lira haftalık 
alıyorsun gel benimle çalış 150 lira haftalık 
vereyim” demiş. “Allah biliyor ya ustamı çok 
seviyordum, hiç gitmek istemedim. Ama bir ailen 
olunca işler değişiyormuş, tek başınayken kolay 
ama onların sorumluluğu başka şeymiş” demişti 
bunları anlatırken. Ustasına gidip durumu 
anlatmış, ben gitmek istemiyorum sen bana 
130 lira ver ben burada kalayım demiş. Ustası 
gülümseyip “Hüseyin çok temiz çocuksun, Allah 
karşına hep senin gibi temiz insanlar çıkarsın 
oğlum. Şimdiye kadar kimse gelip benimle böyle 

burada, Vefa’da almış. Abisinin gelmesi 
ile Küçükpazar’daki dayısının evinden 
ayrılıp, abisi ile Vefa’daki bu hanın en üst 
katına taşınışlar. Kırmızı topuzlu döküm bir 
karyolada beraber kalmışlar.

Bu anlattıklarım büyük insanların yaşadığı 
şeyler gibi gelse de kulağa henüz yaşları 
10-11. Çocuklukları ise hâlâ bir yerlerde 
baki tabii… Uyuyan ustaların burnuna tütsü 
gezdirip kızdırmak olsun, çocukluğun 
verdiği ufak kazalar olsun… Bunlardan 
birinde dört katlı hanın en üst katından 
elinden kaçırdığı sepeti en alt kattaki 
ustasının kafasına geçirmiş. “Bir o zaman 
dayak yedim ustamdan, o da dayak denmez 
bacağıma bir iki sopa vurdu. Hâlâ hayret 
ederim o sepet nasıl 4 kat aşağıdaki ustamın 
kafasına şapka gibi oturdu” diye anlatırdı. 
Aslında göremediği babalığı hep ustasından 
görmüş. Ustası, “Yetim evladım bu benim” 
diyerek onu çok kollamış. Hafta da bir 
iki kendi evine getirir, sofrasına oturtur, 
eşi de dedemin çamaşırlarını yıkarmış. 
Yıllar geçmiş anneannemi de ağırlamışlar 
o sofrada. Dedem ve anneannem kaçıp, 
neredeyse bütün köyü atlatarak İstanbul’a 
gelmişler. İlk kapısı yine ustası olmuş. 
Mehmet Usta’nın kızı avukatmış, “Yasal 

konuşmamıştı, sen git oğlum demiş.” Sarılıp 
helalleşerek ayrılmışlar.

Vakit gelmiş bu sefer dedem Hüseyin “Usta” 
olmuş. Tamir için getirdikleri kırık testere sapının 
sırf merakından bir gece boyunca çizimini yapıp, 
kalıbını çıkarmış. Emanet freze makinasında 30 
tane örnek yapmış. Sonra bakmış güzel gidiyor, 
neden bu işi yapmayayım diyerek anneannemin 4 
reşat altını ile torna tezgâhı almış. Sonra sapçılık 
kesmemiş, testerenin tamamını yapmak gerek 
demiş. Almanya’ya gidip makine almak gibi bir 
hayali olsa da maliyetinin altından kalkamayınca 
orada gördüğü makinaları çizip, “saygım 
sonsuzdur, önünde yere kadar eğilirim” dediği 
Ermeni ustası ile bizzat başında durarak burada 
yaptırmış. Abartmıyorum, telefonda çalışır 
hâldeki sesini dinleyip, makinanın arıza tespitini 
yapabiliyordu.

Dedem, 1968 senesinde kurduğu Işıklar 
Testere’nin marka tescilini 1973’de almış. 
O büyük kıtlık dönemlerinde dahi çeliği 
Almanya’dan getirtmiş. 1977’ye kadar hancılığa 
devam etmişler. Sırasıyla önce Vefa’daki Gül 
Han, sonrasında da bugün restorasyonu yapılan 
Kepenekçi Sinan Medresesi’nin bitişiğinde 
ve Birlik Han’da devam etmişler üretime. 
Marangozhane ile çelikhane ayrı yerde olur 
mu, üretimi tek binada birleştirmeli düşüncesi 
ile kendi yerlerini inşaa etmişler. Küçükpazar, 
Hacıkadın Bostan Sokağı, Işıklar Han… 
Yazıhanenin açılışını anlatırken gözleri dolardı. 
Bütün Kantacılar Caddesi bir uçtan diğer uca 
çiçek dolmuştu diye. Yani anneannemin 4 reşat 

HALIT ABISI ONU 
VEFA’DA KARABIYIK 
LAKAPLI
TORNA USTASI MEHMET 
TAŞ’IN YANINA
YERLEŞTIRMIŞ. ONUN 
VEFASI VEFA’DA 
BAŞLAMIŞ.
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altını boşa gitmemiş. Demiştim ya dedemin 
vefası Vefa’da başlamış diye. Ustasından 
gördüğü gibi o da babalık yapmış yanında 
çalışanlara. Hemen herkesin çeyizini, 
düğününü yapıp, evlendirmiş. Patron 
gömleğinden çok amca, dayı, usta gömleği 
giymiş. Bize hep “büyüdükçe küçülmeyi bilin, 
kimsenin hakkını yemeyin ama kendi hakkınızı 
da yedirmeyin” diye nasihat ederdi.

Dedemin hancılık ile başlayıp, hancılık ile 
devam eden hayatı 2016’da akciğer kanserine 
bağlı kalp krizi ile sona erdi. Kemoterapinin 
etkileri iyice kendini gösterene kadar Türk 
bayrağı rozetli ceketini giyip, dökülen saçlarını 
örtmek için taktığı kasketi ile yazıhanesine 
gitmeye devam etti. Çünkü çalışmak en iyi 
bildiği şeydi. Ona en iyi gelen şey... Kim bilir 
belki de tüm hayatının geçtiği Eminönü’nün 
kokusunu son anına kadar içine çekmek, o 
ritme biraz daha kulak vermek istiyordu. Hiç 
emekli olmadı. Emekliliğe dair bildiği tek şey 
cumartesi günleri biz torunlarını kurstan alıp, 
kursa bırakmaktı. Öyle ki çocukken gömlek ve 
kravatla uyuduğunu sanırdım. Dedem, dokuz 
yaşında, Eminönü’nün hanlarında makinalara 
karşı büyüttüğü aşkıyla, hayatı boyunca 

çalışmayı sürdürdü.

Gelelim bu satırların yazarına... Benim 
Eminönü’ne olan sevgim hiç bitmedi. Sezgisel 
bir şey sanırım, günün birinde döneceğim 
yer orası gibi geliyor. Dedelerim gibi...
Dedemin kaybıyla Küçükpazar’dan başlayan 
Eminönü ritüelimi bir süreliğine Kantarcılar 
Caddesi’ne girmeden sürdürdüm. Bugün ise 
her Eminönü turumdan içimde bir boşluk ile 
dönüyorum. Çünkü bazı insanların yarattığı 
boşluk derindir ve dolmaz. Sadece o boşlukla 
yaşamayı öğrenirsiniz.

Tahtakale Hasırcılar Caddesi 1960

Şehzade Mehmet Camii Vefa Lisesi'ne dönen köşesinde bir seyyar satıcı, 1960

Küçükpazar, Nisan 1965, Charles W. Cushman Fotoğraf Koleksiyonu

DEDEM, DOKUZ YAŞINDA,
EMINÖNÜ’NÜN HANLARINDA 
MAKINALARA KARŞI
BÜYÜTTÜĞÜ AŞKIYLA, 
HAYATI BOYUNCA ÇALIŞMAYI 
SÜRDÜRDÜ.
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EDA SELIMOĞLU

Yönetmen Zeki Ökten tarafından çekilen 
“Küçük Adam” üçlemesinin, her biri başyapıt 
niteliğindeki filmlerinden ikincisi 1987 yapımı 
Yoksul dönemin Türkiye alegorisini iliklerinize 
kadar geçirmeyi başarmış bir şaheser. 
Senaryosunu Umur Burgay’ın yazdığı film Fatih 
semtinin Mahmutpaşa bölgesinde bulunan Büyük 
Abud Efendi Hanı’nda geçiyor. İçindeki çay 
ocağının bugün hâlâ aynı şekilde durduğu ve film 
posterlerinin asılı olduğu han, filmin tamamına 
mekân, seyirciyeyse ayna oluyor. Kemal Sunal’ın 
çok sevilen Şaban karakterinin çok uzağındaki 
“Yoksul” u seyirciye sunarken hem düşüncelere 
gark ediyor hem de bazı sekanslarıyla göz kırptığı 
Şaban’ı hatırlatarak gülümsetiyor. Uzun lafın 
kısası bugün bu başyapıtın tek mekân çekilen 
adresindeyiz. Büyük Abud Efendi Han’da…

EMİNÖNÜ’NDE BİR HAN’DA YOKSUL’U BULMAK
Tek planla ya da tek mekânda çekilen filmler sinema 
dünyasında bir risk unsuru taşımalarının yanı sıra 
başarıya ulaşmaları hâlinde kendilerine sağlam bir 
yer edinirler. Yoksul filmi de tek bir mekânın, bir 
hanın içinde geçiyor. Dönemin popüler arabesk fantezi 
müzikleri eşliğinde bir Eminönü keşmekeşinin bilinçli 
olarak verildiği dış mekân açılışıyla başlayan filmde 
kamera bizi yavaş yavaş filmin geçeceği dünyaya 
götürüyor. Büyük Abud Efendi Han’a giriş yaptıktan 
sonra bir daha dış dünyayla bağlantı kurmuyoruz. 
Yoksul’un seyirciye vermek istediği mesaj, bir handa öyle 
gerçekçi işleniyor ki bu dünya bir dış mekâna ihtiyaç 
duymuyor. İzleyiciyi daraltmıyor. Giriş yaptığımız 
hanın merdivenlerine yapılan tilt hareketiyle dönemin 
sınıfsal farklılıklarına şahit olacağımızı hemen anlıyoruz. 
Bu filmin açılışında verilen teması. Başımız yukarıda 
merdivene bakarken farklı katlardan uzanan her bir 
kafa film boyunda çokça duyacağımız ve kulağımızda 
çınlayacak o cümleleri söylüyor: “Yoksul bir çay”, 
“Yoksul bir kola, 2 soda”, “Yoksul bir türk kahvesi.”

D i kkat   !  B u  f i lmde     gülen      yüzümüz        K emal     S unal   ’ ı 
al  ı ş ı lagelm     i ş  çocuksu       ,  kural      tan  ı maz   ,  saf   ve   sonunda      
tem   i z  kalb    i n i n  muhakkak         kazand      ı ğ ı  m i zah    unsuru     
s i nema     karakter        i yle    i zlemeyeceks           i n i z . 
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içinde, sözlüsünün bitmek tükenmek bilmeyen 
isteklerini yerine getirmeye çalışır. Yoksul’ un 
Leyla’ya müzik seti aldığı an, şüphesiz filmin en 
can alıcı sahnelerindendir. “Yeter artık”, diyerek 
Yoksul’un bir yükselişe geçmesine beklerken, 
sona yaklaştığımızı anlarız.

KİMİN HİKÂYESİ?
Buram buram seksenler kokan Yoksul filmi 
bizi izlediğimiz hikâye boyunca ana karakterin 
bir atılım yapacağı, ezenin hakkından bir 
şekilde gelineceği umuduna bağlar. Bu sona 
dair herhangi bir ipucu görmesek de izleyici 
olarak Yoksul’dan bunu beklemekten kendimizi 
alamayız. Fakat Zeki Ökten bize öyle bir son 
bırakır ki... Yoksul, hikâye boyunca girip 
çıktığı çeşitli hizmet ve üretim sektörlerinin 
bulunduğu han odalarından tanıdığı Kerim 
Bey’le bir ortaklık yapar. Kerim Bey, diğer han 
sakinlerinden farklı; finans işi yapan, İngilizce 
bilen, Yoksul’un deyimiyle “bir telefonu bir 
kendi, karışanı görüşeni olmayan, bey gibi, 
biridir. Yoksul, bu ortaklık sayesinde patronunu 

alt ederek çay ocağının başına geçer. Aynı gün 
nişanlısı Yoksul’dan son kez tırtıkladığı paralarla 
kaçar ve son… Çay ocağının yeni sahibi Yoksul, 
ona eziyet eden patronundan daha beter bir 
karaktere bürünmüştür. Kısa zamanda yakaladığı 
bu uyum rahat bir nefes almak isteyen izleyiciye 
tokat niteliğindedir. Burada yönetmenin söylemek 
istediği bir şey var; bu film bir ezilen hikâyesi 
değil, ezenin nasıl doğduğunun hikâyesidir. 
İzleyici için artık iki soru vardır: Şimdi kim 
kazandı ve kim kaybetti?
 

YOKSUL VE MÜZİK
Yoksul, filmi müzikleri ayrı bir film konusu 
olacak kadar iddialı işlenmiş. Her sahnede 
çalan müziğin ilmek ilmek işlenen anlamları 
bulunuyor. Eminönü’yle özdeşleşen müthiş açılış 
sahnesi filmdeki müzik gücünü ilk dakikadan 
veriyor. Kullanılan müziklerin çoğu dış ses 
olarak değil mekân içi müziği olarak sahneye 
dahil ediliyor. Filmin genelinde çalan müzikler 
dönemin popülerleşen arabesk parçaları olmuş. 
Bazı sahneler de ise nadiren türkü çalıyor. Bu 
da filmin kendisi gibi bir vurguya dönüşüyor ve 
dönemin arabesk-popu yozlaşmayı, türküler 
ise Yoksul gibi saf, iyi niyetli ve gözü açılmamış 
bireyleri temsil ediyor. Filmin son sahnesinin 
müziğiyse tahmin edileceği üzere Yoksul’un 
yeni hâlini, yani acımasız patron oluşunu 
temsilen popüler bir arabesk parça oluyor. Ruhu 
bütünüyle bir handa, biraz çalan parçalarında, 
biraz da izleyicinin vicdanında olan bu film; Fatih 
semtinde jenerikten başlayarak izleyiciye uzun 
süre bakacağı bir fotoğraf çekiyor. 

YOKSUL’UN MÜZIKLERI
Ümit Besen - I Love You
Ünal Narçın- Deli Gönlüm
İbrahim Tatlıses- Gülüm Benim
Neşe Karaböcek- Akşamlar
Ünal Narçın-Deli Gönlüm
İzzet Altınmeşe- Başına Döndüğüm
Atilla kaya - Eller aldı 
Tüdanya - Sevda Gözlüm
Yeliz - Kalbimdeki Serseri 
Ünal Narçın - Şiş Yandı
Tüdanya- Seni Sevmeyen Ölsün 
Neşe Karaböcek- İnşallah
Selami Şahin - Kim Sevmiş 
Atilla Kaya - İçim Yanıyor
Orhan Gencebay - Lakabını Dilber Takarlarsa Dön  

Fakirlik tamamen ekonomik durumla 
örtüşürken “yoksul” kelimesi daha geniş 
bir ifade olarak, görgü, kültür ve vizyon 
durumunu temsil eder. Yoksul, bu tanıma 
uyduğunu açık şekilde gördüğümüz 
hanın en alt tabakasında bir çaycıdır. Bir 
türlü alamadığı asgari düzeyde maaşıyla 
sigortasız olarak çalışmaktadır. Patronu 
odabaşı “Sülüman Bey’e” katlanmakta, 
onda biriken alacaklarını alıp hanın içindeki 
bir tekstil firmasında çalışan sözlüsü Leyla 
ile evlenme hayalleri kurmaktadır. Aşkı 
da bu handa yaşayan Yoksul’un başka bir 
dünyası, bir kimliği yoktur, bir ada bile 
sahip değildir. Film boyunca Yoksul’un asıl 
adını duymazsınız. O, “yoksul” kimliğiyle 
bu hana sıkışmış, dünyasında bir emek 
ve aşk mücadelesi vermektedir. Kimsenin 
masum olmadığı bu handa bir aşk hikâyesiyle 
yüreğimize su serpilir mi, dediğimiz filmin 
ilk Leyla sekansında bizi mutlu bir sonun 
beklemediğini anlıyor, herkes mi kötü olur, 
serzenişiyle devam ediyoruz. Her bir odasında 
ayrı bir yozlaşma gördüğümüz hanın her 
bir odasında Yoksul da başka bir kişiliğe 
büründüğünü görürüz. Kendinden yaşça 
küçük olanlardan sigara isteyebiliyorken, 
daha üst tabakada gördüğü şirket sahiplerinin 
ise ilacını bile servis etmektedir. Her 
oda geçişinde kimlik değiştirdiğine şahit 
olduğumuz Yoksul, aynı zamanda tefeci olan 
patronuna yaranmak için paraya sıkışan 
şirket sahiplerini de Sülüman’ın kulağına 
fısıldamaktadır. Bu kimlik mücadelesi 

AŞKI DA BU HANDA YAŞAYAN 
YOKSUL’UN BAŞKA BIR
DÜNYASI, BIR KIMLIĞI YOKTUR, 
BIR ADA BILE SAHIP DEĞILDIR. 
FILM BOYUNCA YOKSUL’UN ASIL
ADINI DUYMAZSINIZ.

BURAM BURAM SEKSENLER 
KOKAN YOKSUL FILMI BIZI 
IZLEDIĞIMIZ HIKÂYE BOYUNCA 
ANA KARAKTERIN BIR ATILIM 
YAPACAĞI, EZENIN HAKKINDAN 
BIR ŞEKILDE GELINECEĞI 
UMUDUNA BAĞLAR.
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T ürk    tar   i h ,  edeb    i yat   ve   sanat     ı  düşünüldüğünde               gerçek    

k ı ymet    i  takd    i r  duygular        ı m ı z ı n  çok    üstünde        olan  

M ehmed      Z i yâ   B ey  ’ i  gerçek       mânâda       tan   ı maya   başlamam        , 

8  T emmuz      2 0 1 8  tar   i h i nde   ,  onun     E yüpsultan        ’ da  ,  B ahar    i ye  

M evlev     i hânes     i ’ n i n  haz   i res   i  olan     D edeler       M ezarl     ı ğ ı ’ ndak    i 

harap      vaz  i yette      bulunan        a i le   sofas     ı n ı  b i r  tesadüf     

net   i ces   i nde    keşfetmemle            oldu    .

Y
andaki başlık İhtifâlci Mehmed Ziyâ 
Bey’i tavsif etmek için kâfi midir? 
Kesinlikle hayır! Fakat inşallah 
aşağıdaki satırlarımla onu birazcık 

olsun anlatabilirsem kendimi mutlu addedeceğim. 
İstanbul üzerine yaptığı araştırmalar, kaleme 
aldığı eserler ve yaptığı ihtifâller dolayısıyla Türk 
tarih, edebiyat ve sanatı düşünüldüğünde gerçek 
kıymeti takdir duygularımızın çok üstünde olan 
Mehmed Ziyâ Bey’i gerçek mânâda tanımaya 
başlamam, 8 Temmuz 2018 tarihinde, onun 
Eyüpsultan’da, Bahariye Mevlevihânesi’nin 
haziresi olan Dedeler Mezarlığı’ndaki harap 
vaziyette bulunan aile sofasını bir tesadüf 
neticesinde keşfetmemle oldu.

Söz konusu sofada; İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey’in 
(1282/1865,1866-1930), babası Osman Vasfi 
Efendi’nin (1322/1904, genç yaşta vefat eden 
torunu eczacı Güney Ergun’un (1927-1957), 
taşının yarısı toprağa gömülü Ziyâ Bey’in eşi 
Pakize Hanım’ın, kardeşleri Ahmet Hamdi Bey’in 
(Ö.1935), doktor Prof. Neşat/Neşet Usman’ın 
(1875-26 Eylül 1949), Neş’et Bey’in oğlu eczacı 
Eşref Neş’et Bey’in (1905-1931) ve ayrıca taşları 
Osmanlı Türkçesiyle yazılı Ziyâ Bey’in aile 
büyüklerinin kabirleri bulunmaktaydı.

Sanat tarihçisi Prof. Dr. Semavi Eyice’nin yıllar 
önce kaleme aldığı makalelerinin izinden giderek 
yaptığım araştırmalar sonucunda onun hakkındaki 
önceleri sathî olan bilgilerim giderek arttı ve 
çeşitli yayın organlarında makaleler neşretmeye 
çalıştım. Medyadaki ve basındaki yayınlar 
neticesinde İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey yıllar 
sonra yeniden hatırlanıp gündeme gelebildi ve 
böylece aile sofası ve mezartaşları da temizlenip 
düzenlenebildi. Ve hatta vefatından neredeyse 100 
yıl sonra vefat yıl dönümlerinde mezarı başında 
küçük ihtifâller de yapılmaktadır.MUHSIN KARABAY

FAT İ H L İ  A R A Ş T I R M AC I  YA Z A R , 

M UA L L İ M  İ H T İ F Â LC İ 
M E H M E D  Z İ Y Â  B E Y

“Gözümüzün önünde en güzîde âsâra, mukaddes 
tanınmış metrûkâta itâle-i dest-i tecâvüz 
olunuyor da kimse sesini çıkarmıyor ve sanki bu 
âsârın, bu miras-ı maneviyyenin muhafazasında 
vicdanen alâkadar değilmişiz gibi mütecâvizîne 
karşı göz yumuyoruz...” (M. Ziyâ Bey)

“Burada da tekrar ediyorum, bizim kadar mâzîsi 
hakkında âsâr-ı lâkaydî gösteren bir millet daha 
yoktur!” (M. Ziyâ Bey)

Ayrıca çeşitli yazarlara, dergi, gazete ve 
televizyonlara telefon ve eposta yoluyla ulaşarak 
onları da durumdan haberdar etmeye çalıştım. 
Fakat ne yazık ki, onlardan ümit ettiğim ilgiyi 
göremedim. Ancak Milat’ta, araştırmacı yazar 
Mehmet Nuri Yardım’ın bir fıkrası, Murat Sav’ın 
bir makalesi, Star’da, kültür-sanat yazarlarından 
Bedir Acar ve Milliyet’te Cihat Aslan imzalı birer 
haber yazısı yayınlandı. İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey 
için dergilerde ancak beş yazı yayınlatabildim.
Şunu da üzüntüyle ifade etmem ve böylece tarihe 
de bir not bırakmam icap ediyor: Eyüpsultan 
İlçesi, 41 Ada, 3 Parselde bulunan, İhtifâlci 
Mehmed Ziyâ Bey’in aile sofasını keşfettiğim 
gün, yeni definlere açılan o mezarlık da dolmak 
üzereydi ancak sofanın etrafı boştu. Ne yazık 
ki kısa zamanda sofanın etrafı mermer yapılı 
mezarlarla çevrelendiği için artık şimdi, o gün 
çektiğim fotoğrafların bazılarının istenildiği gibi 
çekilmesi mümkün değil çünkü önleri o yeni 
mezarlarca kapatılmış oldu. Oysa onun gibi bu 
vatan ve millete sayılamayacak kadar değerli 
hizmetlerde bulunmuş bir tarihçi, edebiyatçı, 
sanat tarihçisi, müzeci, muallim ve araştırmacı 
yazar için sofanın etrafı en azında bir iki metre 
kadar açık bırakılabilirdi.

Mehmed Ziyâ Bey hakkında çeşitli kaynaklardan 
bilgiler edinmeye çalıştım. Özellikle yukarıda da 
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Münif Paşa’nın bakanlığı sırasında Mekteb-i 
Sultânî’de lisân-ı Osmanî muallimliğine tercîhen 
tayîn ve oradan taşra memûriyete nakledilerek 
14 Ağustos 1889 tarihinde de Gümülcine İdâdîsi 
târîh-i umûmî ve hikmet-i tabîiyye muallimi 
olarak öğretim mesleğine başlar. Daha sonra 
sırasıyla Edirne, Tekirdağ, Halep, Konya, Bursa, 
Midilli idâdîlerinde ve İstanbul’da Mahmudiye 
Rüşdiyesi ile Vefa, Numûne-i Terakkî ve 
Mercan idâdîlerinde Tarih-i Umumi, Hikmet-i 
Tabiiyye, Tarih, Coğrafya, Kimya, Servet, 
Hüsn-i Hat, Mevâlid (tabiat ilmi), Lisân-ı 
Osmani, Türkçe, Edebiyat, Kitabet, Kitabet-i 
Resmiye, Hikmet, Resim, Fransızca ve Fransızca 
Tercüme muallimliklerinde bulunmuş; zaman 
zaman müdürlük ve müfettişlik de yapmıştır. 
II. Meşrutiyet’ten sonra İstatistik İdaresi 
Müdürlüğü'nde görevde iken Avrupa istatistikleri 
tarzında ilk defa ciddi bir rehber ve gerekçeli yıllık 
bir proje de hazırlamıştır.

1323’te bazı arkadaşları ile birlikte İbn-i 
Batûta’nın seyâhatnâmesini Fransızca’dan 
Türkçe’ye tercümeye memûr edilmişse de bunun 
basılıp basılmadığı bilinmemektedir. Edirne 
İdadisi’nde ilk defa olarak öğretimine başladığı 
“Târîh-i Sanâyî” ve neşreylediği eseri dolayısıyla 
dördüncü rütbeden nişân-ı âlî-i Osmanî ve gümüş 
liyâkat madalyasıyla ödüllendirilmiştir.

belirtmiş olduğum üzere merhum Hocamız sanat 
tarihçisi Semavi Eyice’nin makaleleri çok yol 
gösterici oldu. Dolayısıyla onun hakkındaki birinci 
elden bilgilere kaleme aldığı eser ve yazılardan, 
oğlu eczacı Celâl Ergun’un yazdıklarından, 
Osmanlı Arşivleri’ndeki sicil kaydından ve 1911 
yılında sadece bir defa yayınlanan Nevsâl-i 
Millî’den ulaşabiliyoruz.

MEHMED ZİYÂ BEY’İN HAYATI
Evkâf Nezâreti ileri gelenlerinden Osman Vasfi 
Efendi'nin oğludur. (1282) senesi Ramazan’ında 
Dersaadet'te, İstanbul’da Süleymaniye semtinde 
doğmuştur.

Ataları, Saray-ı Âmire Baltacılar Kethüdâsı İsmâîl 
ve büyük pederi Alemdâr ve II. Mahmud olayındaki 
fedakârlığı ile bilinen Rikâb-ı Hümâyûn’dan 
Eyyûbî Hâfız Mehmet Ârif Ağalardır.

Bahçekapısı’nda Sultan Mahmud-ı Evvel Sıbyân 
Mektebi’nde bir müddet okuduktan sonra 
Mekteb-i Sultânîye’ye dâhil olarak 1302/1884’da 
şehâdetnâme alarak çıkmıştır. Bu esnada Maliye 
Nezâretine ve Sanayi-i Nefise Mektebi'ne devama 
başlamış ve 1305/1887’da karakalem üçüncü 
sınıfından şehâdetnâme alarak millî eğitime dâhil 
olmuştur. Henüz Sanâyi-i Nefîse’de öğrenci iken 
Maliye Nezâreti’nde memuriyete başlar.

“Mâzîsini, onun âsâr-ı ber-güzîdesini, 
ananâtını istihfâf eden millet kendini mahve 
mahkûm etmiş demektir.” (M. Ziyâ Bey)

Vefat etmiş olan millet büyüklerinin 
anılmasının; milliyet, aile, yurt, vatan 
duygularının gelişmesindeki tesirini çok iyi 
bilen Ziyâ Bey, memleketimizde önemli olaylar 
ve kişiler için ilk ihtifâlleri düzenleyen kişi 
olmasıyla da “İhtifâlci” lâkabını hak etmiştir.

Millî varlığımızın, İstiklâl-i Osmanî/Osmanlı 
Bağımsızlık Günü’nün millî bayram olarak 
kutlanması için ilk müteşebbis olmak üzere 
1324’te Meclis-i Mebûsân Başkanlığı’na 
gönderdiği telgrafnâme üzerine cereyân eden 
müzâkere neticesinde II. Meşrutiyet’in ilânı 
10 Temmuz millî bayram olarak kabul edildi. 
İstiklâl-i Osmanî/Osmanlı Bağımsızlık Günü 
ise ilk olarak 1913’te kutlanmaya başlanmış 
olup kutlamalar 1922’ye kadar devam etmiştir.

Mehmed Ziyâ Bey, 15 Temmuz 1911’de 
kurulan İstanbul Muhibleri Cemiyeti’nin 
faal üyelerinden olmuştur. 30 Mayıs 1917’de 
kurulan Âsâr-ı Atîka Ercümen-i Dâimîsi’ne üye 
seçilerek bu Encümen’de Halil Ethem (Eldem), 

Mimar Kemâleddin, Efdaleddin (Tekiner) ve 
Celâl Esat’la (Arseven) birlikte çalışmıştır. 
Aynı dönemde Meclis-i Kebîr-i Maârif, Maarif 
Nezâreti Telif ve Tercüme Heyeti, Evkāf-ı 
İslâmiyye Meclisi, Târîh-i Osmânî Encümeni 
ile vakıf kütüphanelerinin ıslahı, medresetü’l-
meşâyihin tesisi için kurulan komisyonlara da 
üye olan Mehmed Ziyâ, bu görevleri vesilesiyle 
İstanbul’un tarihî eserlerini yakından tanıma 
ve inceleme fırsatı bulmuş, birçok tarihî eserin 
fotoğraflarını çektirip kitâbelerini kopya etmiş, 
sokak sokak dolaştığı İstanbul’un mezartaşlarına 
varıncaya kadar çeşitli eserlerden notlar 
alarak daha sonra hazırlayacağı eserlerinin 
malzemelerini de böylelikle oluşturmuştur.

İHTİFÂLCİ MEHMED ZİYÂ BEY’İN VEFATI
1282 (m.1866) İstanbul, Süleymaniye doğumlu, 
İhtifalci Mehmed Ziyâ Bey, 27 Mart 1930 
tarihinde, İstanbul’da vefat etmiş ve 28 Mart 
1930 tarihinde de Eyüpsultan’daki aile sofasında 
toprağa verilmiştir. Cumhuriyet gazetesinin 28 
Mart 1930 tarihli nüshasının 2. sayfasındaki 
habere göre; Mehmet Ziyâ Bey’in cenazesi, 
Rumelihisarı’ndaki sahilhanesinden kaldırılarak 
hususî bir vapurla Eyüpsultan’daki makberei 
mahsusuna nakil ve defnedilmiştir.

İhtifalci Mehmet Ziya Bey, Sicill-i Ahvâl Defteri, Nu.104, Osmanlı EN. SAİFd...104-40-0

Sanat tarihçisi  Prof.  Dr.  Semavi Eyice,  İhtifâlci  Mehmed 

Ziyâ Bey ve onun aile sofasının içinde bulunduğu 

perişan durumdan kurtarılabilmesi  için çeşitli  dergi ve 

ansiklopedilerde makaleler kaleme almıştır.
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İHTİFÂLCİ’NİN ARDINDAN
YEDİ GÜN’DE MEHMED ZİYÂ BEY’İN 
İHTİFÂLİ HABERİ
Dönemin önemli kültür, sanat ve magazin 
dergilerinden Yedi Gün’ün bir sayısında 
fotoğraflı küçük bir haberde; 1930’un 27 
Mart’ında vefat etmiş olan araştırmacı 
yazar İhtifâlci Ziyâ Bey’in vefat yıldönümü 
münasebetile, Eminönü Halkevi’nde bir anma 
töreni yapıldığı, muharrir Abidin Dav'er’in de, 
onu hâtıralarıyla anarak güzel bir konuşma 
yaptığı yazıyordu.

Nizamettin Nazif, 1939 yılında, Yenigün 
dergisinde Mehmed Ziyâ Bey için kaleme 
aldığı ve “Nasıl unuturuz bu Mehmet Ziya’yı?” 
diyerek vefasızlığımızı eleştiren yazısında; Ziyâ 
Bey’in vefatından henüz 9 yıl geçmiş olmasına 
rağmen unutulmuşluğundan duyduğu üzüntüyü 
ve unutanlara olan sitemini dile getirmiştir. 
Nizamettin Nazif onun için, “İstanbul’un 
karşısında sevgilisi için hayatını feda etmiş, 
sevgilisine canını vermiş bir âşık.” diyordu.

Halûk Şehsuvaroğlu, “İhtifalci Ziya Beyin 25inci 
ölüm yıldönümü (27 Mart 1955) münasebetile” 
başlıklı yazısında onun, İstanbul ve Boğaziçi 
isimli eserinden bahsettikten sonra, sanat 
eserleri ve abideleriyle İstanbul’u muhafaza 
etmemizin millî bir davamız olması, şehrin 
Türk karakterinin bozulmaması, şehrin yeni 
ihtiyaçları için abidevî eserlere kıyılmaması 
gerektiğinin önemini belirtmiştir.

PROF. DR. SEMAVİ EYİCE’NİN 
İHTİFÂLCİ’YE HİZMETLERİ
Sanat tarihçisi Prof. Dr. Semavi Eyice, İhtifâlci 
Mehmed Ziyâ Bey ve onun aile sofasının içinde 
bulunduğu perişan durumdan kurtarılabilmesi 
için çeşitli dergi ve ansiklopedilerde makaleler 
kaleme almıştır. Onun, Ziyâ Bey’le ilgili ilk 
yazısı, 1966 yılında İstanbul Belediyesi’nin 
çıkarmış olduğu aylık meslek ve sanat dergisi 
İstanbul’da yayınlanmıştır.

Bunu daha sonra, Şehir Kent Kültürü 
dergisindeki, “İstanbul Tarihçileri ve eserleri:2 
Mehmed Ziya Bey”, ve İstanbul adlı bir başka 
derginin, 1993’te yayınlanan 6. sayısında da, 
“Bir İstanbul Tarihçisi İhtifalci Mehmed Ziya Bey” 
adlı makaleleri takip etmiştir. Prof. Dr. Semavi 
Eyice, ayrıca, Eyüpsultan Belediyesi tarafından 

10-12 Mayıs 2002 tarihlerinde düzenlenen 
VI. Eyüpsultan Sempozyumu’nda sunduğu 
bildiride de İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey’in 
hayatını, eserlerini ve aile sofasını konu 
edinmiştir.

Semavi Bey, İhtifâlci Mehmed Ziyâ 
Bey hakkında, Dünden Bugüne İstanbul 
Ansiklopedisi ve Türkiye Diyanet Vakfı’nın 
İslâm Ansiklopedisi için de birer madde 
yazmıştır.

Prof. Dr. Semavi Eyice, Ayrıca, 31 Mart 
2011’de, ESKADER’in, Bâbıâli’deki; Mehmet 
Şevket Eygi, Osman Akkuşak ve Dursun 
Gürlek’in de iştirak ettiği, Timaş Kitap 
Kahve’deki haftalık, Bâbıâli Sohbetleri’nde, 
İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey’i anlatmıştır. 
Araştırmacı yazar Nidayi Sevim de o 
tarihlerde, dunyabizim.com’daki yazısında 
İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey’in aile sofasının 
perişan hâlinden bahsederek ilgilileri göreve 
davet etmişse de maalesef hiç bir netice elde 
edilememiştir.

MEHMED ZİYÂ BEY’İN ESERLERİNDEN BAZILARI
Son yıllarda İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey’in eserleri 
Osmanlı Türkçesinden yeni harflerimize aktarılarak 
yayınlanmaya başlanmıştır. Dili ve üslûbu oldukça 
ağır ve sanatlı olan İhtifâlci Mehmed Ziyâ Bey’in 
eserlerden bazıları şunlardır:

1. Târîh-i Sanâyi (İstanbul 1309): Ziyâ Bey, II. 
Abdülhamid’e takdim edilen bu ilk eserinden dolayı 
gümüş liyakat almış ve dördüncü rütbeden Osmânî 
nişanı ile taltif edilmiştir. Sanayi Tarihi adıyla 
sadeleştirilerek Yavuz Selim Dokumacı tarafından 
yayına hazırlanıp 2018 yılında Atlas Kitap 
tarafından basılan bu eserde Osmanlı Devleti’nin 
sanayi ve teknoloji macerası anlatılmaktadır.

2. Âlem-i İslâmiyyet Açe Tarihi (İstanbul 1316): 
Uzakdoğu’da bulunan Müslüman Açe Sultanlığı 
hakkında bilgi veren, tercüme ve telif yoluyla 
hazırlanmış resimli bir eserdir. Harun Tuncer’in 
sadeleştirerek Latinize ettiği eser, 2010’da Çamlıca 
Basım Yayım tarafından yayınlanmıştır.

3. Kariye Câmi-i Şerîf i (İstanbul 1326): Mehmed 
Ziyâ Bey’in, İstanbul Edirnekapı’da bulunan 
kiliseden camiye dönüştürülmüş bu tarihî binanın 
tarihçesi, sanat değeri, mozaikleri hakkında 
bilgilerin verildiği bu eserin; 2012 yılında, Ömer 
Zülfe tarafından sadeleştirilerek yeni Türk 
alfabesine aktarılmış baskısı Okur Kitaplığı’nca 
yapılmıştır.

4. Bursa’dan Konya’ya Seyahat (İstanbul 1328): 
Mehmed Ziyâ Bey, Bursa’da görevli olarak 
bulunduğu yıllarda; Bursa, Bilecik, Bozüyük, İznik, 
Söğüt, Eskişehir, Kütahya, Akşehir üzerinden 
Konya’ya yapmış olduğu seyahatini gördüğü tarihî 
eserlerle birlikte bu kitabında anlatmıştır. Bu eserin 
Latin harfleriyle yapılan baskısı Melek Çoruhlu 
tarafından hazırlanarak 2009 yılında Kırkambar 
Kitaplığı’nda yayınlanmıştır.

5. Yenikapı Mevlevîhânesi (İstanbul 1329): 
Mehmed Ziyâ Bey’in, 1913 yılında yayınlanan 
bu eserinde tanıttığı eser; İstanbul Zeytinburnu 
ilçesi, Merkezefendi mahallesinde bulunan 
Mevlevihâne’dir. Ziyâ Bey bu eserinde, Yenikapı 
Mevlevîhânesi ve şeyhleri hakkında önemli 
bilgiler vermektedir. İlk olarak Yavuz Senemoğlu 
tarafından sadeleştirilerek yeni harflere aktarılan 
eser, Tercüman gazetesinin 1001 Temel Eser 
serisinin 86. kitabı olarak yayınlanmıştı. Bu kitap 
ayrıca, ikinci defa, Murat A. Karavelioğlu tarafından 
yayına hazırlanarak Ataç Yayınları’nca 2005 yılında 
basılmıştır.

Medyadaki ve basındaki  yayınlar

neticesinde İhtifâlci  Mehmed Ziyâ 

Bey yıllar sonra yeniden hatırlanıp 

gündeme gelebildi  ve böylece 

aile sofası  ve mezartaşları  da 

temizlenip düzenlenebildi.
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6. İstanbul ve Boğaziçi: Bizans ve Osmanlı 
Medeniyetlerinin Âsâr-ı Bâkıyesi (I-II, İstanbul 
1336, 1928): Mehmed Ziyâ Bey’in en önemli 
eserlerinden biri olan İstanbul ve Boğaziçi: Bizans ve 
Osmanlı Medeniyetlerinin Âsâr-ı Bâkıyesi; İstanbul’un 
çeşmelerinden ayazmalarına, camilerinden 
sinagoglarına, surlarından kemerlerine, 
mezarlıklarından sarnıçlarına kadar birçok tarihî 
eseriyle ve şehrin Bizans dönemindeki tarihî 
topografyası hakkındaki bilgileri çeşitli fotoğraf, 
resim, gravür, kroki, desen ve haritalarla süslü 
ve Evliya Çelebi’nin Seyahatnâmesi’nden sonra 
hazırlanmış en kıymetli eserlerden biridir.
Bu eserin ayrıca İBB Kültür A.Ş. tarafından da 
iki cildi bir arada, bir baskı daha yapılmıştır. 
Yine çok büyük zahmetlerle hazırlanmış olan bu 
eser herhangi bir sadeleştirmeye gidilmeden, 
yazıldığı şekliyle eski harflerimizden yeni harflere 
aktarılmıştır. Daha önce de ifade ettiğimiz gibi 
belki de devrine göre erbabı tarafından kolaylıkla 
anlaşılabilecek bir dil ve üslûpla kaleme alınan 
bu eser, maalesef günümüzde iyi bir üniversite 
öğrencisinin bile lûgatsız anlayamayacağı 
ağırlıktadır.

7. İstanbul’daki Âsâr-ı Atîka Hakkında Muhtasar 
Mâlûmat (İstanbul 1338): Mehmed Ziyâ Bey’in, 
İstanbul Ticaret Mekteb-i Âlîsi’nde verdiği bir 
konferansının metni olan bu küçük kitapta bazı 
cami, kilise ve dikili taşlar hakkında kısa bilgiler 
bulunmaktadır. Yalova Üniversitesi, İlâhiyat 
Fakültesi doçentlerinden Mustafa Sürün, bu 

konferansla ilgili olarak, Çanakkale Onsekiz Mart 
Üniversitesi, İlâhiyat Fakültesi dergisinin 2014 yılına 
ait 4.sayısında geniş bir makale yayınlamıştır. 
(Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi, İlahiyat 
Fakültesi Dergisi, 2014, S.4, s.37-75)

8. Siyer-i Nebî (İstanbul, 1926-1927): Mehmed 
Ziyâ Bey bu eserini de Kadıköy Erkek ve Kız Orta 
Mektepleri Din Dersleri Muallimi iken bir ders 
kitabı olarak hazırlamıştır. Kitabın adından da 
anlaşılacağı üzere, kitapta Peygamberimiz Hz. 
Muhammed’in hayatı anlatılmaktadır.

9. Hasenât (İstanbul 1342): Mehmed Ziyâ Bey bu 
eserini Kadıköy Zükur Orta Mektebi Ulûm-ı Diniyye 
Muallimi iken ders kitabı olarak hazırlamıştır. Otuz 
iki dersten meydana gelen eserde öğrenciye temel 
dinî bilgilerin verilmesi amaçlanmıştır.
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Ş üphes     i z ,  sülüs      yaz   ı da   zaman     ı n  en   kudretl       i 

hattatlar         ı ndan     olan     H attat      K âm  i l  A kd  i k 

taraf     ı ndan     S ülüs     hatla      yaz   ı lan    bu

ş i i r i n  levha      hal   i ne   get   i r i l i p  müzehhep         b i r 

hâlde      türbeye        as  ı lmas    ı ,  S ultan      F ât  i h  türbes      i n i 

tamamlayan           öneml     i  b i r  unsur      olmuştur        . 

K âm  i l  E fend    i ’ n i n  bu   levhas      ı  B ahaüdd      i n  E fend    i 

taraf     ı ndan     tezh    i plenm     i şt  i r .

H A T T A T 
K Â M İ L  A K D İ K ’ İ N 

M E R K A D - İ  F Â T İ H ’ İ 
Z İ YA R E T  L E V H A S I

PROF. DR. SÜLEYMAN BERK1 MUSTAFA YILMAZ2

Şüphesiz, sülüs yazıda zamanın en kudretli hattatlarından 
olan Hattat Kâmil Akdik tarafından Sülüs hatla yazılan bu 
şiirin levha haline getirilip müzehhep bir hâlde türbeye 
asılması, Sultan Fâtih türbesini tamamlayan önemli bir 
unsur olmuştur. Kâmil Efendi’nin bu levhası Bahaüddin 
Efendi tarafından tezhiplenmiştir. Yesarî merhûm’un giriş 
kapısı arka yüzünde bulunan taşa mahkûk kitâbesi yanında 
Hattat Abdülfettah Efendi levhalarıyla bu büyük sultanın 
türbesi âdeta ayrılmaz bir bütün olmuşlardır. İşte Şâir-i 
Azam’ın “Merkad-i Fâtih-i Ziyaret” şiiri:     

âir-i Âzam olarak da bilinen Abdülhak 
Hâmid Tarhan3 tarafından 1877 yılında 
kaleme alınan “Merkad-i Fâtih’i Ziyâret”4  
başlıklı şiir kudretli hattatlarımızdan 

Ahmed Kâmil Akdik5 tarafından sülüs hattı ile 
yazılmış ve kenarları tezyin edildikten sonra türbeye 
talik edilmiştir.6

Bugün Sultan Sultan Fâtih Türbesinin en önemli 
unsuru sanduka ile bu devâsa levhadır.

Ş

1 İstanbul Üniversitesi İlâhiyat Fakültesi Öğretim Üyesi
2 Bu levhanın fotoğraflarını, yıllardır benim kahrımı çeken aziz dost, fotoğraf sanatının muktediri Mustafa Yılmaz çekti. Levhanın bulunduğu yer itibarıyla çok zahmet 
çekerek aldığı fotoğrafları yine büyük bir maharetle işleyerek bu sahifelerde gördüğünüz hâle getirdi. Kendisine samimi teşekkürlerimi sunuyorum. Levhanın ölçüleri: 
Çerçeveli 2,75 x 1,22 cm; çerçevesiz 2,52 x 1,00 cm’dir.  
3 Abdülhak Hâmid Tarhan: Türk Edebiyatı’nın Şâir-i Âzamı 1852 tarihinde İstanbul’da dünyaya geldi. Devrinin tanınmış âlimlerinden Hoca Tahsin Efendi’den özel dersler 
aldı. Küçük yaşta Paris’e gitti. Babasının görevi nedeniyle bir yıl İran’da kaldı. Karısının genç yaşta vefatı üzerine Makber’i yazdı. 13 Nisan 1937 tarihinde ölümüne kadar 
İstanbul Milletvekilliği yaptı. (Daha fazla bilgi için bkz. İnci Enginün, “Abdülhak Hâmid Tarhan”, Türkiye Diyanet Vakfı İslâm Ansiklopedisi, İstanbul, Türkiye Diyanet Vakfı, 
1988, c. 1, s. 207- 210.)        
4 Abdülhak Hâmid Tarhan’ın bu şiiri, Gencine-i Belâat, cüz 2, 1312, s. 27’de “Fâtih’i Ziyaret” başlığı ve imzasız olarak yayımlanır. Musavver Terakki, 16 (27 Kanun-i sâni 
1315/8 Şubat 1900) s. 120- 121 imzasız olarak yayımlanır. Servet-i Fünûn, c. 47/1201, 29 Mayıs 1330/11 Haziran 1914 ve Yeni Mecmua, 2, 1918, s. 388; Ömer Faruk Akün, 
“Abdülhak Hâmid’in “Merkad-i Fatihi Ziyaret” Manzumesi ve İçindeki Görüşler”, Türk Dili ve Edebiyatı Dergisi, Yıl 1956, c. 7, sy. 1-2, s. 72- 74; Mehmet Kaplan, “Merkad-ı 
Fatih’i Ziyaret”, Türklük Araştırmaları Dergisi, Marmara Üniversitesi Fen- Edebiyat Fakültesi Yayını, 1989, sayı 4, s. 53- 60; Tarhan, Abdülhak Hâmid. Bütün Şiirleri (Yayına 
Hazırlayan: İnci Enginün), İstanbul, Dergâh Yayınları, 2013, s. 375- 377’de yayımlanmıştır. 
5 Ahmed Kâmil Akdik: 29 Kasım 1861’de İstanbul’da Fındıklı’da doğdu. Tersâne-i Âmire erzak anbarı başkâtibi Süleyman Efendi’nin oğludur. İlk tahsilini yaptığı Zeyrek 
Sâliha Sultan Mektebi’nde yazı hocası Süleyman Efendi’den hat meşketmeye başladı. Fâtih Rüşdiyesi’ni bitirdikten sonra dahiliye muhasebesine memur oldu. Bu arada 
Sâmi Efendi’ye dört yıl devam ederek 1884 yılında sülüs-nesih yazılarından icâzetnâme almıştır. 21 Ağustos 1915 tarihinde “reîsülhattâtîn” unvanı son olarak Hattat Kâmil 
Efendi’ye tevcih edilmiştir. Sülüs ve Nesih yazısının kudretli hattatlarındandır. 23 Temmuz 1941 gecesi vefat etti. Eyüpsultan Gümüşsuyu Kabristanı’na defnedildi. Kabir 
kitâbesi, oğlu ressam Şeref Akdik tarafından yazılmıştır. Zengin hat koleksiyonu vefatından sonra Topkapı Sarayı Koleksiyonuna dâhil olmuştur. (İbnülemin Mahmud 
Kemal İnal, Son Hattatlar, İstanbul, Maarif Vekâleti, 1955, s. 168- 174.)
6 İbnülemin, Son Hattatlar, 174’ten naklen: “Abdülhak Hâmid Beyin, Fatih ve birinci Sultan Selim haklarındaki menzumelerinin türbelerine asılması, Şeyhulislâm ve Evkaf 
nâzırı Hayri Efendi’ye ihtar olunduğundan Fatih menzumesi Kâmil Efendiye sülüsle yazdırıldı ve Evkaf müzesi idare meclisince – zemanın en değerli müzehhibi olan- 
Behaüddin Efendiye tezhib ve Hâmide imza etdirildi. Nezaret tarafından Hâmid, vakanüvis âyandan Abdürrahman Şeref Efendi, Evkaf müsteşarı Münir Bey, Süleyman Nazif 
Bey ve Müze âzası dâvet olundu. 11 cümâdeulâ 1334 (1916)’de türbede toplanıldı. Proğrama koydurduğum vechile mükerreren Sure-i Feth kıraat olunduktan sonra Süleyman 
Nazif duvara asılan menzumeyi yüksek sesle okudu. Dua edildi.”
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7 Bu başlık, levhada “Fatih Sultan Mehmed’i Ziyâret” şeklinde yazılmıştır. 
8 Levhada bu mısra şöyle yazılmıştır: “Sensin o kahraman ki bir kavm-i cenk-cûye”.
9 Bu beyit levhada bulunmamaktadır.
10 Bu terkip levhada: “...mütâ-ı İslâm” şeklinde yazılmıştır. 
11  Bu beyit, iki mısra levhada bulunmamaktadır.

12 Metinde bu kelime “Hâmid” olarak geçmektedir.
13 Metinde bu mısra şöyledir: “Kıl bu sevâbını sen af ol günâhkârın.”
14 Ömer Faruk Akün, “Abdülhak Hâmid’in “Merkad-i Fatihi Ziyaret” 

Manzumesi ve İçindeki Görüşler”, Türk Dili ve Edebiyatı Dergisi, Yıl 1956, c. 

7, sy. 1-2, s. 51- 104. 
15 Tarhan, Bütün Şiirleri, 375.
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Ser-pençe-i kazadan bî-fark idi deminde,
Zeyl-i rızayı sarmış bazu-yi zî-medârın.

Titrerdi secdegâhın oldukça sen cebinsay,
Hâlâ gelir zeminde tekbîr-i zar-ı zârın.

Her azmin eylemişti tefsir-i âyet-i Hak,
Zâhirdi nâsiyende âsâr-ı Çâr-yârin.

Seyyâre-i vatandır ardınca peyk-hârın,
Eyler tavaf her su rûh-ı fütuhkârın.

Sen yattığın döşekte bisterdi gülle-i tob,
Tufân-ı hun u ateş gülzâr-ı nevbaharın.

Eyler bu dem başında leyl u nehâr manend,
Teşkîl-i nûr u zulmet sayen ile çenârın.

Kılmış tulû yerden gözler bu inkılâbı,
Bir devrdir mücessem destâr-ı hun-disârın.

Kahhâr-ı müntekimden hiç kalmadı mehâfet,
Senden biz eyleriz havf, ahz et gelüb de sârın.

Açtı sana cenâhın cânân-ı sermediyyet,
Etti anı derâğuş cân-ı cihân-sipârın.

Ecr-i azim-i vasfın kaydında gönlüm12 ey Şâh,
Afv eyle bu sevâbın sen ol günahkârın13 

Medhinde şâirâne ilhamlar gerektir,
Tarifi yerde bitmez arşa çıkan kibârın.

Sâhib-i Manzûme Abdülhak Hâmid
Tarih-i Tanzimi 1294  / Tarih-i Taliki 1334

Her gûşesinde dehrin nâm-ı bekâ nisârın,
Şâyestedir denilse âlem senin mezârın.

Kaldın cihanda bir an, her ânın oldu bir devr,
Mülk-i ezeldi gûya tahtında hem-civârın.

Sensin o padişeh ki bu ümmet-i necîbe,8 
Emsâr bahşişindir, ebhâr yadigârın

Meydan-ı harbi kıldın sen taht-gâh-ı şevket9 
Leşkerdi hep musallah etbâ-ı bî-şumârın

Sen cism idin fenâyab, ol ruh-ı câvidânî,
Düştün cüdâ sen amma, bâkîdir iştiharın.

Ettin muvahhidine mülk-i cihâdı meftûh,
Sulh oldu anda câri fermân-ı feyz-bârın.

Mâzi, o perde-i gayb ükşâde-i huzurun,
Âti, o râh-i muzlim âmâde-i güzârın.

Tevhîd idi merâmın İslâm ile enâmı,
Birleşti ol uğurda ilminle iktidarın.

Beyt-i Hüdâya konmuş câhın metâf-ı eslâf,10 
Durmuş başında bekler bir kavm türbedârın.

Bir maksada ederdi seyf ü kalem teveccüh
Ahkâmına uyardı kanunu ruzigârın.

Şimşîr kuvvetinde hâmendi lerze-bahşâ,
Mucizdi misl-i hâme şimşîr-i hud’akârın.

Okşardı zülf-i yâri tedbîr-i âdilânen,
Çarpardı fikr-i hasma takrîr-i dil-şikârın.

Her şâha böyle tali’ yâr olmaz ey şehenşeh,
Nâdir gelir nazîrî bir böyle şehriyârın.

Bir dem yüzün gülünce âlem bahar olurdu,
Misl-i küsuf he câ zâhirdi iğbirârın

Yoktur senin gurubun ey neyyir-i maalî
Var şule-i dehâdan bin necm-i tâbdârın.

Bir mecma-ı siyaset buldun ukûle çesbân,
Tâbân ufuklarından eczâ-yı târmârın. 

Ervâh-ı mü’minîndir encüm kadar meşâil,
Bâlâ-yı türbetinden tenvîr eden kenarın.

Sen muhrik-i fitendin ey ateş-i celâlet,
Söndün nihayet amma berk oldu her şerârın.

Mehd-i Vücûdu oldun birçok nevâdirin sen,
Hâkinden oldu nâbit esbâb-ı kârzârın.

Bir yıldırımdı nizen peyveste ka’r-ı hâke,
Bir burç-i hak-nümâdır ermiş göğe menârın.

Bâb-ı necâtı sensin ey Fâtih eyleyen feth,
Miftah yaptı ancak cedd-i büzrükvârın.

Her dem sana açıktır ebvâb-ı arş-ı rahmet,
Türbendir en azimi fethettiğin diyârın.

Gösterdiğin meâli ehrâmdır müselsel,
Kuhsârlar umûmen bâlin-i ihtizârın.

Perverdigâra nâzır bünyâd-ı ser-bülendi,
Sâfillerin elinde tâbut-ı pürvekârın.

İster idin ki olsun düşmenle yar yekdil,
Devrân idi rakibin, Allah idi nigârın.

Tahtın getirdi bir dem umkıyyeti kıyâma,
Eyler rükûa davet ulviyyeti mezarın.

Her gün ederdin ihyâ bir başka cilve-i akl,
Bîhuş-ı haletindi erkân-ı huşyârın.

Hâlâ dahi ukûlun serhaddidir geçilmez,11 
Seyl-i dümu birle mahsur olan cidârın.

MERKAD-I FÂTIH’I ZIYARET7 

Hattat Kâmil Akdik tarafından sülüs hatla yazılan Merkad-i Fâtih-i Ziyâret Levhası
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Hâmid’in ifade bakımından yeni ve orijinal olmakla 
beraber, duygu ve düşünce bakımından tarihine, 
ecdadına, dinine ve milletine bağlılığı, takdire değer bir 
meziyettir.”   

Levhanın dış pervazında hurde rûmi motifi ile iki farklı 
altın kullanılarak bezenmiştir. Satır aralarına ve iç 
pervazın etrafına altın cedvel çekilmiştir. Levha yazısı 
ve tezhibi ile son derece temiz ve sağlam bir şekilde 
günümüze ulaşmıştır.  

Edebiyat, hat ve tezhip sanatının bir araya geldiği bu 
muhteşem levha bugün de olanca haşmetiyle ziyaretçileri 
karşılamaktadır. İstanbul fâtihi Sultan’ı ziyaret edenlerin 
bu levhayı da ziyaret etmelerini tavsiye ediyoruz.

“Ketebehu azafu’l-küttâb el-Hâc Kâmil el-maruf 
bi-reîsi’l-hattâtîn ğufire zunûbehu” 

Levhanın alt kısmında, tezhip içerisinde 
Müzehhip ismi şöyle kaydedilmiştir:
“Zehhebehu Bahâuddin”

Satır şeklinde yazılara en uygun hat nevi olan 
sülüs yazı ile oluşturulan levhada harfler son 
derece keskin bir şekilde yazılmıştır. Harfler 
ölçüsünde olmaktan başka satır olarak harfler 
kürsüsünde bulunmaktadır. Hareke yanında 
fazlaca tezyîni işaretler kullanılmasına rağmen 
yazı harf yapıları ile ön plana çıkmaktadır. Esasen 
Sülüs yazıda kullanılan Tirfil’de, sağ ve sol çizgi 
altta ayrı yazılmasına rağmen burada bitişik 
kullanılmıştır. Levhanın baş taraflarında tezyîni 
işâretlerin fazlaca kullanıldığı görülmektedir.

Şiirin edebî yönü ile ilgili bir tespit şöyledir: 
Mehmet Kaplan, “Kabr-i Fatih’i Ziyaret” şiirinin 
“güzel bir şiir” olduğunu belirterek, güzel şiirin 
okuyucuya “her şeyden önce ses ve ahengi” ile tesir 
ettiğini söyleyerek, “Merkad-i Fatih’i Ziyaret”i 
ses yapısı açısından inceler. Şiirdeki zengin “mânâ 
ve hayal”lerden hareket eden Mehmet Kaplan, 
Hâmid’in Fatih’te beş meziyet bulduğuna işaret 
ederek bunları sıralar ve şiir hakkında şu hükmü 
verir: “Bir bütün olarak ele alınca Hâmid’in şiirinde 
ses, mânâ ve hayalleri birbirine bağlı bir uyum 
içinde görürüz. Hâmid’in bu şiiri, bir Osmanlı 
hükümdarına has ihtişamı anlatmak bakımından 
Bâki’nin “Kanûni Mersiyesi”ne yaklaştırılabilir. 
İçinde yazıldığı geleneğe bağlı olduğu için, Bâki’nin 
mersiyesi, Hâmid’in şiirine nazaran daha olgundur. 
Hâmid’in şiiri yeni ve orijinaldir. Onun yaşadığı 
devirde, onunkine benzer bir şiir yazılmamıştır. 

Türbede asılı olan Hattat Abdülfettah Efendi tarafından yazılan Celî Sülüs Fetih Hadisi

Fâtih Sultan Mehmed Hân Türbesinin Genel Görünümü

Türbenin iç kısmında yer alan ve Hattat Yesâri 
Mehmed Es’ad Efendi hattı ile olan Celî Talik kitâbe
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AHAVEYN MESCİDİ

aynaklarda Mescid-i Mehmed b. 
Kasım’üş-Şehir Bi-Mevlânâ Ahaveyn;1 
Molla Ahaveyn Mescid‘-i Şerifi;2 
Ahaveyn Mescidi;3 Molla Ahaveyn 

Câmi‘-i Şerifi,4 Eş-Şeyh Molla Ahaveyn Câmi‘-i 
Şerifi5 isimleriyle anılan mabed, İstanbul camileri 
hakkında en önemli kaynak olan Hadîkatü’l-
Cevâmi’de, Kanunî dönemi ulemasından Ahmed ve 
Mehmed isimli iki kardeş tarafından yaptırıldığı 
yazmakta ise de, evasıt-ı Şa‘ban 903 [04-
14.04.1498] tarihli ve Mevlânâ Yusuf b. Hüseyin 
imzalı vakfiyesinde “Mevlânâ Ahaveyn diye 
meşhur Mehmed b. Kasım” adına tescil edilmiş 
olduğu görülüyor.6

Ahaveyn iki kardeş anlamında ise de eski 
kaynaklarda umumiyetle Molla Mehmed 
Muhyiddin için kullanıldığı görülüyor. Meselâ 
Nev‘îzâde Atâyî Molla Mehmed hk. bilgi verirken 
“el-Mevlâ Mehemmed (Ahaveyn Mehemmed 
Çelebi)”, Molla Ahmed hk. bilgi verirken ise 
“el-Mevlâ Şemseddin Ahmed (Karamânî Ahmed 
Çelebi)”;7 Âşık Çelebi de Mehmed’i “Ahîzâde 
Ahaveyn Muhyiddin Mehmed Çelebi el-Konevî”, 
Ahmed’i “Ahîzâde Ahmed Çelebi el-Konevî el-
Karamânî”8 olarak; Ramazanzâde de “Monla 
Muhyiddin ki, Ahaveyn dimekle meşhurdur”9 der. 
Habîbî Ahmed bin Derviş de “Mevlânâ Ahaveyn 
Muhyiddin kim ‘Ahaveyn’ dimek ile meşhurdur”10 

MESCIDIN INŞA TARIHI  SADECE MUSTAFA ÖZDAMAR TARAFINDAN 

YAYIMLANAN BIR ESERDE 880/1475 OLARAK BELIRTIL IR.  ÖZDAMAR’ IN 

KAYNAĞI İSTANBUL VAKIFLAR BÖLGE MÜDÜRLÜĞÜ HAYIR İŞLERI  MÜDÜRLÜĞÜ 

ARŞIVI ’NDE BULUNAN -1919-1922 YILLARINDA TUTULMUŞ- YEDI  ADED 

HAYRÂT-I  ŞERIFE DEFTERIDIR.  ANCAK ESERDE VERILEN BILGILER HANGI 

DEFTERDEN NAKLEDILDIĞI  BELIRTILMEMIŞTIR.  İSTANBUL IÇIN SON DERECE 

ÖNEMLI  OLAN BU DEFTERLERIN TIPKIBASIMI  VE ILMÎ  NEŞRININ 

YAPILMASI  GEREKMEKTEDIR.

der. Ayrıca bkz. Taşköprülüzâde, Osmanlı Bilginleri, 
Çeviren: Muharrem Tan, İstanbul, 2007, s. 175; Ömer 
Lutfî Barkan, Ekrem Hakkı Ayverdi, İstanbul Vakıfları 
Tahrir Defteri 953 (1546), İstanbul, 1970, s. 412.

Nişancı Tarihi’nde Fatih devri, Âşık Çelebi’nin Şakâ’ik 
Zeyli’nde Yavuz Selim devri, Nev‘îzâde Atâyî’nin Şakâ’ik 
Zeyli’nde ise Kanunî devri uleması arasında zikredilen 
Ahîzâde Ahaveyn Muhyiddin Mehmed Efendi, aslen 
Konya Karamanlı’dır. Ahîzâde diye anılmasının sebebi, 
Konya debbağ/tabaklarının reisi olan babası Ahî 
Kasım’dan dolayıdır. Ahî Kasım sonradan İstanbul’a 
göçmüş ve orada vefat ederek Ahaveyn Mescidi 
haziresine defn olunmuşdur. Hadîka, Ahî Kasım’ın 900 
[1494/95] tarihinde vefat ettiğini kabir taşı kaydından 
naklediyor. İstanbul’a geldiği tarih bilinmediği gibi 
hakkında hiçbir bilgiye sahip değiliz.

Mehmed Efendi, bilmediğimiz bir tarihde Konya’da 
dünyaya geldi. Ağabeyi Ahmed, Nev‘îzâde Atâyî’nin 
kaydına göre 910 hududunda [Mayıs 1505] doğduğuna 
göre bu tarihten bir iki sene sonra doğmuş olabilir. 
Medrese tahsilini tamamladıktan sonra İsrafilzâde 
Fahreddin Efendi’ye11 intisab etti ve mülâzım oldu. 
Bazı medreselerde müderrislik yapdıkdan sonra 20 
akçe ile Konya Nalıncı Medresesi’nde müderris oldu. 
Ardından Kara Ahmed Paşa’nın12 hocası bulunan 
kardeşi Ahmed Efendi aracılığıyla Kara Ahmed 
Paşa’nın hizmetine girdi. Bir müddet sonra 30 akçe ile AHMED NEZIH GALITEKIN
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Edirne Taşlık Medresesi’ne görevlendirildi. Yevmiyesi 
40 akçeye yükseltildi. Ahmed Paşa’nın idamından 
sonra Rüstem Paşa’ya intisab etti. 50 akçe ile Edirne 
Halebiyye Medresesi’ne atandı. Ardından İstanbul, 
Sultaniye, Sahn-ı Seman medreselerinden birine, 
60 akçe ile Edirne Sultan Bâyezid Han Medresesi’ne 
müderris oldu. 971 Safer [Eylül 1563]’de Semiz Ali 
Paşa’nın sadaretinde Süleymaniye medreselerinden 
birine naklolundu. Muharrem 974 [Temmuz 1566]’da 
İstanbul’da vefat etti. Merhum âlim, fâzıl, temiz 
kalpli, halis niyetli, güler yüzlü idi. Başarılı talebeyi 
etrafına toplar ve onları en güzel biçimde eğitmeye 
özen gösterirdi. Sahn müderrisi iken Sultan Murad’ın 
hocası Sadeddin, sultanü’ş-şuara Bâki, Hüsrevzâde 
Hüsrev Çelebi, Edirneli Mecdi, Karamânî Muhyî 
Çelebi, Üsküblü Vâlihî Çelebi gibi şairleri etrafına 
toplamıştı. Seyyid Şerif Cürcanî’nin Şerh-i Tecrîd’ine 
haşiye ile Şerh-i Rub‘-ı Mücib’e haşiye yazmışdır.13 

Büyük âlimlerden meşhur Birgivî Mehmed b. Ali 
Efendi de talabelerindendir.14 Mehmed Efendi’nin 
ağabeyi olan Ahmed ise, Nev‘îzâde Atâyî’nin kaydına 
göre 910 sonlarında [Mayıs 1505] doğdu.15 Çeşitli 
şehirlerde devrin alimlerinden ilim tahsil ettikten 
sonra İstanbul kadısı [sonra şeyhülislâm olan] Sâdi 
Çelebi’ye16 intisab ederek mülâzım oldu. Bir süre 
sonra [sonradan veziriâzam olacak olan ve Tımeşvar 
fatihi olarak ünlenen] Kara Ahmed Paşa’nın -3. veya 
2. vezirlikleri döneminde- muallimi oldu. Ardından 

Bursa Molla Hüsrev Medresesi, Edirne Taşlık Medresesi, 
Davud Paşa Medresesi, Üsküdar Medresesi, Sahn-ı 
Seman medreselerinden biri ve Ayasofya Medresesi 
müderrisliklerinde bulundu. Kanunî tarafından Medine 
kadılığına atandı. Medine’de vefat etti. Kadılığı süresince 
herkesin hoşnut ve razı olacağı bir tutum ve yol izledi. 
Her zaman hakkı söyler, Allah yolunda kimsenin 
kınamasından çekinmezdi. Alim, fazilet sahibi, az 
konuşur, vakur, iffetli ve muttaki bir zâttı.17 

Mescidin inşa tarihi sadece Mustafa Özdamar tarafından 
yayımlanan bir eserde 880/1475 olarak belirtilir.18 
Özdamar’ın kaynağı İstanbul Vakıflar Bölge Müdürlüğü 
Hayır İşleri Müdürlüğü Arşivi’nde bulunan -1919-1922 
yıllarında tutulmuş- yedi aded Hayrât-ı Şerife defteridir. 
Ancak eserde verilen bilgiler hangi defterden nakledildiği 
belirtilmemiştir. İstanbul için son derece önemli olan 
bu defterlerin tıpkıbasımı ve ilmî neşrinin yapılması 
gerekmektedir.

Konuyla ilgili kaynaklardaki verileri şöyle sıralayabiliriz:
1- Mescid 880/1475’de inşa edilmiş. Fetihten 21 yıl sonra 
Molla Ahaveyn, Fatih’in kazaskeri tarafından. (Özdamar).

2- Mevlânâ Ahaveyn 894 senesinde yevmiye seksen akçe 
ile Fatih Altıncı Medrese’nin müderrisi oldu (Uzunçarşılı, 
Fatih Külliyesine ait 894 tarihli muhasebe defterinden 
naklen İlmiye Teşkilâtı, s. 8-9)

Şahide 18.12.1932..L 8 

3- Ahaveyn Ahmed ve Mehmed’in babası Ahî Kasım 900 
[1494/1495]’de İstanbul’da vefat ederek Ahaveyn Mescidi 
haziresinde defnedilmiş (Hadîka).

4- Ahaveyn mescidi vakfiyesi Ahaveyn Mehmed adına 
Şa‘ban 903 [Nisan 1498]’de tescil edilmişdir. Vâkıfın 
şartı tevliyet kendisinden sonra hanımı Safiye Hâtun’a, 
Safiye’den sonra salih bir kimseye verilecektir. Vakfın 
tahriri sırasında Hüsam isminde bir kimse mütevelli 
imiş. (İVTD 953/1546).

5- Molla Ahmed 910 sonlarında [Mayıs 1505] dünyaya 
gelmişdir (Nev‘îzâde).

6- Sâdi Çelebi’nin İstanbul kadılığı 930 [1523/24] - 940 
[1533-34] yılları arasındadır (İlmiyye Sâlnâmesi).

7- İsrafilzâde Fahreddin Efendi 943 [1536/37]’de vefat 
etti (Habîbî Ahmed, İbrahim b. Ahmed, Taşköprülüzâde 
Ahmed)

Görüldüğü üzere birbirini nakzeden çelişkilerle dolu bu 
verilerle sağlıklı bir sonuca varmak mümkün görülmüyor. 
Bu bakımdan mescidin inşa tarihi ancak kesin bilgiye 
ulaşılınca mümkün olacaktır.

Prof. Dr. Ahmet Kala da İVTD ve Hadika’daki bilgilerden 
hareketle şu neticeye varmışdır: “-Ahaveyn Mehmed 
adına düzenlenen vakfiyenin ve açılan caminin, Ahaveyn 
Mehmed ve Ahmed kardeşlerin vefat tarihine göre 
69 yıl önce olduğu anlaşılmaktadır. Vakıf onaylanıp 
caminin açıldığı tarihte Ahaveyn kardeşlerin çok genç 
yaşta hatta çocuk yaşta oldukları anlaşıldığına göre 
vakfı ve camiyi, caminin haziresinde gömülü olan 
babaları Kasım’ın çocukları adına yaptırdığı veya baba 
Kasım’ın cami tamamlanmadan ölümü nedeniyle vakfın 

dolayısıyla caminin, Ahaveyn Mehmed adına onaylandığı 
anlaşılmaktadır”19 der.
	
Merhum İ. H. Uzunçarşılı’nın naklinden öğrendiğimize 
göre Mevlânâ Mehmed 894/1489’da Sahn-ı Seman 
müderrisi olduğuna göre, Nev’îzâde’nin 910’dan sonra 
doğdu demesinin yanlışlığı anlaşıldığı gibi, vakfiye tarihi 
903’de vâkıf Molla Mehmed’in vakıf şartlarından vâkıfın 
ehliyet-i kâmile sahibi bulunduğu da görülüyor. Netice 
itibariyle Ahaveyn Molla Mehmed’in unvanı olup camiyi 
kendisi yaptırmış ve vakfını da tesis etmişdir denilebilir.

Arşiv kayıtlarında Hırka-i Şerif civarında, Nezd-i 
Mesih Paşa, Yenibağçe kurbünde, Atik Ali Paşa 
kurbünde, Eski Ali Paşa civarında şeklinde tarif edilen 
Ahaveyn Mescidi’nin güncel adresi Fatih, Akşemseddin 
Caddesi’yle Çukur Çeşme Sokağı köşesinde, Mimar Sinan 
Mescidi’nin az yukarısında, 28 pafta, 2708 ada, 38-39 
parsel idi.20 Vâkıf Mehmed b. Kasım 100 bin akçe ve ciltli 
Kur‘ân-ı Kerim cüzleri vakfetmiş. Vakfın gelirinden 
imama yevmî 4, müezzin ve kayyıma 2,5, kâtibe 1, 
kandil yağına 1,5, beş cüzhanın her birine 1, câbiye 2 
akçe, nazıra yılda 15 akçe, mütevelliye hasılın (gelirin) 
öşrü (onda biri) şart koşmuştur. Sonraki tarihlerde 
ücretlerde artışlar yapılmışdır. Hanımı Safiye binti 
Abdullah mahallede bir mekteb yaptırmış ve vakfını 
kurmuşdur.21 Mahalle halkından Yusuf b. Abdullah 
kurduğu para vakfından yılda bir hatim okuması şartıyla 
mescid imamına 50 akçe verilmesini ve 30 akçe ile mum 
alınmasını şart etmişdir.22 Yine mahalle sakinlerinden 
Hacı Bayram’ül-Haşşab iki yir ev ve bahçe vakfederek 
birinde imamın, diğerinde müezzinin oturmasını 
istemişdir.23 Mahalle sakinlerinden Süleyman b. Yusuf 
da para vakfından yılda 50 akçe verilerek bir mescid 
imamının hatim okumasını, mescide 25 akçe ile kandil 
yağı alınmasını, 15 akçe de kandil yakıcısına verilmesini 
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şart koşmuş.24 Mehmed b. Seydî de vakfından her gün sure-i 
Yâsin okumak üzere imam veya müezzine yılda 150 akçe, 
mescidin aydınlanması için yılda 30 akçe, ibrik için 10 akçe 
harcanıp arta kalan gelirin Aşura günü fukara için taama 
sarf olunmasını istemişdir.25 Hasna binti Abdullah iki katlı 
evini vakfederek yılda bir hatim okuması şartıyla mescid 
imamının tasarrufuna bırakmışdır.26 Hasna binti Abdullah’ın 
diğer bir vakfı daha vardır ki, bunda sahip olduğu bahçeli 
evini kocasına bırakıyor, onun vefatından sonra iki yılda bir 
hatim okuması şartıyla mescid müezzinine şart koşmuş.27 
Mahalle sakinlerinden Hacı Bâlî b. Mehemmed de Mimar 
Sinan Mahallesi’nde olan hücrelerinden birini, akşam 
namazından sonra bir aşr-ı şerif okuyarak Resulullah (asm) 
ruhuna bağışlaması şartıyla mescid imamının tasarrufuna 
şart koşmuş.28 Nisa binti Hasan vakfında günde bir akçe 
verilerek her sabah namazından sonra ruhuna bir Yâsin, 
bir akçe de müezzine verilerek her akşam namazından 
sonra Tebareke suresi okuyarak ruhuna hediye etmesini 
istemektedir.29 Ahmed Beğ b. Abdullah vakfından mescid 
imamı 1,5 ve müezzini günde 1,5 akçe alıp vâkıfın vakfettiği 
Mushaf’dan bir cüz okumaları şart koşulmuş.30 Ahmed Beg 
b. Abdullah’ın diğer bir vakfından iki şem‘-i asel (balmumu) 
alınarak mescide konulması, imama bir akçe verilerek 
günde bir aşr-ı şerif okuması, sabah namazından sonra bir 
Yâsin okuması için müezzine yılda 360 akçe verilmesine ve 
40 akçe de vakfettiği cüzlerin tamirine harcanmasını şart 
koşmuşdur.31 Ahaveyn Mescidi’nde okunmak üzere Kebeci 
(Keçeci) Abdülbâki Çelebi vakfından  yevmî iki akçe ile 
cüzhan vazifesi bulunmaktadır.32

Vakfın tevliyeti önce vakıf üzerinde, sonra hanımı Safiye 
Hanım’a, onun vefatından sonra da salih bir kimseye 
meşruta idi.33 Nezareti ise önce İstanbul kadısı üzerine 
meşruta iken34 1827 yılında Evkaf Nezareti kurulunca buraya 
devrolundu.35

953 (1546) Târihli İstanbul Vakıfları Tahrir Defteri’nde 
kayıtlı bulunan mescid vakfı 1009 (1600) tarihli İstanbul 
Vakıfları Tahrir Defteri’nde bulunmamaktadır. Anlaşılan 
o ki aradan geçen 54 sene içinde vakfın asl-ı malı yani 
sermayesi olan 100 bin akçe bilmediğimiz bir sebeple erimiş 
olduğunu 1600 tahririnde yazılmamışdır.36

Mescid bölgesini de etkileyerek 51.000 ev, 2283 dükkân, 
171 cami, mescid, 1601 mekteb ve medresenin yandığı 1718 
yangınında; 77.400 ev, 34.200 dükkân, 325 değirmen, 150 
medrese, 159 cami, mescid, 36 hamamın yandığı, bir hayli 
can kaybının bulunduğu 1756 yangınında; 1782 yangınından37 
sadece 1756 tarihli yangında caminin kurşunlarının 
eridiğinden tamir olunduğunu 23 L 1169 [21.07.1756] bir 
hüccetden öğreniyoruz.38 Diğer büyük yangınlarda ne derece 
hasar gördüğü hususunda bir kayda rastlayamadım.

3 B 250 [05.11.1834] tarihli kadı sicilinde Ahaveyn Camii 
mütevellisi kadıya müracaat ederek caminin tamire şiddetle 
ihtiyacı olduğunu, Evkaf’da beş yüz kuruşu bulunduğu, 
ayrıca hayır sahiplerinden Şerife Hâcca Habibe isimli hanım 
vefatından önce caminin tamiri için iki bin beş yüz kuruş 
verilmesini vasiyet ettiğinden camiye ait toplam üç bin 
kuruş bulunduğunu ve bu para ile caminin tamiri yapılması 
için izin istemiştir.39 27 B 1250 [29.11.1834] tarihli bir 
evkaf defter kaydında da caminin tamire muhtaç olduğu, 
evkaf hazinesinde cami vakfına ait 475 kuruş bulunduğu; 
merhume Hacce Ümmügülsüm Hâtun’un caminin tamiri 
için 2500 kuruş vasiyet ettiği ve böylece toplam 2975 
kuruşu bulunduğu; 2694,5 kuruş harcanarak gerekli tamirat 
yapıldığı görülüyor.40

1894 depreminde mescidin ve müezzin meşrutahanesinin 
hasar gördüğü tesbit edilmişdir.41 Muhtemelen depremden 
sonra tamir olunmadan kalmış olmalı ki, 25 C 1325 
[05.08.1907] tarihli vesikalarda mescidin mail-i inhidam 
[yıkılmaya yüz tutmuş] olduğundan keşf-i sânîsi yapılıp, 
286 kuruş kurşun masrafı ve bazı mahallerin tamiri için 
8100 kuruş toplam 8386 kuruşa tamir edileceği tesbit 
edilmiş ve yapılması için sadrazam emri çıkmışdır.42 
Cami 13 Haziran 1918’de çıkarak rüzgârın etkisiyle kısa 
sürede Haseki, Şehremini, Yenibahçe, Koca Mustafa Paşa 
taraflarını yakan yangında zarar görmüş ve onarılmadan 
uzun yıllar o vaziyette kalmışdır. 

20.12.1936 tarihli Cumhuriyet gazetesinde görülen ilâna 
göre caminin enkazı Vakıflar Umum Müdürlüğü tarafından 
56 liraya satışa çıkarılmış43 ise satılamamış olmamalı 
ki, 212 numaralı Encümen Dosyası’nda 6.5.1938’de 
“harap vaziyette mescid yeri” notu düşülmüşdür. Aynı 
dosyada 18.12.1932 tarihli dört fotoğraf bulunmaktadır.44 
1938’den sonra da gerekli tamirat yapılmadığından 
yıkıma terkedilmiş, daha sonra arsası üzerine binalar inşa 
edilmişdir.45

Mescide minber konularak camiye dönüştürülmesi tarihini 
tesbite yarar bir belgeye rastlayamadım. 1834 tarihli bir 
vesikada cami olarak gösterilmesinden muhtemelen 1782 
yangınından sonra ihya edilirken minber konulup camiye 
dönüştürülmüş olmalıdır.

Cami, Ayverdi haritasında Molla Ahaveyn Camii, Alman 
Mavileri’nde Monla Ahmed Camii adıyla, Necib Bey 
haritasında ise ismi verilmeden cami olarak işaretlenmişdir. 
Eserin bulunduğu parsel, mer‘i planda cami alanı adıyla 
kayıtlı olup, dinî tesis alanı olarak belirlenmiştir.46

Molla Ahaveyn Mahallesi yüzyıllar sonra 1926’da Muhtesip 
İskender Mahallesi içine alınmışdır.47
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YILMAZ 
ENEŞ

bir şekilde çalışmalarını sürdürmüş ve ebru 
sanatındaki yetkinliğini katlayarak arttırmış. 
Aynı yıl, İstanbul'un tarihî miraslarından Küçük 
Ayasofya’daki Hüseyinağa Medresesi Hoca Ahmet 
Yesevi Vakfı’nda atölye çalışmalarına başlamış. 
Özellikle yaptığı zarif güllerle adından söz ettiren 
"Gül Baba" lakabı, sanatçının ebru sanatındaki 
ustalığının bir yansıması olmuş. Gül Baba’nın 
emek dolu yolculuğunda yaşadıklarını ve en 
son yaptığı eserleri üzerine merak ettiklerimizi 
sorduk.

Ebru sanatına nasıl başladınız?
Benim esas mesleğim camcılık. Sıcak cam 
üflemesi ustasıyım ve bu benim baba mesleğim. 
Babam Paşabahçe ustasıydı. İlkokul hayatımdan 
beri doğma büyüme Paşabahçeliyim. Anne tarafım 

T
arihi ve kültürel dokusuyla ünlü 
Suriçi'nde, Tarz-ı Kadim Ebru 
Evi’nde çalışmalarına devam eden Gül 
Baba lakabıyla bilinen Yılmaz Eneş, 

geleneksel ebru sanatını modern dokunuşlarla 
harmanlayarak eşsiz eserler meydana getiriyor. 
Paşabahçe'nin ünlü cam ustalarından Necmettin 
Eneş'in oğlu olan, sanata olan ilgisi ve yeteneğiyle 
dikkat çeken Yılmaz Eneş, babasının yanında 
sıcak cam sanatının inceliklerini öğrenerek 
uzun yıllar boyunca camcılık mesleğini icra 
etmiş. 1994 yılında Türk Kültürüne Hizmet Vakfı 
Caferağa Medresesi'nde Tülay Taslacıoğlu'nun 
rehberliğinde 2 yıl süreyle ebru dersleri almış. 
Bununla beraber geleneksel Türk ebru sanatının 
büyülü dünyasına adım atmış. Kendi özel 
atölyesini kurarak Mayıs 1998'e kadar yoğun 

Ö Z E L L I K L E  YA P T I Ğ I  Z A R I F 

G Ü L L E R L E  A D I N D A N 

S Ö Z  E T T I R E N  E N E Ş ' İ N 

G Ü L  B A B A  L A K A B I ,  E B R U 

S A N AT I N D A K I  U S TA L I Ğ I N I N 

B I R  YA N S I M A S I  O L M U Ş .

DILARA OBENIK

“Gül Baba sı”
E b r u  S a n a t ı n ı n 
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Hangi hocalardan ders aldınız?
O zaman ebruda Fuat Bey’in öğrencisi Tülay 
Taslacıoğlu vardı. Ondan önce de bir dönem 
Hikmet Barutçugil varmış. Darphane Kapısı’nın 
orada oteli olduğu için otelle ilgilenirken derse 
de geliyormuş. Sonra Muin Eriş geldi. Ben ise 
Caferağa’da Tülay Taslacıoğlu eşliğinde 18 ay 
boyunca ebru eğitim aldım. Ayrılışım sonrasında 
Caferağa kapandı. Ondan sonra Türk Kültürüne 
Hizmet Vakfı’ndan Ayşe Hanım ve Yılmaz Uyar 
vakfı ele aldılar. Benden ders istediler. Ben de 
iki sene sonra Küçük Ayasofya’da Hüseyin Ağa 
Medresesi’nde bir galeri açtım. O zamanlar hattat 
Ali Toy ile beraber çalışıyordum. 1998 yılı Mayıs 
ayında halk eğitimin etkinliği bitince oradan bana 
Aziz Mahmut Hüdayi yazan odayı verdiler. Bir yıl 
kadar çalıştım. Sonra medresenin dışında daha 
metrajlı bir atölye kurdum. Ardından da caminin 
sokağında bir galeri açtım. Galeriyi açtığımda Milli 
Gazete’den rahmetli Şevket Eygi “100 yıl sonra 
İstanbul’da ebru galerisi açıldı.” diye bir yazı 
yazmıştı. Orayı da bazı nedenlerden ötürü 2004 
yılında bırakmak zorunda kaldım.

Cam ile olan çalışmalarınızı ne zaman 
bıraktınız?
1988 senesinde cam çalışmalarını bıraktık. Nazar 
boncuğu, Beykoz camları gibi serbest formlar 
yapıyorduk veya tahta kalıp kullanıyorduk. 
Türkiye’de cam sanayi ağır sanayi olarak geçer. 
Sektör ağırdır ve sizden talep edilenler çok yüksek 
olur. İstediğiniz yere cam fabrikası kuramazsınız. 
Türkiye’de cam sanatı bence kayboldu. 
Paşabahçe’nin kapanmasıyla beraber de serbest 
cam formu bitti.

“BEN GÜL YAPACAĞIM”
Size neden Gül Baba diyorlar?
Ben ebruya başladığımda Mustafa Düzgünman’ın 
birkaç tane bilinen gülü vardı. Peyami Gürel’in 
de bir gülünü gördüm. Hikmet Barutçugil’in bir 
tane tezhipli gülü vardı ve sergilere koyuyordu. 
Fuat Başar, kendi hocasının tarzında çok nadir 
gül yapıyordu. Bu isimlerin haricinde gül yapan 
kimse yoktu. Biz de Caferağa’da Tülay Hoca’yla 
konuşurken camiada gül olmadığından ve 
bazı eksikliklerden bahsettik. Ben gül yapmak, 
istiyorum dedim. Gülü o zamanlar internet 
olmadığı için kartpostallarda görüyorduk. 
1999 yılında Kültür Bakanlığı’nın yarışmasına 
gül formu ile yaptığım üç eser yolladım. 
Sergilendikten sonra ödül aldım. 2000 yılında da 

ise Eyüpsultanlı. Sefaköy Beşyol tarafında bir 
fabrikamız vardı. En son 90’lı yıllarda Tire 
Müzesi ve Bodrum Sualtı Müzesi batıklarını 
çalıştık. Amforalar, gözyaşı şişeleri gibi objeler 
çalışarak renkli camlar yaptık. Bu çalışmalar 
üfleme kalıp tarzı yerine şekilsel serbest form 
çalışmalardı. Yaptığımız çalışmaları Ortaköy’de 
tanıdığımız biri aracılığıyla pazarlıyorduk. 
Orada Mimar Sinan mezunu Tahsin diye başka 
bir arkadaş daha vardı. O da camın üstüne 
tombak yapıyordu. Paşabahçe’deki tombaklı 
çalışmalarını ilk başlatan Tahsin’di. Ebrular, 
onun odasındaki masada duruyordu ve benim 
dikkatimi ilk orada çekti. Ardından TRT2’nin 
90’ lı yıllarda hazırladığı Mustafa Düzgünman 
belgeselini izledim. Hoşuma gitti ancak o 
zamanlar nasip olmadı. 94 yılında gazetede 
Sultanahmet Caferağa Medresesi’nde çeşitli 
el sanatları ve ebru sanatları yapılıyor diye bir 
yazı gördüm ve kalkıp gittim. Ben bu sanatı 
öğreneceğim, dedim.

GÜLÜ O ZAMANLAR 
INTERNET
OLMADIĞI IÇIN 
KARTPOSTALLARDA 
GÖRÜYORDUK.
1999 YILINDA KÜLTÜR 
BAKANLIĞI’NIN 
YARIŞMASINA
GÜL FORMU ILE YAPTIĞIM 
ÜÇ ESER YOLLADIM.
SERGILENDIKTEN SONRA 
ÖDÜL ALDIM.

TÜRKIYE’DE CAM 
SANAYI AĞIR SANAYI 
OLARAK GEÇER. 
SEKTÖR AĞIRDIR 
VE SIZDEN TALEP 
EDILENLER ÇOK YÜKSEK 
OLUR. İSTEDIĞINIZ 
YERE CAM FABRIKASI 
KURAMAZSINIZ.
TÜRKIYE’DE CAM 
SANATI BENCE 
KAYBOLDU.
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Bize son projenizden bahseder misiniz?
Benim amacım Kur'an-ı Kerim’i çalışmak 
fakat bu günümüz şartlarında çok maliyetli 
olmaya başladı. Burada klasik desen uyguladık. 
Bu serigrafi tekniğiyle birleşmiş bir sanat. 
Serigrafi tekniğinde; ipek kalıp vardır. Manuel 
makine ile ragle dediğimiz bir silikon uçla 
boyayı çekerek yapılır. Ancak biz bu çalışmada 
boya çekmiyoruz, Arap zamkı dediğimiz bir 
tutkal var ve bu tutkalı çekiyoruz. Arap zamkını 
çektiğimizde kağıdın üstünde negatif/pozitif 
bir alan açılıyor. Bizim kalıplarımızda yazıların 
olduğu yerler açık. Diğer taraflar Arap zamkı ile 
kapatıldı. Çalışmalarımı bu uygulama ile yaptım. 
2012 yılında yola çıktığım çalışmada ise bir 
kağıdın üstünde on dört tane renk bulunuyor. 
Bunların hepsi puzzle gibi sırayla durur. Bir 
kağıdı yaptıktan sonra boyayı alıp serigrafa 
gidiyorsunuz. İkinci, üçüncü, dördüncü renk 
derken on dört renk ile mozaiksel görüntü 
ortaya çıkıyor. 2012 yılında Gaziantep Sergisi 
için Serigrafi tekniği ile kağıdın üzerine 14 renk 
alınarak oluşan Çingene Kızı çalışmamdan yola 
çıkarak bir Kuranı Kerim çalışmak istiyordumı. 
Yıllar geçtikçe bu çalışmanın çok uzun süreceği 
ve her geçen gün maliyetlerin artması sebebiyle 
Yasini Şerif ile başlamanın Kuranı Kerim için ön 
hazırlık olacağını düşündüm.

Daha önce rahmetli Timuçin Tanaslan 
hocamızın da Kuranı Kerim çalışmak isteyip 
kendisi de bu zorluklarla karşılaştığından bu 
istediğini gerçekleştirememişti. Bu tekniği 
Timuçin Tanaslan hocamızda kullanıyordu.

Yasin’i Şerifin bu sanatta yazılmış bir ilk 
olduğunu düşünüyorum. Sadece ebru sanatının 
uygulanma alanı geniş olduğu için değil, tezhip 
ve cilt sanatıyla da sanata farklı yorumlar 
katılabilicek bir yol açıldığını düşünüyorum.

Hazırlanan Yasin’i Şerifin 9 ay süren bir sevda 
ve azim serüveni olduğunu belirtmek isterim. 
Kısıtlı maddi imkanlarla, sanata olan sevgimin 
gücü sayesinde yıllardır yapmak istediğim 
projenin bir kısmını gerçekleştirmiş olmaktan 
çok mutluyum.

bir gül çalışması ile galeriyi açtık. Türkiye 
gazetesinden Ekrem Kaftan ve Özcan Ünlü 
ile röportaj için geldiler. Ekrem Bey benimle 
görüştükten sonra Cağaloğlu Hamamı’nın 
orada camcı hocamız Mustafa Diken’le 
konuşmuş. O da benden “Gül Baba” olarak 
bahsetmiş. “Ebrunun gül babası o, onun 
ebrularının bir tek kokusu yok.” demiş. 
Ekrem Kaftan da bundan etkilenerek 
haberine “Ebrunun Gül Baba”sı diye manşet 
atmış. Bu manşet bazılarının hoşuna gitti, 
bazılarının gitmedi. Biz de bu deyimi “Allah 
razı olsun” deyip arkamıza koyduk.

Gül yapmaya devam ettiğiniz müddetçe 
gittiğiniz farklı formlarda gül bahçeleri 
oldu mu?
1960 yılında yayınlanan yabancı gül 
dergileri vardı, onları inceliyorum. Benim 
çiçek gördüğüm zaman incelemek gibi bir 
huyum var. Çiçeklerin renklerini, tarihini 
araştırmayı severim. Bir çiçek yaptığımda da 
araştırıp yaparım. 2003 yılında açtığım bir 
sergide bahar dalını başlattım. Yaşadığımız 
dönemden bahsedecek olursak ebrunun 
coşkulu ve ahenkli zamanı yok. Çok kolay bir 
sanat oldu. Fuat Hoca’nın bir sözü vardır; 
“Ebru sanatı bir kadının doğum yapmasına 
benzer. Yanında aile yakını ve ebe olur. Ulu 
orta olmaz.” Şu anda ebru çok fazla ve ulu 
orta yapılan bir sanat oldu.

Neden Fatih’te kalmayı tercih ettiniz? 
Başka semte gitmeyi düşündünüz mü?
Uzun yıllar önce Bostancı tarafında 
oturuyordum. O bölgede de atölye açmayı 
düşündüm ama kendime yer bulamadım. 
Sultanahmet’in atmosferi çok güzeldir. 
Caferağa Medresesi ve Küçük Ayasofya’nın 
ahengi çok başkadır. Orada görmediğiniz 
ruhani şeyler yaşıyorsunuz. Burada sabah 
ezanına kadar yaptığım ebruların keyfini 
hiçbir yerde alamam. Kovid’den sonra 
sanat camiasından tamamen uzaklaştım 
diyebilirim. Eskiden paylaşımcıydık ancak 
gelişen bazı durumlardan ötürü günümüzde 
paylaşımcı değiliz. Ebru içinde geleneksel 
ve geleneksel olmayan diye bir kutuplaşma 
oluştu. Bana kalırsa, klasik üslubu bilip 
modern dokunuşlar yapacaksınız. Ben de 
yaşadığım bazı olaylardan dolayı yalnızlığı 
seçtim.

ÇIÇEKLERIN RENKLERINI, TARIHINI
ARAŞTIRMAYI SEVERIM. BIR ÇIÇEK 
YAPTIĞIMDA DA ARAŞTIRIP YAPARIM. 
2003 YILINDA AÇTIĞIM BIR SERGIDE 
BAHAR DALINI BAŞLATTIM. YAŞADIĞIMIZ 
DÖNEMDEN BAHSEDECEK OLURSAK 
EBRUNUN COŞKULU VE AHENKLI ZAMANI YOK.

EBRU IÇINDE GELENEKSEL VE 
GELENEKSEL OLMAYAN DIYE 
BIR KUTUPLAŞMA OLUŞTU. 
BANA KALIRSA, KLASIK ÜSLUBU 
BILIP MODERN DOKUNUŞLAR 
YAPACAKSINIZ.
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Şifa dağıtmaya adanmış bir ömür, yarım 

asrı deviren bir başarı öyküsü… Otacı 

markasının kurucusu Meral Kurtsan, 

tutkuyla bağlı olduğu mesleğine 60 yılı 

aşkın bir süredir devam ediyor. Eşi Niyazi 

Kurtsan’la Kocamustafapaşa’da küçük bir 

eczanede başlayan çalışmaları, seneler 

içinde gelişip evrilerek yarattıkları ürün 

ve markalarla bugün artık bir holdinge 

dönüşmüş durumda. Ancak Meral Hanım 

deyim yerindeyse gemiyi terk etmemiş, 

hâlâ neredeyse her gün Sirkeci’de 

Postane Caddesi üzerinde bulunan 

eczanesi Büyük Eczane’ye gidiyor. 

Biz de kendisini eczanesinde ziyaret 

ederek ilham veren hikâyesini dinledik.

Mesleğinize nasıl adım attınız? Bize bu hikâyeyi 
anlatır mısınız?
17 Kasım 1941’de doğdum. 1959’da İzmir Kız 
Lisesi’nden mezun oldum, başarılı bir eğitim 
hayatım oldu. Niyazi Bey’le evlendikten sonra 
İstanbul’a yerleştik. Kızlarım Deniz ve Meltem 
doğduktan sonra üniversiteye giderek zor 
şartlar altında eczacılık bölümünü bitirdim. O 
dönem Niyazi Bey de Kocamustafapaşa’da bir 
ortağıyla Güneş Eczanesi’ni açmıştı. Beraberce 
gider gelirdik. Burada dut şurupları, oksijenler 
ve pilüller yani küçük haplar yapardık. Eskiden 
eczacılar için ilaç yapımı da çok mühimdi, 
şimdi her şey hazır. Niyazi Bey beni o zamanlar 
optisyenlik kursuna da gönderdi, ruhsatımı aldım 
ve eczanemizde gözlük de üretmeye başladık. 
Bunun ne kadar ince bir düşünce olduğunu şimdi 
anlıyorum çünkü artık bu iş için üniversiteye 
gitmek gerekiyor.

İLK PATENTİ BİZ ALDIK
En bilinen markanız Otacı… Kelime anlamı 
nedir ve özellikle pastilleriniz markanızla 
özdeşleşmiş durumda, nasıl ortaya çıktı bu 
ürün?
Otacı şifacı demek. Orta Asya’da bitkilerle 
tedavi eden hekim anlamına geliyor. Doğadan 
gelen şifa bize her zaman ilham vermiştir. Bu 
nedenle 1980 yılında, bitki özlerini içeren bir 
şey üretmeye karar verdim. Bu düşünceden yola 
çıkarak pastilleri üretmeye başladık. Bu süreçte 
Hacı Bekir’den deneyimli bir usta ile çalıştık. 
Usta, şeker bazını oluştururken biz de okaliptol, 
nane yağı, adaçayı yağı, meyan balı, ekinezya 
gibi bitkisel özleri ekledik. Elde ettiğimiz karışımı 
bütün şekilde kutuladık. Ancak sonra fark ettik ki 
pastiller birbirlerine yapışıyordu. Bunu önlemek 
için Almanya’ya gidip Bilister marka ambalaj 
makinalarından aldık ve bu şekilde paketleyerek 
yapışmalarını engelledik. Türkiye’de bitkisel 
ilaçların tedavi amacıyla kullanılması bizimle 
birlikte başladı. Türkiye’nin ilk yerli bitkisel 
ilaç patentini elde etmek üzere başvurduk. 45 
yıl gibi uzun bir süre yol aldıktan sonra 1995 
senesinde bitkisel ilaçlarla tedavi eden Viyana 
patentini Türkiye’de ilk biz aldık. Tabii Otacı 
ürünleri sadece pastille kalmadı. Doğal yüz bakım 
ürünleri, yüzde yüz doğal şampuanlar, sabunlar 
da üreterek ürün gamımızı genişlettik. Bugün 
ürünlerimiz 25 ülkede satılıyor.

ESRA GENÇAY

MERAL 
KURTSAN

SURİÇİ'NİN ŞİFACISI
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Bir dönem Almanlarla bir ortaklığınız da 
oldu sanırım.
Almanlarla yatırım ortaklığı olarak 
Türkiye’nin ilk yerli flaster ve hastane 
malzemeleri fabrikasını Balıkesir/
Bandırma’da kurduk. Fakat bizim paramız 
yoktu. Ne yaptık biliyor musunuz? Bu 
Türkiye’de ilk üretilen bitkisel pastilleri 
binlerce kutu imal edip ilaç depolarına 
göndererek sıralı çek aldık. Sıralı çeklerle 
ürettiğimiz pastilleri ilaç depoları kanalıyla 
bütün Anadolu eczanelerine dağıttık. 
Bizim sıralı çeklerimiz Alman ortağımızın 
peşin parası ve Almanya’dan getirilen 
makinelerle Bandırma’da 60 dönüm arazide 
fabrikamızı üretime geçirdik. Eşim Niyazi 
Bey doğayı çok severdi. O fabrikanın bütün 
sınırlarına biz 4 bin tane ağaç ekmişizdir. 
O ağaçlar büyüdü. Oralar bir cennet gibi 
oldu. Almanlarla ortaklığımız başladıktan 
6 yıl sonra sona erdi ancak Roll markalı 
ürünlerimizin üretimi Alman kalitesiyle 
tüm hızıyla devam etmekte ve Türkiye’nin 
tüm eczanelerinde satılmaktadır.

TÜRKİYE’YE BÖYLE BİR MARKAYI 
BIRAKTIĞIM İÇİN ÇOK MUTLUYUM
Yarım asırdan fazla zamandır Sirkeci 
bölgesinde eczacılık hizmeti vermeye 
devam ediyorsunuz. Bu süre zarfında 
burada çalışmanın size sağladığı faydalar 
neler oldu?
Dükkânımızı iyi ki burada açmışız. 
Bu bölgede her milletten insanla 
karşılaşıyoruz. Farklı sosyal statülerde 
insanlara yardımcı oluyoruz. Patronu 
da bize geliyor işçisi de bize geliyor. 
Bu kadar kabalık ve yaşayan bir yerde 
eczacı olmak çok güzel. Daha fazla 
kişiye fayda sağlayabiliyoruz. Çok güzel 
dostluklar edindik. Eşim vefat ettikten 
sonra da esnafın yaklaşımı hiç değişmedi. 
Burada belli mesleklerden insanlar fazla. 
Örneğin kuyum işinde çalışan çok sayıda 
müşterimiz var. Mesleki deformasyonları 
benzer. Ellerinde oluşan nasırlara ya da deri 
rahatsızlıkları ile çok sık karşılaşıyoruz. 
Fakat ilginç olan kısım parmaklarındaki 
bazı nasırların iyileşmesini istemiyorlar. 
Pırlanta üretirken parmağının düzleşen 
nasırlı kısmı işini kolaylaştırıyormuş. 
Yani sadece buraya ve buradaki meslek 
gruplarına ait ilginç durumlarla 
karşılaşabiliyoruz.

İşinize büyük bir tutkuyla bağlısınız… 
Yıllardır süren bu yoğun çalışma 
temposunu nasıl devam ettiriyorsunuz? 
Motivasyonunuzu neye borçlusunuz?
Hayatımın çok büyük bir bölümü çalışmakla 
geçti. Temel prensiplerimden biri olarak 
benim her sabah 08:30’da hazır olmam 
lazım. Haftanın dört günü buraya, eczaneye 
geliyorum. Ailemizin ortak kararıyla 
maddi olanakları yetersiz, başarılı tıp ve 
eczacılık fakültesi öğrencilerine karşılıksız 
burs vermek ve çeşitli eğitim programları 
düzenlemek amacıyla 1993 yılında Kurtsan 
Bilim, Sanat ve Eğitim Vakfı kuruldu. Salı 
günlerini de bu vakfın ve şirketin işleriyle 
ilgilenmeye ayırıyorum. Ayda bir defa da 
Bandırma’da bulunan fabrikaya giderek 
gelişmeleri takip ediyorum. Fabrikamızda 
400 küsur kişi çalışıyor ve yüzde 60- yüzde 
70 kadın çalışan oranına sahibiz. Niyazi 
Bey’in kadın çalışan istihdamını arttırmaya 
yönelik başlattığı çalışmalarını bizler 
devam ettiriyoruz. Türkiye’ye böyle bir 
marka bıraktığım için çok mutluyum.

Patronu da bize geliyor 

işçisi de bize geliyor. Bu 

kadar kabalık ve yaşayan bir 

yerde eczacı olmak 

çok güzel.

Otacı şifacı demek. 

Orta Asya’da 

bitkilerle tedavi 

eden hekim anlamına 

geliyor. Doğadan 

gelen şifa bize 

her zaman ilham 

vermiştir. Bu 

nedenle 1980 yılında, 

bitki özlerini içeren 

bir şey üretmeye 

karar verdim.
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Revnakoğlu, tekke ve tarikatlara dair 
çalışmalarıyla tanınır fakat çok yönlü ve İstanbul’a 
dair diğer disiplinleri de araştıran biriydi. 
Ömrünün son demlerine kadar İstanbul’a dair 
ciddi bir notlar arşivi oluşturmuştu. Bu notlarda 
İstanbul’un mezarlıkları, önemli şahsiyetleri, 
sosyal hayatı, kaybolan tarihî eserleri, tekkeleri, 
çeşmeleri, camileri ve daha birçok başlığı konu 
edilmekteydi.

Revnakoğlu, 27 Mart 1909 doğumlu olup ömrü 
boyunca hiç evlenmedi. Kimsesi olmadığı için 23 
Eylül 1968’de vefat ettiğinde yüzlerce dosyası 
Abdülbaki Gölpınarlı ve Halil Can’ın gayretleriyle 
Divan Edebiyatı Müzesi’ne nakledildi. Bu dosyalar 
ve belgeler Revnakoğlu’nun tuttuğu notlar, 
kitaplar, fotoğraflar ve yazı müsveddeleri ile 
doluydu.

Prof. Dr. Mustafa Koç, Süleymaniye Kütüphanesi’nde 
yer alan belgelerle çalışmaya başladıktan sonra 
Revnakoğlu’nun İstanbul’u adlı kitabıyla bizi karşıladı. 
Bu beş ciltlik şaheser, İstanbul araştırmalarına yeni bir 
perspektif kazandırdı. Revnakoğlu arşivinin izinde olan 
Prof. Dr. Mustafa Koç’u, İstanbul’a ve musikiye dair 
daha önce hiç bilmediğimiz bilgi, belge ve fotoğraflarla 
hazırladığı rehber için teşekkür etmek istiyorum.

Merhum Revnakoğlu, musiki tarihimizle ilgili 
kısmen değinilmemiş ya da hiç değinilmemiş bilgiyi, 
belgeyi ve görseli kapsayan bir arşive sahiptir. Tekke 
musikisinden cami naathanlığına, biyografilerden 
musikişinas hafızlara kadar birçok konuda önemli 
katkıları bulunmaktadır. Kitapta, İstanbul’un 
onlarca musikişinasını, Karagözcüsünü, tuluatçısını, 
müezzinini, kantocusunu bulabilirsiniz. Kendisi 
Saadettin Nüzhet Ergün, Osman Cemal Kaygılı, Hafız 

Prof. Dr. Mustafa Koç, uzun uğraş ve emekleri ile Cemaleddin Server 

Revnakoğlu’nun bir benzeri olmayan arşivi üzerine titiz bir çalışmayla 

araştırmalarını sürdürüyor. Sunulan eser, 

İstanbul’un iç tarihini anlatan emsalsiz bir başyapıt: 

Revnakoğlu’nun İstanbul ’u.

C emaledd       i n  S erver     R evnakoğlu        ’ nun    M us  i k i  N otlar     ı

İstanbul’un Musikisini 
Yansıtan 

Tamburi Şeyhler

MUHAMMED KOÇAK
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Kemal gibi isimler dışında pek çok yazarla, 
bestekârla, tekke şeyhiyle ve İstanbul’un 
yerlileriyle yakın ilişkiler kurmuş ve onlardan 
musiki tarihimize katkıda bulunacak bilgiler 
almış, bunları yazıya dökmüştür. Ayrıca 
dönemin en ünlü sazendeleri ve hanendeleriyle 
de vakit geçirmiş ve bu isimlerin müzikle 
olan ilişkilerini not etmiştir. Bu yazıda Prof. 
Dr. Koç’un Revnakoğlu’nun İstanbul’u adlı 
kitabında aydınlattığı iki tamburi şeyhini konu 
edineceğim. Bu şahsiyetler hakkında literatüre 
kattığı yeni bilgileri vurgulayacağım.

ŞEYH İBRAHİM ŞUÂUDDİN EFENDİ
Silivrikapı semtinde bulunan Seyyid Seyfullah 
Tekkesi ile Zeytinburnu’ndaki Seyyid 
Nizam Tekkesi’nin son postnişini Şuâuddin 
Efendi’ydi. Yedikule’ye kadar sıçrayan büyük 
bir yangında Silivrikapı’daki tekkeyi yakıp 
kül eden hadiseden sonra, Şuâuddin Efendi 
resmi olarak Silivrikapı Tekkesi’nde şeyhlik 
görevine devam etti. Ancak asıl faaliyetlerini 
Zeytinburnu’ndaki Seyyid Nizam Tekkesi’nde 
sürdürmekteydi. Bu tekke, Halvetîlik’in 
Sinânâniyye koluna bağlıydı ve Şuâuddin 
Efendi, son zamanlarında burada görevini 
sürdürmekteydi.

Şeyh Şuâuddin Efendi, tahsil ve terbiye 
açısından oldukça zengin ve bilgili bir kişiydi. 
Üsküdar Valide Şeyhi Mahmud Celâleddin 
Efendi’den eğitim görmüş ve dersler almıştı. 
Şeyhi Ahmed Efendi’den icazetname almış ve 
birden fazla yabancı dil bilmekteydi. Musiki 
konusunda da epey bilgiliydi; tambur icra 
edebiliyor, ney üfleyebiliyor ve def eşliğinde 
fasıl yönetebiliyordu. Sultan Aziz’in neyzeni Ali 
Dede’den meşk etmiş ve nota bilgisine sahip 
bir şeyhti. Yenikapı Mevlevîhanesi’nin şeyhi 
Celâleddin Efendi ile birlikte tambur çalardı. 
Yeni Postahane’de muhabere memurluğundan 
emekliye ayrıldığında tekkeye ve bahçeye 
daha fazla vakit ayırmıştır. Musiki ve şiirle 
ilgilenenlere ise saz çalmaktaydı. 8 Recep 1333 
– 28 Nisan 1332 Perşembe günü, 66 yaşında 
vefat etti.

Saadettin Nüzhet Ergün’ün Türk Musikisi 
Antolojisi, İbnülemin Mahmut Kemal İnal’ın 
Hoş Sada, Osmânzâde Hüseyin Vassâf’ın 
Sefîne-i Evliya gibi dönemin musikişinasları 
hakkında bilgi veren kaynaklarda, Şeyh 

İbrahim Şuâuddin Efendi ve müzik hayatına 
dair bir bulguya rastlanmamaktadır. Bu 
kaynaklar dışında dönemin gazete ve 
mecmualarında da bilgiye rastlanmadı. Bu 
açıdan, Revnakoğlu’nun İstanbul’u kitabı bizlere 
unutulmuş bir musikişinas şeyhi tekrardan 
hatırlamamızı sağladı.

ŞEYH SÜLEYMAN ABDÜLHALİM EFENDİ
19. yüzyılın önemli tambur icracılarından 
ve ney üfleyenlerinden biridir. Şeyh Halim 
Efendi, özellikle bu iki çalgıda büyük hünerler 
sergilemiş ve onlarca talebe yetiştirmiştir. 
Yenikapı Mevlevihanesi postnişini Celal Efendi, 
Topal Cemal Dede ve bestekâr Doktor Suphi 
Bey, Şeyh Halim Efendi’nin yetiştirdiği önemli 
isimler arasındadır.

Eyüp Bahariye Mevlevihanesi’nin şeyhi olan 
Neyzen Hüseyin Fahreddin Dede, Şeyh Halim 
Efendi’den ney dersleri almış ve daha sonra 
Halim Efendi’nin önerisi ile Yusuf Paşa’ya 
gitmiştir.

Abdülhalim Efendi’nin ney üflemeye 
yönelmesinde Kulekapı Mevlevihanesi’nin 
neyzenlerinden Deli İsmail Dede’nin katkısı 
önemlidir. Tambur hocalığı ise Ortaköylü 
İsak’ın (III. Selim’in tambur hocası olan 
İsak, sonradan ihtida ederek “Zeki Mehmed 
Ağa” ismini almıştır) çıraklarından Cevahirci 
Oskiyan Usta tarafından yapıldı. Öncelikle 
Yanko adlı bir tamburiden temel eğitim 
almış fakat ustalığını ilerletmek ve tamburun 
klasik tavrını öğrenmek için Oskiyan Usta’nın 
yanında devam etmiştir.

Günlerden bir gün Kumkapı Nişancısı’nda 
kahvede ney ile beyati bir taksim yaparken 
yaşlı birinin usul vurduğunu görmüş. Bu yaşlı 
adamın Oskiyan olduğunu öğrenince yanına 

gitmiş ve musikiye olan ilgisinden bahsetmiş 
ve çalışmalarını anlatarak Oskiyan ustayı kendi 
evine getirmeyi başarmış. Oskiyan Usta’dan 
yeni bir çalım tekniği alır ve bir süre sonra 
ustalığını ilerletmiş olur. Mahmutpaşa’da 
Tarakçılar Hanı’nda bir oda kiralayarak burada 
tambur dersleri vermeye başlamıştır.
Halim Efendi, 73 yaşında iken henüz 18 
yaşında bir tıbbiye öğrencisi olan Suphi 
Bey’den hamparsum notalarını öğrenmiştir. 
Ünlü Zekâi Dede de hamparsum notalarını 
Suphi Bey’den öğrenmiştir.
Konservatuvar tasnif heyetinde bulunan Suphi 
Ezgi, Şeyh Halim Efendi’nin tamburda ki tavrı 
hakkında şunları söylemektedir:

“Fevkalâde ilmi olmayan, fakat musikiye çok 
büyük bir aşkla bağlı bulunan Şeyh Halim 
Efendi merhum bilhassa ney ile tamburu 
zamanında eşsiz emsalsiz denilebilecek 
derecede fevkalade mükemmel çalardı. 
Enfes üflerdi. Anlayışlı, ateş gibi bir adamdı. 
Zamanının ileri gelen tamburileri klasik 
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tambur çalma tarzını hep Şeyh Halim 
Efendi’den öğrenmişlerdir. Çalarken ibadet 
eder gibi çalardı. Onu dinlerken bu nağmeler 
nereden çıkıyor diye hep parmaklarına 
bakardık. Tamburda nasıl bir harika ise ney 
de öyleydi. Ne kendi zamanında ne de sonra 
hiçbir şöhret Halim Efendi’yi taklide muvaffak 
olamamıştır. Tasavvufta ise ilminden, 
‘kâl’inden ziyade hâli vardı; her şeyi tabiî 
ve ilâhî görürdü. Ameli yoldan mutasavvıftı. 
İsmi ile müsemma olup gayet halim, halûk bir 
insandı, hayatında mütevazı ve kalenderane 
yaşadı; o nisbette ibadet ehliydi. Meşke 
gittiğim zaman tekkesinde kalırdım. Gece 
yarılarına kadar tambur dersi ile meşgul 
bulunduğu hâlde sabah namazı vaktinden önce 
kalkar, camiye koşardı. Benim de yatağımın 
baş ucuna gelir: ‘Agâh ol Suphi!’ diye seslenir, 
fakat zorlamazdı.”

Şeyh Halim Efendi, özellikle ney ve tamburda 
onlarca öğrenci yetiştirmiş önemli bir 
musikişinastır. Kendi oğlu Şeyh Ali Rıza 
Efendi’yi de ney ve tambur üzerine çalıştırmış. 
Suphi Ezgi ise Şeyh Halim Efendi’den üç yıl 
tambur eğitimi almış. Klasik tambur çalma 
tarzını öğrenmiştir.

Aynı kaynakları tekrar incelediğimde, 
Şeyh Süleyman Abdülhalim hakkında 
çeşitli malûmatlar mevcut. Benzer bilgiler 
Revnakoğlu’nun notlarında da yer alıyor.
Revnakoğlu’nun notları üzerinden genel bir 
değerlendirme yapıldığında tekkelerde yetişen 
icracılar ve bestekârların, Türk musikisini 
geliştirmek ve büyütmek adına çeşitli adımlar 
attıkları görülür. Tekkelerde, kıraat temel 
kabul edilir ve bu temel üzerine inşa edilen 
hikmete “sema” adı verilir. Birçok bestekâr, 
musikiye ibadet nazariyle bakar ve bunun 
sonucunda akıl, gönül ve insanlık açısından 
önemli adımlar atar. Örneğin, yukarıda Şeyh 
Halim Efendi’nin tambur icrası için Suphi Ezgi 

“çalarken ibadet eder gibi çalardı” ifadesi bu 
anlayışı yansıtmaktadır.

Müzikle ilgilenen şeyhler, mutasavvıflar ve 
dervişler ile birlikte makamlar, usuller, beste 
biçimleri ve sazlarla birlikte ayinhanlar, 
hikmet musikisini oluşturan bütün unsurları 
incelerler. Türk musikisinin büyüklüğünün 
sırrını da bu muhteşem iman ve düşünce 
dünyasıyla birleşen yapıda aramak 
gerekmektedir. Müzik tarihimize baktığımızda, 
tekkeler, icracılar ve bestekârlar açısından Türk 
musikisinin beslendiği ve geliştiği yerlerdir de.
1925’te tekkeler kapatıldığında, Rauf 
Yekta bu musikişinasların izini sürmüş ve 
tespit etmiştir. Onun bir alıntısını buraya 
ekleyelim: “Hiç şüphe yok ki, bizim müstakbel 
musikimizin bu tekke ilahilerinden istifadesi 
pek büyük olacaktır. Zira en yetenekli Türk 

bestekârlarının hemen hepsi, kapatılmış 
bulunan tarikatlardan birine mensuptur ve 
her biri asırların nadir yetiştirdiği bu üstatlar, 
bütün bedii duygularını ve bütün musiki 
dehalarını tekke musikisine sarf etmişlerdir.”

Revnakoğlu’nun aldığı notlarla kapatılmış, 
unutulmaya terk edilmiş tekkelerin 
kültürlerini o kültüre mensup kişilerle 
görüşmek suretiyle muhafaza etmeye 
uğraşmıştır, onlardan edindikleri bütün 
bilgileri notlarında yaşatmıştır. Böylece 
kendisi Türk musiki tarihinin bir dönemini 
yok olmaktan kurtarmıştır. Zira tekkelerin 
musiki tarihimizin koparılamayacak bir 
parçası olduğu ayan beyan ortadadır. Değerli 
Prof. Dr. Mustafa Koç’un Revnakoğlu’nun 
İstanbul’u bu bağlamda önemli bir yer 
tutmaktadır.

Çalarken ibadet eder gibi 
çalardı. Onu dinlerken bu 
nağmeler nereden çıkıyor 
diye hep parmaklarına 
bakardık Tamburda nasıl bir 
harika ise ney de öyleydi. Türk musikisinin büyüklüğünün sırrını da bu muhteşem iman ve 

düşünce dünyasıyla birleşen yapıda aramak gerekmektedir. Müzik 
tarihimize baktığımızda, tekkeler, icracılar ve bestekârlar 
açısından Türk musikisinin beslendiği ve geliştiği yerlerdir de.
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T ürk   i ye  ' n i n  İ lk   D i ş  Sağl   ı ğ ı  M üzes    i :

D i ş  Sağl   ı ğ ı  M üzes    i

ÖYKÜ KOÇ

Diş sağlığı,  bireylerin genel sağlık durumu için hayati 

bir öneme sahiptir ve bu alanda farkındalık yaratmak, 

toplum sağlığının gelişimine katkıda bulunmaktadır. 

Diş Malzemeleri Sanayici İş Adamları Derneği (DİŞSİAD) 

tarafından 2022 yılında kurulan Diş Sağlığı Müzesi, 

bu amacı benimseyerek Türkiye’nin ilk ve dünyanın 8. 

Diş Sağlığı Müzesi olarak Fatih’te açıldı .  Müze, farklı 

temaları ve benzersiz koleksiyonu ile diş hekimliği 

mesleğinin tarihini,  diş sağlığının önemini ve endüstri 

mirasını ziyaretçilere tanıtmayı hedefliyor.

M
üzenin teması, Dişin Arkeolojisi, 
Dişin Anatomisi, Ağız Bakımı, 
Diş Hastalıkları ve Diş Hekimliği 
gibi başlıklardan oluşmaktadır. 

Bu bölümler, ziyaretçilere diş sağlığının farklı 
yönlerini keşfetme fırsatı sunuyor. 18. ve 
19. yüzyıllara ait diş endüstri mirasıyla ilgili 
objeler ve belgeler, modern müzecilik teknikleri 
kullanılarak sergilenmekte ve geçmişin diş 
sağlığı uygulamalarını anlamamıza yardımcı 
olmaktadır. Müze, sadece tarihî bir perspektif 
sunmakla kalmıyor, aynı zamanda ziyaretçilere 
günümüzdeki diş sağlığı alışkanlıklarını 
geliştirme konusunda da rehberlik etmektedir.
Mekânın, Müze Uzmanı Dilara Delen, Amerika, 
İngiltere, Avustralya gibi ülkelerde bulunan diş 
sağlığı müzelerinin varlığına dikkat çekiyor. 
Ancak Diş Sağlığı Müzesi’nin Türkiye'de bu 
alanda bir ilk olduğunu vurgulayarak, hem 
diş hekimliği mesleğini hem de toplumun diş 
sağlığı konusundaki bilincini artırmak amacıyla 
bu projenin hayata geçirildiğini belirtiyor. Müze 
aynı zamanda çocuklar için de özel etkinlikler 
düzenleyerek, gelecekteki nesillerin diş 
sağlığına daha duyarlı bir şekilde yaklaşmasına 
katkı sağlamayı hedefliyor.
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OSMANLI DÖNEMİNE 
TARİHLENEN DAVYE
Diş Sağlığı Müzesi’nin koleksiyonunda 1898 
yılına tarihlenen, diş hekimlerinin dişleri çekmek 
için kullandığı “davye”, halk arasında söylendiği 
biçimde “kerpeten” bulunmaktadır. Bu davyenin 
üzerinde Osmanlı Türkçesi yazısıyla “Gülhane 
Seririyat Hastanesi” yazmaktadır. Ayrıca 
üzerine Osmanlı arması, ay yıldız motifi kazıma 
tekniği ile işlenmiştir. Diş Sağlığı Müzesi’nin 
koleksiyonunda yer alan davyenin dönemin 
tıp tarihini yansıtmasının yanı sıra, estetik 
anlayışını ve yapım teknolojisinin yansıtması 
açısından da önem arz etmektedir.

Müze duvarlarında rastladığımız diş sağlığı 
tarihinden bir önemli tablo ve şahsı burada 
anmak isteriz:

GÜLHANE SERİRİYAT HASTANESİ
Türk tıp dünyasına bir asırdan fazla 
süredir hizmet vermekte olan Gülhane 
Askerî Tıp Akademisi, Topkapı Sarayı 
surları içinde Gülhane Seririyat Hastanesi 
adıyla II. Abdülhamit’in doğum günü 
olan 30 Aralık 1898’de sade bir törenle 
açılmıştır. 1912 yılında adı değiştirilerek 
Gülhane Tababet-i Askeriye (GATA) 
Tatbikat Mektep ve Seririyatı adını almıştır. 
Gülhane Hastanesi, 1918 – 1923 yılları 
arasında İstanbul’un işgali döneminde 
Gümüşsuyu’na nakledilmiş ve Kurtuluş 
Savaşı döneminde burada hizmete devam 
etmiş; işgal bittikten sonra eski binalarına 
geri dönmüştür.

Diş Sağlığı Müzesi, diş sağlığının önemine 
dikkat çekmek ve tıp geçmişini anlamak 
isteyen ziyaretçilere eşsiz bir deneyim 
sunmayı sürdürecektir. DİŞSİAD ve müze 
ekibi, gelecekte daha büyük alanlar ve 
zenginleştirilmiş koleksiyonlarla, toplumun 
genel sağlığına katkıda bulunma hedefiyle 
büyümeye devam edecektir.

IDEX -İstanbul Ağız- Diş Sağlığı, Cihaz 
ve Malzemeleri Fuarı CEO’su Alkan Usta, 
müzenin oluşumu ve amacı hakkında daha 
fazla bilgi veriyor. Diş Malzemeleri Sanayici 
İş Adamları Derneği'nin 250 üyesiyle, diş 
sağlığı ve malzemeleri sektörünün yüzde 
90’ını temsil eden bir dernek olduğunu ifade 
ediyor: “Müze, dernek üyelerinin destekleriyle 
hayata geçmiş ve üyelik aidatlarıyla ve fuar 
gelirleriyle finanse edilmiştir. Müze binasının 
satın alınmasının yanı sıra, farklı alanlar 
için tasarlanmış bölümler oluşturulmuş ve 
gelecekte daha geniş bir alanı kapsayacak 
şekilde büyüme hedefi bulunmaktadır.”

MUM IŞIĞINDA DİŞÇİ, 1660-1665, 
GERRIT DOU, HOLLANDA
Johannes Vermeer ve Pieter de Hooch’un 
çağdaşı olan Gerrit Dou, doğduğu Leiden 
şehrindeki “ince ressamlar” olarak 
adlandırılan sanat akımının kurucusuydu. 
Bu akım, eserlerinin minyatür detayları ve 
cilalanmış yüzeyleri ile dikkat çeker. Dou, 
Mum Işığında Dişçi adlı eserinde, nesnelerin 
detaylı betimlemesi, yapay ışığın etkileri ve 
duygusal durumların inceliklerini göstererek 
efsanevi yeteneğini sergiler.
Diş çekimi sahnesi, 17. yüzyıl Hollanda 
ve Flaman sanatında sıkça resmedilen 
bir konudur. Dou, bu sahnenin tanıdık 
bileşenlerini eserine dahil eder; sabırla 
bekleyen hasta ve endişeli izleyici, burada 
şüphesiz karısıdır. Dou’nun görsel zekâsı, 
tablonun detaylarında kendini gösterir.

CERRAHİYYEYİ İLHANİYE, 
ŞERAFETTİN SABUNCUOĞLU
Fatih Sultan Mehmet döneminin ünlü hekim 
ve cerrahlarından olan Sabuncuoğlu Şerafettin, 

Amasya’da doğmuştur. Amasya’daki 
darüşşifada tıp eğitimi aldıktan sonra burada 
hekimlik yapmaya başlamıştır. Sabuncuoğlu 
cerrahlık konusunda üç önemli eser yazmıştır. 
En önemli eseri, Kitab-ı Cerrahiyye-i Al 
Haniye’dir. Konularını minyatürlerle anlatan 
ve Fatih Sultan Mehmet’e ithaf edilen kitap, 
İslam tıbbına büyük bir yenilik getirmiştir. 
Hattat Şerafeddin Sabuncuoğlu, bilinen 
ilk Türkçe resimli tıp eserlerini yazmıştır. 
Sabuncuoğlu’nun kaleme aldığı Cerrahiye-i 
İlhaniyye eseri, diş hekimliği bilgilerini 
içerir ve minyatürlerle dönemin tedavi 
uygulamalarını da gösterir.
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SERAP GÜRSES

Yedikule  Z indanları 'ndan 
Yedikule  H isarı  Müzes i 'ne 

İSTANBUL’UN HER DEVRINE TANIKLIK 
ETMIŞ BIR KÜLTÜR MIRASI BAŞYAPITI

FATIH BELEDIYESI 'NIN 2020 YIL INDA BAŞLATTIĞI

RESTORASYON ÇALIŞMALARI  KAPSAMINDA YEDIKULE’NIN GIRIŞ 

KULESININ KÜLAHI  ÖZENLE RESTORE EDILMIŞTIR.  KORUMA KURULU 

TARAFINDAN ONAYLANAN PROJEYE UYGUN OLARAK KÜLAH, 

AHŞAP KONSTRÜKSIYON KULLANILARAK INŞA EDILMIŞTIR.  ÇELIK 

ELEMANLARLA SABITLENEN BU KÜLAH,  T ITANYUM MALZEME 

ILE  KAPLANMIŞ  VE YERDE ÜRETIL IP  SONRASINDA MONTAJI 

GERÇEKLEŞTIRILMIŞTIR.  BU YENI  KÜLAH,  YEDIKULE’NIN TANIMLAYICI 

ÖZELLIKLERINI  YENIDEN YANSITARAK HEM HISARIN TARIHINDE HEM 

DE İSTANBUL'UN S ILUETINDE YERINI  TEKRAR ALACAKTIR.
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Hisar, 16 dönüm arazisi ile aynı zamanda 
Topkapı Sarayı’ndan sonra en büyük yeşil 
alandır.

Bizans ve Osmanlı mimarisinin günümüze 
ulaşan ender örneklerinin bir arada bulunduğu 
tarihi Yedikule Hisarı'nın uluslararası 
kültür sanat etkinliklerine ev sahipliği 
yapabilecek bir müzeye dönüştürülmesi için 
Fatih Belediyesince 2020 yılında yeniden 
başlatılan restorasyon çalışmaları halen devam 
ediyor. Öncelikle duvarları geçmişte yapılan 
restorasyonlar sırasında kullanılan çimentodan 
arındırılarak, horasan harcıyla güçlendiriliyor.

Bilim kurulunun öncülüğünde ve koruma 

kurullarının onayları üzerine, en ince 

ayrıntıların dikkate alındığı, titiz bir çalışmayla 

yürütülen canlı restorasyon süreci devam 

ederken, Hisar ziyaretçilere açık olmaya 

devam edecek ve kültür-sanat-turizm 

Haliç, İstanbul Boğazı ve Marmara Denizi 
üçlüsü ile çevrili olan, Tarihî Yarımada ya da 
bilinen adıyla Suriçi dediğimiz bölge, İstanbul 
şehrinin ilk kurulduğu ve geliştiği kısım 
olması hasebiyle; kısaca “kültürel miras” 
diyerek özetlediğimiz değerler bakımından, 
akla hayale gelmez mücevherleri barındıran 
bir hazine sandığı gibidir. Son yıllarda yakın 
ya da uzak geçmişe, hatta Bizans döneminin 
ilk yıllarına kadar uzanan pek çok tarihi 
eser; Fatih Belediyesi’nin yürüttüğü özenli 
restorasyonlarla ihmal edilmiş ya da mimari 
açıdan aslından uzaklaşmış halinden kurtarılıp 
günümüzde de işlevsel bir kültür, sanat ve 
turizm harikası olarak şehrin hizmetine 
sunuluyor. Bunlardan bir tanesi de bin 600 
yıllık geçmişi ile İstanbul’un birçok dönemine 
tanıklık eden ve 2020 yılında yeniden 
restorasyonu başlatılan Yedikule Hisarı… Burası 
aynı zamanda İstanbul’un ve Türkiye’nin en 
eski açık hava müzelerinden birisi.

Halk arasında Yedikule Zindanları olarak 
anılsa da, aslında bu eserler kompleksi çok 
daha görkemli ve saygın amaçlar için inşa 
edilmiş. Bir takım kaynak ve aktarımlara göre, 
örneğin Altın Kapı dönemin Bizans İmparatoru 
Theodosius tarafından bir zafer takı olarak inşa 
ettirilmiş. Törenler Kitabı’na göre bir hükümdar 
Hebdomon’da Augustus ilan edilince, şehre 
resmi bir geçit eşliğinde Altınkapı’dan girer, 
burada şehrin önde gelenleri ile halk tarafından 
karşılanır ve aynı usul imparator bir galibiyet 
sonrası şehre döndüğünde de tekrarlanırdı. 
Benzer şekilde Bizans dönemi boyunca şehre 
misafir olarak gelen başka ülke kralları ya da 
önemli soylular burada karşılanarak ihtişamlı 
bir şekilde ağırlanırdı.

Theodosius’ tan sonra tahta geçen oğlunun ise 
savunma duvarları ile beraber dört tane yüksek 
gözlem kulesinden oluşan kaleyi Altın Kapı 
ile birleştirdiği rivayet ediliyor. Bizanslıların 
yaptırdığı bu 4 kuleye, İstanbul’un fethinden 
sonra Fatih Sultan Mehmet de 3 tane kule 
ilave ettirmiş ve bu tarihi yapıt ismini bu 
nihai 7 kuleden almıştır. Fatih’in 1458-1460 
yılları arasında İstanbul’da bir iç kale olarak 
son haline getirttiği Yedikule Hisarı’nın en 
önemli özelliklerinden biri de İstanbul’un en 
eski mescidi olarak anılan Fatih Mescidini 
bünyesinde barındırmasıdır. Denizi kucaklayan 

faaliyetleri gerçekleştirilebilecek. Çalışmaların 

tamamlanması akabinde İstanbul'a 

turizm açısından önemli bir destinasyon 

kazandırılması hedefleniyor.

Yedikule Hisarı; Bizans Devrinin ardından, 

Osmanlı dönemi boyunca iç kale, devlet 

hapishanesi, Hazine-i Hümayun binası, 

fişekhane gibi birçok farklı amaçlarla kullanıldı. 

İki kapı ve 7 kuleden oluşan bu yerleşkenin 

bölümlerini fotoğraflar eşliğinde tek tek ele 

almak istedik:

Günümüzde Yedikule Hisarı

Geçmişi 390 yılına kadar uzanan Yedikule 

Hisarı ve Altın Kapı, Bizans döneminde inşa 

edilmiş dört kule ve İstanbul’un fethinden 

sonra bunlara ilave edilen üç kule ile surların 

birleştirilerek beş köşeli, yıldız şeklinde bir iç 

kale hâline dönüştürüldüğü bir garnizon. Pek 

çok devrin saltanatına ve yıkıcı depremlere 

tanıklık ederek ayakta kalan Yedikule Hisarı; kâh 

Bizans imparatorlarının şan ve şerefle kutlandığı 

görkemli törenlere şahit olmuş kâh devlet 

hapishanesi olarak duvarlarında hüzünlü ve acılı 

inlemeler yankılanmış. Zaman zaman Osmanlı 

hazinesine ve değerli evraklarına bekçilik etmiş. 

Hatta hayvanat bahçesi ya da Kız Sanat Evi 

olarak kullanıldığı dönemler bile olmuş.

2020 yılında Fatih Belediyesi tarafından 

başlatılan son restorasyonla; İstanbul’un 

modern ama “kadim değerlerini koruyan” 

kent metaforuna uygun bir kullanımla, kültür 

sanat ve turizm hayatına kazandırılıyor. Yeni 

kimliğiyle; gezginlerin rüyalarını süsleyen, 

“dünyanın yıldız şehri”nin siluetine müthiş 

değerli bir katkı sağlaması öngörülüyor.

Efsaneleriyle ünlü bu mekân hâlen Fatih 

Belediyesi’nin web sitesi üzerinden online 

başvuruda bulunularak ziyaret edilebiliyor. 

Kent sakinlerinin ve turistlerin rehber eşliğinde 

gündüz turları veya fenerli gece turları ile 

dolaştığı Yedikule Hisarı, geçmişe doğru 

nostaljik ve tarihi bir deneyim yaşatmaya 

devam ediyor.

HALK ARASINDA YEDIKULE ZINDANLARI 
OLARAK ANILSA DA, ASLINDA BU ESERLER 
KOMPLEKSI ÇOK DAHA GÖRKEMLI VE 
SAYGIN AMAÇLAR IÇIN INŞA EDILMIŞ.
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Yedikule’nin kulelerinin külahlarla örtülü 

olduğuna dair başka bir delil de İstanbul’da 

bulunan benzer yapılardır. Galata Kulesi, Kız 

Kulesi, Anadolu Hisarı, Rumeli Hisarı ve Topkapı 

Sarayı Babüsselam kuleleri gibi yapılarda da 

askerî amaçlı olarak konik külahların kullanıldığı 

görülmektedir. Ancak günümüzde bu yapılardan 

sadece Yedikule’de külahlar eksiktir.

Fatih Belediyesi'nin 2020 yılında başlattığı 

restorasyon çalışmaları kapsamında Yedikule’nin 

giriş kulesinin külahı özenle restore edilmiştir. 

Koruma Kurulu tarafından onaylanan projeye 

uygun olarak külah, ahşap konstrüksiyon 

kullanılarak inşa edilmiştir. Çelik elemanlarla 

sabitlenen bu külah, titanyum malzeme ile 

kaplanmış ve yerde üretilip sonrasında montajı 

gerçekleştirilmiştir. Bu yeni külah, Yedikule’nin 

tanımlayıcı özelliklerini yeniden yansıtarak hem 

hisarın tarihinde hem de İstanbul'un siluetinde 

yerini tekrar alacaktır.

Yedikule Hisarı’nın restorasyon süreci, tarihi ve 

kültürel mirası koruma amacı taşıyan önemli 

bir adım olarak görülmektedir. Bu çaba, hem 

geçmişin izlerini koruma hem de gelecek 

nesillere bu eşsiz yapıları aktarma amacını 

taşımaktadır. Yedikule, hem tarihî dokusuyla hem 

de restorasyon çalışmalarıyla İstanbul'un zengin 

kültürel mirasının bir parçası olarak önemini 

sürdürmektedir.

Zamanın İzinde Yedikule: İlk Külah Yerleştirildi !

Yedikule Hisarı'nın kulelerini örten külahlar, 

hem tarihi metinlerde hem de dönemin 

sanatçılarının görsel tasvirlerinde belirgin bir 

şekilde izlenebilmektedir. Bu külahların varlığına 

dair en eski yazılı kayıt, Tursun Bey tarafından 

dönemine ait bir kronik olan Târîh-i Ebü’l-Feth’te 

yer almaktadır. Tursun Bey, Yedikule'nin iç kale 

olarak adlandırıldığını ve kulelerin kurşunla kaplı 

olduğunu, ayrıca bu kulelerin denizden ve karadan 

görülebilecek kadar yüksek olduğunu ifade eder. 

Aynı şekilde 16. yüzyılda Piri Reis'in Kitab-ı 

Bahriye’sinde, Matrakçı Nasuh'un eserlerinde ve 

diğer kaynaklarda da Yedikule’nin kulelerini örten 

konik külahlar görülebilmektedir.

Osmanlı sanatçılarının ve Batılı çizerlerin 

gravürleri de Yedikule’nin kulelerinin külahlarla 

örtülü olduğunu teyit eder. Ancak zamanla bu 

külahların varlığı ortadan kalkmıştır. 19. yüzyılın 

ilk yarısında yapılan gravürlerde ve tarihi 

fotoğraflarda bu külahlara rastlanmamaktadır. 

Fotoğraf makinelerinin icadıyla birlikte 

19. yüzyılın ilk yarısında çekilen İstanbul 

fotoğraflarında Yedikule'nin kuleleri ve 

pilonları üzerindeki külahların ortadan kalktığı 

görünmektedir.
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İSMAIL 
ÖRENGIL

“Bir defa eski Aksaray'ı bir tanımlayalım isterseniz. 
Akhisar ili Aksaray Meydanı’na, Aksaray’a ismini 
vermiştir. Aksaray Meydanı’nda bugünkü tabirle 
markalaşmış, o günkü tabirle bilinen dükkânlar 
vardı. Bunlardan bir tanesi meşhur Turşucu Ziya’dır. 
Turşucu Ziya Aksaray’da bütün ailelerin bildiği 
kış aylarında dükkânında kuyruk olduğu, çok nefis 
ürünleri olan bir turşucuydu. Biz çocukluğumuzda 
elimize geçen beş kuruş da ondan turşu suyu içmeye 
giderdik. İleri derece miyop olduğu için “Kör Ziya” da 
derlerdi. Aldığı parayı gözüne yaklaştırarak tanırdı. O 
gözüne yaklaştırıp parayı almadan, kasaya koymadan 
turşu suyunu vermezdi. Bu bizim o dönemi yaşayan 
bütün çocuklar tarafından biliniyor. Yine Aksaray’da 
meşhur bir Şekerci Sokağı vardır. Şekerci Sokağı 
İstanbul’un kültürüne ve Aksaray’ın kültürüne girmiş 

Komşularımızın 
Hepsi Ailemizdi

" S Ö Z L Ü  TA R I H "  K Ö Ş E M I Z D E  B U  S AY I D A  Ç O C U K L U K  V E  G E N Ç L I K 

Y I L L A R I N I  A K S A R AY ’ D A  G E Ç I R M I Ş  İ S M A I L  Ö R E N G I L’ E  Y E R  V E R I YO R U Z . 

İ S M A I L  Ö R E N G I L  1 9 4 2  A K S A R AY  D O Ğ U M L U D U R .  İ L K Ö Ğ R E N I M I N I  5 6 . 

İ L K O K U L  V E  O R U Ç  G A Z I  İ L K O K U L U ’ N D A  A L A R A K ,  O R TA Ö Ğ R E N I M I N I 

V E FA  L I S E S I ’ N D E  TA M A M L A M I Ş T I R .  M A Ç K A  T E K N I K  O K U L U  E L E K T R I K 

B Ö L Ü M Ü  I L E  E Ğ I T I M  H AYAT I N A  D E VA M  E T M I Ş ,  E L E K T R O M E K A N I K 

U Z M A N I  O L M U Ş T U R .  Ç O C U K L U K  V E  G E N Ç L I K  Y I L L A R I  A K S A R AY ’ I N 

N E Z I H  S O K A K L A R I N D A ,  E S K I  A K S A R AY ’ I N  TA R I H I  D O K U S U N D A 

G E Ç M I Ş T I R .  A K S A R AY ’ I N  K Ü LT Ü R Ü N Ü ,  M E K Â N  V E  S O S YO - K Ü LT Ü R E L 

YA P I S I N D A K I  D E Ğ I Ş I M I  Ö R E N G I L’ D E N  D I N L E Y E L I M :

SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

bir sokaktır. Yaşantısıyla, işte sanatçısıyla, esnafıyla 
bilinen bir sokak. Aksaray’ın önemli dükkânlarında iki 
tane eczane vardı. Bunlardan bir tanesi Ziya Nuriye 
Eczanesi’ydi. Diğeri de Ethem Pertev Eczanesi. Bu iki 
tane eczacı son derece entelektüel, son derece bilgili 
esnaflardı.

Komşularımızdan tabii ki bahsetmek çok 
büyük keyiftir. Ve ben bu konudan bahsederken 
duygusallıktan tamamlayamayabilirim. Çünkü 
onların hepsi bizim ailemizdi. Her şartta her zaman 
bir arada olduğumuz insanlardı. Mahallemizdeki 
komşulardan kimin Sünni, Alevi, Ermeni, Yahudi, 
Rum olduğunu bilmiyorduk. Onlar bizim gerçekten 
komşularımızdı. Sabiha Hanım Teyze bizim için neyse 
bir Hıripsima Teyze de bizim için aynıydı. Bizim dinî 
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İçerisinde ne çıktıysa o oradan yardım sandığına 
aktarılırdı. Bu önemlidir. Milli bayramların içerisinde 
iki tane bayram ilkokullarda çok coşkulu kutlanırdı. 
Bir tanesi 23 Nisan. 23 Nisan'da okullar bir yarış 
hâlindeydi ve bu 23 Nisan Bayramı 1950’li yıllarda 
genellikle bizim Fatih semtinde Karagümrük’teki 
Vefa Stadı’nda kutlanırdı. Bütün okullar okuldan 
sıra hâlinde halkın arasından, önde bayrak okulun 
flaması taşınarak geçilirdi. Biz Oruç Gazi’den 
çıktığımızda Atatürk Bulvarı, Saraçhane üzerinden 
Macar Kardeşler Caddesi'nden Karagümrük 
üzerinden tempo hâlinde oraya giderdik. Orada 
okullar sıralarına göre dizilirdi. Sonra bazı bayram 
günlerinde vali gelirdi. Bazı bayramlarda da Fatih 
kaymakamı gelirdi, geçit hâlinde selamlanırdı.

İstanbullular parka gitmeyi çok severler. Her anne 
hemen hemen akşamüzeri hava güzelse mutlaka 
çocuğunu parka havalandırmaya, gezmeye, 
oynatmaya çıkartırdı. Ve çıkarken de komşular 
birbirlerine haber verirler. Aksaray Meydanı'nda 
da Samatya’ya dönen tramvayın yolun ortasındaki 
ada da bu şekilde kullanılan Aksaray Parkı vardı. 
O parkın kapısından çıktığınız zaman sağa 
döndüğünüzde meşhur tramvay deposu bulunurdu. 
Şimdi yer onun olduğu yer zannedersem İSKİ binası 
oldu. Tramvay yolunun içerisinden sağ taraftan 
aşağı indiğiniz zaman Çukur Pazar’ı görürsünüz. 
Sebzenin, meyvenin tazesini orada bulursunuz. 
İstanbul’un her tarafında hemen hemen bir bostan 
mutlaka vardı ve halk turfanda sebzeye fazla itibar 
etmezdi. Mesela bakla çıktığı zaman rahmetli babam 
hemen almak isterdi. Annem de derdi ki “az al, 
yakında yerlisi çıkacak.” Tüm bunları Aksaray’ı size 
yaşatmak için anlatıyorum. Bilmiyorum yerini 
bulur mu?

bayramlarımızda, annelerimiz bizi giydirip sokağa 
saldığında, onları da anneleri giydirip yanımıza 
gönderirdi. Birlikte bayram kutlardık. Bunun nasıl 
bir duygu olduğunu anlayabiliyor musun? Tek 
kelime ile mükemmel. İnsanlığın en güzel hâli. 
Anlattıkça duygulanıyorum.

EN GÖZDE ŞEKERCİ HACI BEKİR
Bayramlar bayram gibi geçerdi. Bayramın en büyük 
heyecanı, en büyük güzelliği bayramın birinci 
günü, bayram namazından çıkışıdır. Namazdan 
sonra caminin kapısında bütün mahallenin çoluğu 
çocuğu, erkeği vesairesi bayramlaşırdı. O tarihte 
en gözde olan şekerci Hacı Bekir’di. Kapıda durup 
çocuklara bu şekerlerden tutulurdu. Camide başlayan 
bayramlaşma evde devam ederdi. Evde bir bayram 
sofrası kurulur. Herkes kendi imkânlarına göre o 
kahvaltıya da özen gösterirdi. Her zaman peynir, 
zeytin sofrada olurken o gün börek, kurabiye de 
yapılırdı. Sofra biraz daha kalabalık olurdu çünkü 
bayram için Bursa’dan, İzmit’ten gelen akrabalar 
olurdu. Bayram faslı da böyle başlardı. Sonra da aile 
büyüklerine gidilirdi. Tabii bu bayramlaşma bittikten 
sonra çocukların bayram yeri şenliği olurdu. Bayram 
yeri şenliği Aksaray’ın muhtelif yerlerine kurulurdu. 
Buralarda atlıkarınca, salıncak gibi eğlenceler 
olurdu. 

Mahallede nakliye işini gören at arabaları da 
bayramda süslenirdi. Çocuklar ufak bir ücret 
karşılığında bu bayram arabasına binip mahalle 
arasında bayram turu atardı. Bu adet çok uzun 
zaman devam etti ve keyifliydi. 

Bayramlardan bahsederken, kandillerden de 
bahsetmek lazım. Kandiller şenlik gibi olurdu bir 

önemlidir. Bayramdan bir gün önce arife günü 
Kızılay, Çocuk Esirgeme Kurumu ve Türk Hava 
Kurumu müşterek rozet çıkartırdı. Böyle kâğıttan 
yapılmış rozetler. Bir tane toplu iğne var. Onun 
bir tane sarı pirinçten yapılmış bir kumbarası. 
Kumbara mühürlüdür. Çocuğun bir tanesinin 
boynunda o kumbara vardır. Bir tanesi de sepet 
içerisinde rozetleri tutar. Yolda geçen amcanın 
yakasına o rozetini çektiği zaman onun içerisine 
uygun gördüğü bir yardımı kutunun içerisine atar. 
Bayramdaki yardımlaşma, kutlama şenliklerinden 
bir tanesi. Bana göre en önemlisiydi bu.

En önemli şey bayramda o bir tane rozette de 
şöyle tırtıllı çiçek tarzında bir şey. Ortasında 
zannedersem Kızılay’ın amblemi vardı. Galiba 
onu net hatırlayamıyorum. Ama böyle bir şeyle 
Kızılay’ın bir merkezden alır. Sonra bayram 
bittikten sonra o kumbara götürülür, teslim edilir. 

Aksaray Meydanı SALT Araştırma

Ali Muhiddin Haci Bekir

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii 1958 SALT Araştırma

defa hemen hemen her evde bir yemi çörek yahut 
da bir helva mutlaka kavrulur ve komşulara ikram 
edilirdi. Çocuklar kandil parasına çıkardı. Bunu 
daha önce duymuş muydunuz? Bu adet şöyledir:  
İki arkadaş birleşir. Böyle bir konserve kutusunun 
içerisinde bir tane mum yakılır. Sonra da kapı kapı 
dolaşılırdı. Tanıdıklar, konu komşu kapıyı açınca da 
tekerleme söylenir: “Yağ parası, mum parası akşam 
oldu, kandil parası.” Çocuklar boş çevrilmezdi. Ama 
üç kuruş ama beş kuruş. 

HERKES EVİNE BAYRAK ASARDI
Bayramlardan bahsedince milli bayramlardan da 
bahsetmek gerekir. Milli bayramlar gerçekten büyük 
bir coşkuyla kutlanır. Yani herkes evine mutlaka 
bayrağını asar. Bayrak asılmanın ötesinde kendi 
imkânlarına göre ampullerle bir şeylerle evinin 
önünü aydınlatır. Yani bayram olduğunu bir şey 
kutlandığını hissederdiniz. Bir de en önemlisi bu çok 

İ S TA N B U L L U L A R  PA R K A 

G I T M E Y I  Ç O K  S E V E R L E R . 

H E R  A N N E  H E M E N  H E M E N 

A K Ş A M Ü Z E R I  H AVA 

G Ü Z E L S E  M U T L A K A 

Ç O C U Ğ U N U  PA R K A 

H AVA L A N D I R M AYA , 

G E Z M E Y E ,  OY N AT M AYA 

Ç I K A R T I R D I .

K O M Ş U L A R I M I Z D A N 

TA B II   K I  B A H S E T M E K 

Ç O K  B Ü Y Ü K  K E Y I F T I R . 

V E  B E N  B U  K O N U D A N 

B A H S E D E R K E N 

D U YG U S A L L I K TA N 

TA M A M L AYA M AYA B I L I R I M . 

Ç Ü N K Ü  O N L A R I N  H E P S I 

B I Z I M  A I L E M I Z D I .
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Doğu Roma’dan Bizans’a, Osmanlı’dan günümüze kadar, pek çok 

kültürün muhafızlığını üstlenen Fatih, bugün de aynı görevi 

sürdürmeye devam ediyor. Bu kültür muhafızlığı elbette ki 

semte gastronomik zenginlik katıyor. Özellikle Anadolu’dan 

ve Rumeli’den İstanbul’a gelen göçler, kendi lezzetlerini de 

Fatih’e taşıyor. Bu lezzetler zaman zaman gurmelerin, yemek 

eleştirmenlerinin yorumlarıyla daha da ünleniyor. Uzun 

yıllardır özel lezzetlerin peşinde olan, 2005 yılından beri 

deneyimlerini bizimle paylaşan yemek eleştirmeni Vedat Milor da 

nefis restoran tavsiyeleriyle takip ettiğimiz isimlerin başında.

LATIFE BEYZA TURGUT

FATİH’ İN 
RESTORANLARI

Milor’un Fatih’te gezerek Lezzet Rehberi’ne 
kaydettiği tam 15 mekân bulunuyor. Bu da 
şimdilik Fatih’i, Beyoğlu semtinden sonra 
İstanbul’un en fazla Lezzet Rehberi’ne 
kayıtlı semti yapıyor. Şimdilik diyoruz 
çünkü geçtiğimiz günlerde televizyon 
ekranlarına dönen Milor, Fatih’te yeni 
yerleri keşfetmeye, rehberine eklemeye ve 
sevenleriyle paylaşmaya devam edeceğe 
benziyor. Bu sayıda biz de sizler için, 
“Fatih semtine karşı özel bir zaafım var. 
Çünkü burada çok miktarda iyi lokanta var” 
diyen Vedat Milor’un bugüne kadar yaptığı 
programlara, yazdığı yazılara ve "Lezzet 

Rehberi" isimli internet sitesinde 
paylaştıklarına bir arşivci gözüyle 
bakarak Fatih üzerine önerilerine 
odaklandık. Fatih’teki restoran 
tavsiyeleri arasında yer alan Paçacı 
Mahmut Usta, Paçacı Necip Usta, Fahri 
Usta, Köfteci Mustafa, Fasuli Restoran, 
Şehzade Cağ Kebap, Şeyhmuz Kebap 
Salonu, Namlı Rumeli Köftecisi ve 
Güvenç Konyalı, Gaziantepli Mehmet 
Usta ve Boris’in Yeri’nin özel lezzetlerini 
anlatmaya, Milor'un yorumlarını ve 
mekânların kendi tarihlerini işin içine 
katarak yorumlamaya çalıştık.

Lezzet Rehberi'nden
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ESNAF LOKANTASINDA PAÇA ZİYAFETİ
Bir semtin mutfağını en iyi tanımanın 
yolu şüphesiz esnaf lokantalarından geçer. 
Lokantanın menüsünden, işletmecisine kadar 
pek çok detay da sizi o şehrin hikâyesine 
götürür. Kıztaşı’nda bulunan iki paça 
ustasından biri olan Paçacı Mahmut Usta’nın 
hikâyesi de tıpkı 1970’lerde İstanbul’a yani 
“büyük şehre” gelen diğer göçlerin hikâyesine 
benziyor. Erzurumlu “Paçacı Mahmut Usta” 
yani Mahmut Kodal, çocukluk yıllarından 
askerlik çağına kadar Erzurum’da “Yeni Seher 
Lokantası”nda çalışıyor. Askerlik görevinin 
ardından bu kez kendine bir lokanta açıyor. 
Ancak hayali büyük şehir olunca Erzurum 
kendisine dar geliyor ve 1973 yılında soluğu 
İstanbul’da alıyor. Önce Malta’da bir 
köftecide çalışıyor, ardından dönemin en iyi 
lokantalarından biri olan Nişantaşı’ndaki 
Hünkar Lokantası’na geçiş yapıyor. 
İstanbul’daki beşinci senesinde ise nihayet 
dört masadan oluşan mütevazi lokantasına 
kavuşuyor. Mahmut Usta, işe en iyi bildiği 
yerden paça çorbasından başlıyor. Başlarda 
menüsünde kavurma ve pilav bulunurken 
zamanla birçok yemek bu listeye ekleniyor. 
Lokantadaki tadımıyla ilgili olarak Vedat Milor, 
“En özel yemekleri kuzudan yapılan paça 
çorbası. Terbiyesinde koyu kıvamlı manda 
yoğurdu, tereyağı ve un kullanılıyor. Sakatat 

sevmeyenleri bile kendisine hayran bırakacak 
düzeyde” yorumunu yapıyor. Milor’un bu 
lokantadaki tavsiyeleri, kuzu ayak çorbası 
ve işkembeli nohut. Aynı cadde üzerindeki 
Paçacı Necip Usta’yı ise Paçacı Mahmut Usta 
Lokantası’nı çekime gittiği gün fark ettiğini 
söyleyen Milor, Necip Usta’nın da aynı 
Mahmut Usta gibi İstanbul’a değer katan bir 
esnaf lokantası olarak değerlendiriyor. 1963 
yılından beri sabah 5’ten akşam 8’e kadar açık 
olan Paçacı Necip Usta’nın farkı Milor’ün de 
söylediği gibi paça çorbasının terbiyesinde 
kullandığı manda yoğurdu. Yağ, un ve bu 
manda yoğurdu ile terbiye edilen kuzu paçası, 
terbiye ile buluşmadan önce yaklaşık 4 saat 
boyunca pişiriliyor. Milor ayrıca bu lokanta 
da paça çorbasının yanında patates püresi ile 
sunulan dana kavurmayı da öneriyor.

Fatih’teki bir diğer lezzet durağı, Kapalıçarşı 
esnafının gizli buluşma noktası olan Fahri 
Usta. Günde on çeşit yerine üç-dört çeşit 
çıkaran ama o yemeklerin de hakkını veren bir 
lokanta burası. Yemeklerin tamamında gerçek, 
sarı Vakfıkebir tereyağ kullanılıyor. Milor, 
nesli tükenmekte olan bu esnaf lokantası ile 
ilgili, “İşini bu kadar dürüst yapan, karnınızı 
iyi ve adam gibi doyurduktan sonra sizden 
neredeyse bir Ayvalık tost ve ayran parası 
alan bir esnafı saymamak mümkün mü? 

Zaten dükkânın önündeki kuyruklar da buranın 
ne kadar sevildiğini gösteriyor. Fahri Usta, 
konuşkan değil ama eski esnaflar gibi kendi boş 
yere konuşmuyor, dilinin yerine elini çalıştırıyor 
ve sanatı ile kendini ifade ediyor” diyor. Bu 
lokanta için önerisi ise köfte, yürek, beyin, beyaz 
ciğer yahnisi ve nohutlu pilav olduğunu söylüyor. 
Kapalıçarşı’nın bir diğer meşhur ismi Köfteci 
Mustafa. Bolu Gerede’den gelen Mustafa Bey, 
elli seneyi aşkındır bu mesleği yapıyor. Milor’un 
tabiri ile “Mustafa Usta, Fahri’den farklı. 
Konuşkan, sevimli ve güleryüzlü” olan Mustafa 
Usta, kuzu boşluğu ve iç yağını kattığı köftesine 
anlaşılmayacak kadar az ekmek kabuğu, tuz ve 
karabiberden başka hiçbir şey eklemiyor. Bu 
hâliyle köftesi Milor’den tam not alıyor. Milor 
ayrıca, lokantanın kuzu şiş ve kuzu pirzolasını da 
çok pişirilmemesi şartıyla öneriyor.

“İstanbul’da hâlâ enfes kuru fasulye yemek 
mümkün” diyen Milor’un Kapalıçarşı’daki bir 
diğer mekân tavsiyesi ise 2001 yılında Mehmet 
Akif Köse tarafından kurulan “Fasuli Restoran.” 
İlk olarak Cerrahpaşa’nın altında Samatya 
Caddesi üzerindeki mütevazi yerinde “Enfes” 
adıyla açılan bu restoran fasulyesinin kalitesi 
ve tazeliği ile ünleniyor. “Dünyanın en iyi 
kurufasulyecisi” olarak kabul edilen bu lokantada 
Erzurum şeker fasulyesi ve Doğu Karadeniz’den 
getirilen tereyağ kullanılıyor. Bakır tencerelerde 
pişirilen bu fasulyeye lokantanın lezzeti 
tartışmaya kapalı turşusu eşlik ediyor.

DAMAKTAKİ BAŞYAPITLAR ET LOKANTALARINDAN
Esnaf lokantalarından sonra Lezzet Rehberi’nde sıra et 
lokantalarına geliyor. Şehzade Cağ Kebap, Şeyhmuz 
Kebap Salonu, Namlı Rumeli Köftecisi ve Güvenç 
Konyalı, Gaziantepli Mehmet Usta Milor’un rehberine 
kayıtlı lezzet adreslerinden. Cağ kebap denilince hem 
İstanbulluların hem de İstanbul’a gezmek için gelen 
turistlerin aklına ilk gelen yerlerden biri Şehzade 
Cağ Kebap. Lokantanın sahibi Erzurumlu Özcan 
Yıldırım işe henüz çocuk yaşta memleketindeki kebap 
keçilerini otlatarak başlamış. Daha sonra babasıyla 
birlikte kendi kebapçı dükkânını açmış. Önce Ankara, 
ardından İstanbul… Sonunda Sirkeci'deki Tarihî 
Hocapaşa lokantaları arasında en dikkat çeken dükkân 
olmuş. Cağ kebabını ününü İstanbul’dan dünyaya 
duyurmuş. Lokantanın sahibi Yıldırım, etleri bir gelin 
gibi hazırladığını söylerken Vedat Milor bu hazırlığı şu 
sözlerle anlatıyor: “Şehzade gerdan ve incik dışında 
bütününü kullanıyor kuzunun. Şişlere takılı olarak 
önünüze gelen kebaplar taze etten hazırlanıyor. Marine 
edilmeden tuz, soğan ve karabiber ile lezzetlendiriliyor 
et. Mideye indirirken kuzunun farklı kesimlerinden 
değişik lezzet ve dokuları birlikte tadıyorsunuz. Yanında 
güzel bir çoban salata ve yeşillikler olursa doyumu zor, 
çok boyutlu ve damakta kalıcı bir başyapıt.”
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NESLİ TÜKENEN KAHVALTILIKLAR
Son olarak Milor’ün özellikle üstünde 
durduğu kahvaltı mekânından bahsetmemiz 
gerekiyor. Nesli tükenmekte olan tarihî 
bir kahvaltı mekânı olan Boris’in Yeri, 
Kumkapı’nın en eski meyhanelerinden biri 
olan Kör Agop’un yakınında 1936 yılında 
Boris Bey tarafından açılmış. Boris Bey’in 
1996 yılındaki vefatının ardından yanına 
çırak olarak giren ve 40 senedir kendisiyle 
çalışan üç kardeş Selahattin, Mehmet ve 
Eyüp Masat işletmeyi devralmış. Esasen 
süt ve süt ürünleri üzerine açılan bu mekân 
zaman içerisinde kahvaltısıyla ünlenmiş. 
Özellikle manda kaymağı ve balı yiyen 
herkesin favorisi oluyor. Tüm bunların 
yanında peynir çeşitleri, menemen, sahanda 
yumurta, sucuk ve ekmek kadayıfı da 
yiyenlerin damağını şenlendiriyor. Milor 
buradaki bal kaymak için “Romeo ve Juliet” 
benzetmesi yapıyor. Ayrıca İstanbul'un en 
köklü ve nezih et lokantası Beyti’nin sahibi 
Beyti Güler’in kendi lokantasının güzel 
tatlıları için kaymağı buradan satın aldığının 
da duyurusunu yapıyor.

ODUN ATEŞİNİN EŞSİZ LEZZETİ
Şimdi Rumeli’den Anadolu’ya dönüyoruz. Sırada 
Konya mutfağını bırakın İstanbul’a tanıtmayı, 
tüm dünyaya tanıtan bir mekân var: Güvenç 
Konyalı. İstanbul’da Konya mutfağı denilince akla 
gelen ilk isim olmayı başaran Güvenç Konyalı 
1988 yılında aslında işletmenin bugünkü sahibi 
olan Hüseyin Güvenç’in amcası Mustafa Güvenç 

tarafından Merter’de kuruluyor. Hüseyin Güvenç, 
babası ve ağabeyi ise işe 1993 yılında Sirkeci’deki 
şubeyi açarak dahil oluyorlar. Boynuz kulağı geçer 
ya Hüseyin Güvenç de biraz kendi azmi biraz 
sosyal medyanın gücü ile en fazla bilinen Konya 
mutfağı lokantalarından biri oluyor. Milor bu 
lokantanın başarısını, “Odun ateşinde ağır ağır ve 
tepside pişen fırın kebabının hakkını vermişler. 
Kuzu, Konya’nın Karamantoklu kuzusu. İnciğini, 
kaburgasını ve kemiksiz olanını denedim. İlk 
ikisi, tercihim. Kemiğine dokununca et dökülüyor 
ve pamuk gibi kuzu eti. Yanında yağlı tırnak 
pide, bütün beyaz soğan ve tam yağlı yoğurtla 
harika gidiyor. Bu kadar başarılı kuzuyu nedense 
İstanbul’da hiçbir lüks lokanta yapamıyor” 
sözleriyle anlatıyor. Ayrıca lokantanın etli ekmeğini 
de tavsiye ediyor. İş Konya’ya kadar gelmişken 
biraz da güneye inip, İstanbul’da, Fatih’te 
Gaziantep’in adını yaşatan Gaziantepli Mehmet 
Usta’dan bahsetmeden olmaz. 1989 yılından beri 
Cerrahpaşa’da hizmet veren Mehmet Usta elbette 
lahmacunu Antep usulü sarımsaklı yapıyor. Milor’a 
göre ne ince ne kalın, çıtırlığı yerinde bir hamur ve 
odun ateşinde her tarafı eşit pişmiş bu lahmacun 
İstanbul’un en iyileri arasında yer alıyor.

AŞIK OLDUĞUM O KEBAP
Kebapçılardan sözü açmışken ikinci durağımız 
Şeyhmuz Kebap Salonu. Bu lokantanın ismi bizzat 
Vedat Milor’un kebap için kaleme aldığı bir aşk 
mektubunda geçiyor. Bahsi geçen mektup işte 
şöyle başlıyor: “Âşık olduğum kebaba yazıyorum 
bu mektubu: Senin değerini bilemedik. Bilemediler. 
Seni kurtaracak gücüm yok ama en azından bir 
ufak hediye verebilirim sana. Sana değer verenlere 
değer vererek kolektif ayıbımızın azıcık önüne 
geçebilirim. Şeyhmuz Usta gibi…” Odun ateşinde 
kuşbaşı pide, Mardin kebap ve son olarak patlıcanlı 
kebap Milor’un bu mekândaki favorileri olarak 
sıralanıyor.

Şehzade Cağ Kebabı gibi Hoca paşa Sokak 
lezzetlerinden biri olan Namlı Rumeli Köftecisi, 
1982 yılında kurulmuş. Kurucuları Gümülcine’den 
gelen Faruk ve Ferruh Özbek kardeşler. Köftenin 
Balkan ülkelerine ait bir lezzet olduğunu 
düşünürsek Gümülcine’den gelen bu iki kardeşin 
böylesi bir işe soyunması çok normal. Ancak böylesi 
bir lezzeti tutturmaları… İşte bu noktada biraz el 
lezzeti ve uzmanlık işin içine giriyor. Lezzetlerinin 
farkında olacaklar ki ne lokantada pişirilen 
köftenin ne de irmik helvasının tarifini katiyen 
paylaşmıyorlar.

Balkanlardan gelen köfte çeşitleri ile ilgili 
olarak Milor, “Saraybosna’da farklı, Kosova’da 
farklı, Makedonya’da farklı. Her birinin kendine 
özgü farklı stilleri var ve bu stiller ülkemize de 
buralardan gelmiş göçmenler aracılığı ile yansıyor. 
Bu kültürel çeşitlilik ülkemizi bir köfte cenneti 
haline getirmiş durumda” ifadesinde bulunuyor 
ve köfte dendi mi kişisel tercihinin Namlı Rumeli 
Köftecisi olduğunu açıklıyor.

Bir semtin mutfağını en iyi tanımanın yolu şüphesiz esnaf lokantalarından 

geçer. Lokantanın menüsünden, işletmecisine kadar pek çok detay da sizi 

o şehrin hikâyesine götürür.
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Balığın sağlığımıza faydaları nelerdir?
• Kalp sağlığını korur
• Hücreleri onarır
• Bağışıklık sistemini destekler
• Zekâyı geliştirir
• Kronik hastalık riskini azaltır
• Çocukların dikkat ve algılama yetisini geliştirir
• Kemikleri güçlendirir
• Eklem ağrılarına iyi gelir
• Alzheimera, depresyona yakalanma riskini düşürür

Son yıllarda kişi başı balık tüketimi giderek artmakta 
ancak ülkemizde maalesef hâlâ yeterli düzeyde 
değildir. 
 
Balık yüksek kaliteli protein, omega-3, iyot ve 
D vitamini yönünden zengindir. Balık proteini 
kırmızı ete göre daha kolay sindirilebilir, elzem 
aminoasitlerden zengindir ve tokluk hissi sağlar. 
Balıklar ayrıca A vitamini ve B grubu vitaminler, 
selenyum ve çinko gibi mineralleri de içerir. 

Balıklar arasında yağlı balıkların vitamin değerleri 
ise daha yüksektir. Yağlı balıklar, vücut ve beyin 
fonksiyonu için çok önemli olan ve birçok hastalık 
riskinin azalmasıyla güçlü bir ilişkisi olan omega-3 yağ 
asitlerinden en zengin besinler arasında ilk sıralarda yer 
almaktadır. Omega-3 gereksinimlerini karşılamak için 
haftada en az iki kez balık tüketilmelidir.

Balıkta bulunan bu temel besinler kalbi ve beyni sağlıklı 
tutmaya yardımcı olur. EPA (eikosapentaenoik asit) ve 
DHA (dokosaheksaenoik asit) balıklarda bulunan iki 
Omega-3 yağ asididir. Vücut tarafından omega-3 yağ 
asitleri üretmez, bu nedenle de besinlerden alınmaları 
gerekir. Omega-3 yağ asitleri her çeşit balıkta bulunur, 
ancak özellikle yağlı balıklarda yüksek miktarda bulunur. 
Somon, alabalık, sardalye, ringa balığı, uskumru ve ton 
balığı yağlı balıklar arasında yer alır. 

“Denizden babam çıksın yerim” diyenler veya 
“balık tüketmeyi hiç sevmem” diyenler bu 
yazımız sizlere! Balığı daha da sevdirecek, 
sevmeyenlerinde balık tüketiminin neden önemli 
olduğunu gelin birlikte konuşalım.
 
Sağlıklı beslenmenin önemli bir parçasını balık 
tüketimi oluşturmaktadır. Ülkemizin üç tarafı 
denizlerle çevrili olmasına rağmen balık tüketimi 
sağlık için önerilen miktarlara ulaşmamaktadır. 

UZM. DYT. MERVE BULUT
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Balığı Nasıl Tükettiğimiz de Önemli
Balığın faydalarından maksimum yarar 
sağlayabilmek için uyguladığınız pişirme 
yöntemi de önemlidir. En sağlıklı balık pişirme 
yöntemi balığında kendi yağında pişirilmesidir. 
Buharda pişirme, buğulama, fırında pişirme 
balığın besin değerini muhafaza eden en iyi 
pişirme yöntemleridir. Balıkları ızgara yapmak ve 
kavurmak bazı zararlı bileşikler üretebilir. Bunları 
en aza indirmek için, balıkları mümkün olan en 
kısa sürede pişirin, eti yakmaktan kaçının. Aynı 
şekilde balığın derin yağda kızartılarak tüketilmesi 
besin ögelerinin kaybına sebep olur. 
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Balık  Tutmanın

PSIKOLOG BEYZA YILDIZ

veya deniz kenarında geçirilen süre ile birlikte 
insan sağlığına yaş ve cinsiyet fark etmeden 
fiziksel ve psikolojik olarak oldukça faydalı olduğu 
gözlemlenmiştir. Karada veya suda yapılabilen bu 
aktivite insana temiz hava alma, kendi zihninde 
dolaşmasına izin verme fırsatı verir. 

Olaya dışardan baktığımızda sadece balık tutmak 
olarak görsek bile arka planında kişinin yalnız 
kalarak, kendi ayakları üzerinde sorunlarına 
yenilikçi çözümler üretmesine ve bu sayede stres 

düzeyinin azalmasına destek olur. Stres ve 
depresyon düzeyleriyle ilişkisine bakıldığında 
baştan sona konsantrasyon ve odaklanma becerisi 
gerektirdiğinden dolayı bu odaklanma ile kişinin 
odağını toparlayabilmesini sağlar ve stres düzeyini 
düşürür. Balık tutmanın bir diğer önemli faydaları 
özgüven ve özsaygıdır. Kişinin balık tutmada 
yaşadığı problemleri kendi çözme, bu sorunlarla 
mücadele etme, sorunlara karşı direnç gösterme, 
yalnız başına yetebilme ve sonuca ulaşma kendisine 
olan özgüven ve özsaygıyı ve aynı zamanda kişideki 
azmi artırmaktadır. Bu değişimler kişinin gündelik 
hayatına da yansır. Kişi gündelik yaşamındaki 
sorunları çözmeye karşı daha sabırlı, istekli ve 
azimli olacaktır. 

Aile ile birlikte gidilen balık tutma aktivitelerde, 
ailenin birlikte vakit geçiriyor olması, karşılıklı 
sabır ve empati duygularının yaşanması aile 
içi bağları güçlendirir. Çocuklar ve anne baba 
arasındaki yardımlaşmayı, kardeşler arası güveni 
artırır. Aynı zamanda bu ailenin bir arada vakit 
geçirmesi için çok iyi bir fırsattır. Özellikle 
çocukları teknolojiden uzaklaştırması, temiz hava 
ve denizle buluşturması, bulundukları ortamda 
birçok insan ile iletişim hâlinde olmaları çocukların 
sosyal gelişimlerinde, gündelik hayatlarında 
oldukça etkilidir. 

Stres atmak adına karada veya denizde bulunan 
insanların aynı ortamda bulundukları insanlarla 
iletişim hâlinde olmaları kişinin sosyal becerilerini 
güçlendirmede, insan ilişkilerini sağlamlaştırmada 
oldukça etkilidir. Ayrı olarak karşılıklı sabrı 
geliştirmede, acele etmemede ve saygı duyma 
üzerinde de artış olduğu görülmektedir.
 
Böylelikle, balık tutmanın kişinin gündelik 
hayatında yaşamış olduğu stresi azalttığı, insana 
kendi zihninde dolaşma ve kendi ayakları üzerinde 
durma fırsatı verdiği, kişideki konsantre olma ve 
odaklanma süresinde artış olduğu, kendine duymuş 
olduğu özgüvendeki artış ile problem çözme ve 
sorunlarla mücadele etmede daha istekli ve azimli 
olduğu, aile ile birlikte geçirilen keyifli vakit ile 
birlikte aile bağlarının güçlendiği, çocukların sosyal 
gelişimlerine büyük ölçüde yardımcı olduğu ve 
insanın karşılıklı olarak başka insanlarla arasındaki 
sosyal iletişimin iyileştiği görülmüştür. 

Fatih Belediyesi de “Sağlığa Olta” adlı etkinlikle 
vatandaşlara balık tutmanın inceliklerini öğretiyor. 
Etkinlikte katılımcılar önce balık tutmanın 
inceliklerini öğreniyor, daha sonra da oltalarının 
başına geçiyor. “Sağlığa Olta” etkinliklerine 
katılmak için Fatih Belediyesi’nin internet 
sitesinden başvuru yapılabilir.

Yaşadığımız dünyada, insanların içinde 
bulundukları streslerden kaçmak adına 
başvurdukları birçok rahatlama araçları vardır. 
Örneğin resim yapmak, müzik dinlemek, spor 
yapmak, yemek yapmak, sohbet etmek gibi. 
İnsanlar yaşamış oldukları stresten uzaklaşmak, 
birkaç saatliğine de olsa kendi iç dünyalarını 
dinlendirmek adına rahatlatıcı eylemlere 
yönelirler. Balık tutmak bu eylemler arasında 
çokça tercih edilen keyifli ve dinlendirici bir 
rahatlama aracıdır. Balık tutmanın, denizde 
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Cağaloğlu
Yeni Cami SultanahmetGülhane Parkı Divan YoluAhi Çelebi Camii

Rehber Prof. Dr. Ali Şükrü Çoruk

Detaylı Bilgi ve Kayıt fatih.bel.tr
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» Yeşil Alanlarımızı Artırdık.
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