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Hiç kuşkusuz hepimizde öyle ya 

da böyle var olan temel bir histir 

iz bırakma arzusu. Her şeyin gelip 

geçici olduğu dünyada, zamanın karşı 

konulmaz akışı içinde insan hayatla 

şereflendirilmiş olmanın şükrünü 

kendinden bir izle eda etmek ister. 

Orhun abidelerinde Kül Tigin anıtında 

Bilge Kağan’dan kalan satırlar şöyle 

der: “Zamanın Tanrı’sı yasa koydu, 

insanoğlu ölmek üzere doğar." Aynı 

şekilde mezarlıklarımızı, hazirelerimizi 

dolduran binlerce mezar taşından ortak 

bir nida yükselir: “Hüvelbaki”. Yani 

“ölümsüz ve ebedî olan sadece O'dur” 

der nakış gibi işlenmiş o taşlar bize.

Üç kıtaya hükmeden ecdadın 

hayat anlayışı işte böyleydi: Fani 

olduğunu bir an olsun unutmadan 

dünyayı güzelleştirmek uğruna 

çalışıp çabalamak. Bugün biz de 

benimsediğimiz belediyecilik 

anlayışıyla onlardan devraldığımız 

hizmet bayrağını dalgalandırmaya 

gayret ediyoruz hamd olsun.

Türkiye Yüzyılı’na merhaba 

dediğimiz, gözlerimizi yepyeni 

ufuklara diktiğimiz şu zamanda, 

yakın geçmişi kısaca hatırlayacak 

olursak Cumhurbaşkanımız sayın 

Recep Tayyip Erdoğan’ın yaklaşık 

30 yıl önce İstanbul’dan meşalesini 

yaktığı belediyecilik yaklaşımının 

ülkemizin ve şehirlerimizin 

çehresini nasıl değiştirdiğine hep 

birlikte şahit olduk. İstanbul devrim 

niteliğindeki bu değişimlerin bir 

vitriniydi; katılımcı, kültürel, sosyal, 

çevre dostu belediyecilik anlayışı 

ile şehrin kronikleşen sorunlar 

çözüme kavuştu, “hüner bir şehri 

bünyad etmektir diyen” Fatih’in 

Sultan Mehmed Han’ın emaneti bu 

kutlu şehir dev hizmetlerle buluştu. 

SAYGIDEĞER İSTANBULLULAR,

FATİH BELEDİYE BAŞKANI
M.ERGÜN TURAN

Sadece İstanbul mu, kuzeyinden 

güneyine, batısından doğusuna 

bütün Türkiye yarınları imar etmenin 

sorumluluğunu omuzlarında taşıyan 

kadrolar tarafından ayağa kaldırıldı. 

Şehirlerimiz devasa yatırımlarla 

mamur hâle getirildi.

Medeniyetimizin baş tacı İstanbul’un 

özü Fatih’imizin serüvenini siz 

aziz hemşehrilerim, yakinen takip 

ediyor, bugün geldiğimiz noktayı 

net biçimde görüyorsunuz. Gönül 

rahatlığıyla söyleyebilirim ki ilçemiz 5 

yıllık zaman dilimi içinde gerek fiziki 

gerek sosyal, kültürel belediyecilik 

hizmetleriyle ciddi mesafeler kat etti. 

Geçmişin değerlerine sahip çıkarken, 

geleceği inşa edecek hamleler yaptık. 

İnsanı, insanca yaşamı her işin 

merkezine koyduk. Aile yaşamını 

destekleyecek yatırımlara ağırlık 

verdik. Yeşiliyle, havasıyla, sokak 

hayvanıyla tüm canlı yaşamını 

koruduk, yaşattık. Yediden yetmişe 

herkesin, ağacından kuşuna bütün 

canlıların mutlu ve huzurlu yaşadığı, 

emin olduğu bir Fatih için çalıştık. 

Gecesini gündüzüne katarak özveriyle 

çalışan mesai arkadaşlarımla birlikte, 

ilçemizde güzel izler bıraktığımıza 

inanıyorum. Bizimkisi uzun soluklu bir 

medeniyet yolculuğu ve bu yolculuğu 

sizlerle birlikte gerçekleştirdiğimizin 

altını çizmek isterim.

Bu duygu ve düşüncelerle, on ikinci 

sayımızın temasını “iz bırakmak” 

olarak belirledik. Dergimiz yine her 

zamanki gibi ilginç bilgiler içeren 

yazılarla, kültür dünyamızın değerli 

simalarıyla yapılmış söyleşilerle, 

rengârenk görsellerle sizleri 

selamlıyor. Sayfalar arasında keyifle 

gezineceğinizden eminim. Yeni bir 

sayıda görüşmek üzere hoşça kalın.
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I N S A N L I K  TA R I H I

B OY U N C A ,  B I R E Y L E R  V E 

T O P L U L U K L A R ,  I Z  B I R A K M A

D Ü R T Ü S Ü Y L E  H A R E K E T  E D E R E K , 

K E N D I  YA Ş A D I K L A R I

D Ö N E M I ,  D Ü Ş Ü N C E L E R I N I  V E 

D U YG U L A R I N I  G E L E C E K

N E S I L L E R E  A K TA R M AYA 

Ç A L I Ş M I Ş L A R D I R .  B U  D Ü R T Ü ,

AV L A N M A  T E K N I K L E R I N D E N 

TA R I M  K Ü LT Ü R L E R I N E ,

D U VA R  R E S I M L E R I N D E N  YA Z I L I 

TA B L E T L E R E  K A DA R

B I R Ç O K  FA R K L I  F O R M DA 

G E R Ç E K L E Ş M I Ş T I R .  B U  I Z L E R ,

AY N I  Z A M A N DA  K Ü LT Ü R E L 

M I R A S I N  PA R Ç A S I  O L M U Ş

V E  Z A M A N L A  I N S A N L I K 

TA R I H I N I N  YO L  G Ö S T E R I C I L E R I

H Â L I N E  G E L M I Ş T I R .MAHMUT BAYRAM 

İ Z  G E Ç M İ ŞE DE Ğ İ L , 

GE LECEĞE 
B I R AKI L I R
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tekniklerinden tarım kültürlerine, duvar 
resimlerinden yazılı tabletlere kadar birçok 
farklı formda gerçekleşmiştir. Bu izler, aynı 
zamanda kültürel mirasın parçası olmuş ve 
zamanla insanlık tarihinin yol göstericileri hâline 
gelmiştir.

HER BİR İZ, GEÇMİŞİNİ VE 
HİKÂYESİNİ ANLATIR
İz, yaşanmış bir anın, karşılaşılmış bir gücün veya 
maruz kalınan bir etkinin kanıtıdır. Bu anlamıyla 
her bir iz, geçmişini ve hikâyesini anlatır.

İz taşıyan doğası gereği edilgendir. Kendi 
direncini aşan olumlu veya olumsuz bir güç 
ile karşılaşmış ve ondan etkilenmiştir. Kısaca; 
varlığına karşılaştığı etkiyi iz şeklinde dahil 
etmek zorunda kalmıştır. Buradan hareketle; 
iz taşıyıcı, yaşamı boyunca maruz kaldığı tüm 
etkileri bir araya getirerek üzerinde biriktirir ve 
başka bir etkileşime girmedikçe bu son hâlini 
muhafaza eder.

İZ BIRAKMA DÜRTÜSÜ SORUMLULUK TAŞIR
Buradan hareketle artık iz taşıyıcı için iki yol vardır. 
Değişim veya dönüşüm.

Değişim, iz taşıyıcının yapısını ve bütünlüğünü 
koruyarak yaşadığı değişiklikler sürecidir. Bu 
süreçte, iz taşıyıcının maruz kaldığı birikim, onun 
gelişimine katkıda bulunur ve dış etkenlere uyum 
sağlamasını sağlar, ancak bunlar gerçekleşirken iz 
taşıyıcının içerik birliği ve bütünlüğü korunur. Başka 
bir deyişle, iz taşıyıcı, kendi temel karakterini ve 
yapısını bozmadan, yaşadığı etkilerin tezahürlerini 
taşır. Bu süreçte, iz taşıyıcı, dış etkenlere 
verdiği yanıtlarla ya da kendi iç dinamikleriyle 
şekillenirken, özgün kimliğini ve bütünlüğünü 
muhafaza eder. Bu şekilde, iz taşıyıcı, sürekli olarak 
gelişir ve evrimleşirken aynı zamanda izleri ve 
deneyimleri bir tecrübe olarak üzerinde taşır. 

Dönüşüm ise iz taşıyıcının birliğini ve bütünlüğünü 
bozan, onun başkalaşmasına neden olan bir 
süreçtir. Bu süreçte iz taşıyıcı, maruz kaldığı Altamira

İspanya'da El Castillo Mağarası duvar resimleri

G
enel tanımıyla iz; bir varlığın 
veya olayın ardında bıraktığı 
belirti, işaret veya kalıntı 
anlamına gelirken, bilinçli bir 

şekilde bırakılan izler, gelecek nesiller 
için rehber olabilir, onlara ilham verebilir 
ve yollarını aydınlatabilir. Bu anlamıyla 
iz kavramı tecrübe kavramıyla benzerlik 
gösterirken, “İz geçmişe değil, geleceğe 
bırakılır” ilkesi, zamanın ötesine ulaşmayı 
amaçlayan süreklilik düşüncesini ifade 
eder. Bu görüş, bireyin sadece kendi 
zamanında yaşamakla kalmayıp, geleceğe 
kalıcı etkiler taşıma isteğinin güçlülüğünü 
vurgular.

Herkesin malumudur ki, insanlık tarihi 
boyunca, bireyler ve topluluklar, iz 
bırakma dürtüsüyle hareket ederek, kendi 
yaşadıkları dönemi, düşüncelerini ve 
duygularını gelecek nesillere aktarmaya 
çalışmışlardır. Bu dürtü, avlanma 

İZ BIRAKMANIN SORUMLULUĞU 
BÜYÜKTÜR. BU SORUMLULUK 
HEM IZ BIRAKAN HEM DE 
IZI TAŞIYAN TARAFINDAN 
PAYLAŞILIR. İZ BIRAKAN, 
ETKILEŞIME GIRDIĞI IZ 
TAŞIYICI ÜZERINDE OLUMLU 
YA DA OLUMSUZ ETKILER 
BIRAKABILIR.
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etkiler sonucunda temel yapısını ve 
karakterini kaybeder. Bu, iz taşıyıcının 
özgün hâlinden tamamen farklı bir hâle 
gelmesine ve yeni bir form almasına 
neden olabilir. Bu durumda iz taşıyıcı 
maruz kaldığı etkilerin yoğunluğu ve 
şiddeti altında baskılanır bu da onun 
başkalaşmasına ve dönüşümüne yol 
açar. Bu şekilde iz taşıyıcı izlerini ve 
deneyimlerini bir yük olarak taşır, ancak 
bu izler artık onun kendisini anlatan 
değil, maruz kaldığı etkilerin bıraktığı 
izlerdir.  

Bu bakış açısıyla, iz bırakmanın 
sorumluluğu büyüktür. Bu sorumluluk 
hem iz bırakan hem de izi taşıyan 
tarafından paylaşılır. İz bırakan, 

etkileşime girdiği iz taşıyıcı 
üzerinde olumlu ya da olumsuz 
etkiler bırakabilir. Bu etkiler, iz 
taşıyıcının gelişimini ve bütünlüğünü 
destekleyebilir ya da bozabilir. Bu 
nedenle, iz bırakanın sorumluluğu, 
etkileşime girdiği iz taşıyıcı üzerinde 
olumlu ve yapıcı bir etki bırakmak 
olmalıdır. Aynı zamanda iz taşıyıcı, 
kendisine bırakılan izleri nasıl taşıyacağı 
konusunda sorumluluk taşır. İz taşıyıcı, 
maruz kaldığı etkileri bütünleştirebilir, 
onlardan ders çıkarabilir ve kendi 
gelişimine katkıda bulunabilir. Bu 
şekilde, iz taşıyıcı, bırakılan izleri bir 
tecrübe olarak taşıyarak kendi hayat 
hikâyesini zenginleştirir ve gelecek 
nesillere aktarır.

SANAT DÜNYASI, IZ BIRAKMA DÜRTÜSÜNÜN EN RENKLI VE ÇEŞITLI BIÇIMLERDE 
ORTAYA ÇIKTIĞI ALANLARIN EN ESTETIĞIDIR. SANATÇILARIN ESERLERINDE 
BIRAKTIKLARI IZLER, ZAMANLARININ ÖTESINE GEÇEREK IZ SÜRÜCÜLER IÇIN 
KIMI ZAMAN ILHAM KAYNAĞI KIMI ZAMAN ÖĞRETMEN OLMUŞTUR.

Talîkîzâde, Hattat ve Nakkaş Hasan Paşa. 
Şehname-i Mehmed Han. [TSM, Hl 609]

İz bırakmak ve iz taşımak, insan doğasının 
ayrılmaz bir parçasıdır. Bu süreç, bireyler 
ve topluluklar arasında sürekli bir 
etkileşim ve iletişim yaratır. Bu etkileşim 
ve iletişim, kültürleri, toplumları ve 
medeniyetleri şekillendirir, onları 
zenginleştirir ve geliştirir. Bu yüzden, iz 
bırakma ve iz taşıma sürecini bilinçli ve 
sorumlu bir şekilde yönetmek, geleceği 
şekillendirmek ve insanlığı olumlu bir 
yönde ilerletmek için hayati öneme 
sahiptir.

SANAT BUNUN NERESİNDE?
Sanat, bu sürecin en güçlü ve estetik 
ifadelerinden birini sunar, iz bırakmanın 
sadece fiziksel bir işaret olmanın 
ötesinde, derin ve zengin bir anlam 
taşıdığını gösterir. Sanat disiplinlerinde 
karşılaştığımız izler işaret olmanın 
ötesinde zaman, mekân, ilişki, takip, 
gözlem, kimlik ve hafıza gibi birçok farklı 
konseptle iç içedir. Bu da "iz" kavramını 
zengin ve çok boyutlu bir hâle getirir.

Sanat dünyası, iz bırakma dürtüsünün en 
renkli ve çeşitli biçimlerde ortaya çıktığı 
alanların en estetiğidir. Sanatçıların 
eserlerinde bıraktıkları izler, zamanlarının 
ötesine geçerek iz sürücüler için kimi 
zaman ilham kaynağı kimi zaman 
öğretmen olmuştur. Bu eserler, aynı 
zamanda, sanatçının yaşadığı dönemin 
sosyal, kültürel ve politik yapısını 
yansıtarak, o dönemin toplumuna dair 
önemli izler sunar.
Sanat tarihinin izlerini sürmek, eserleri 
ve sanat akımlarını incelemek, sanatçılar 
ve tasarımcılar için bir nevi köprü 
görevi görmeye başlar. Geçmişin izleri, 
onların kendi sanat pratiklerinde yeni 
perspektifler kazanmalarını, yaratıcı 
ve yenilikçi çözümler üretmelerini 
sağlar. Sanat eserlerindeki bu izler, 
aynı zamanda, geleceğe dair bir vizyon 
oluşturmak ve sanatın evrensel dilini 
konuşarak insanlık tarihi boyunca biriken 
bilgi ve deneyimleri kullanmak açısından 
kritik bir öneme sahiptir.
Bu nedenle sanat alanında iz sürmek, 
geçmişin sanat eserlerini ve akımlarını 
sadece birer tarihsel kayıt olarak 

görmekten çok daha fazlasını ifade eder. 
Bu, bir yandan geçmişin derinliklerine 
inmek ve oradan ilham almak, diğer 
yandan ise bu bilgi ve ilhamla geleceğin 
sanatını şekillendirmek anlamına gelir. 
Bu süreç, iz bırakma dürtüsünün en güçlü 
örneklerinden birini oluşturur ve insanlığın 
sanatsal gelişimine katkıda bulunmaya 
devam eder.

SANATÇI BUNUN NERESİNDE?
Sanatçı, iz bırakma sürecinin 
merkezindedir ve bu süreç içerisinde 
çok yönlü bir rol oynar. Her sanatçı için 
günümüze geleni geleceğe taşıması 
gerekir, diyemeyiz. Her sanatçıda bu 
mirası hem koruma hem de dönüştürme 
sorumluluğunu taşımak zorunda değildir. 
Ama her sanatçı izlerini bırakırken aynı 
zamanda bir rehber ve ilham kaynağıdır. 
Kısaca; sanatçı, iz bırakma sürecinin hem 
üreticisi hem de yorumcusudur. 
Sonuç olarak, sanat, iz bırakma ve 
iz taşıma süreçlerinde merkezi bir 
role sahiptir. Sanat, izlerin anlamını 
zenginleştirir, derinleştirir ve bu 
izleri bir iletişim aracı olarak kullanır. 
Gelecek nesiller, sanatçının eserlerinden 
yola çıkarak kendi sanat pratiklerini 
geliştirebilir, yeni anlamlar yaratabilir ve 
kendi izlerini bırakabilir. Bu süreçte sanatçı 
hem kendi izini bırakır hem de geleceğin 
iz bırakıcılarına yol gösterir. İz geçmişte 
kalan değil, geleceğe kalandır.

SANAT, IZ BIRAKMA VE
IZ TAŞIMA SÜREÇLERINDE 
MERKEZI BIR
ROLE SAHIPTIR. SANAT, 
IZLERIN ANLAMINI
ZENGINLEŞTIRIR, 
DERINLEŞTIRIR VE BU
IZLERI BIR ILETIŞIM ARACI 
OLARAK KULLANIR.
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İ Z  B I R A K M A  V E  U N U T U L M A M A  H I S S I 

I N S A N  I Ç I N  T E M E L  B I R  A R Z U .  B I N L E R C E 

Y I L D I R  I N S A N L A R  YA R I N L A R A  B I R 

Ş E Y  B I R A K M A K  I Ç I N  Ç A B A L A M I Ş . 

D U VA R  R E S I M L E R I N D E N  Ö N E M L I 

M I M A R I  E S E R L E R E  K A DA R  I N S A N O Ğ L U 

B U G Ü N D E N  YA R I N A  B I R  Ş E Y  B I R A K M A K 

V E  TA B II   K I  U N U T U L M A M A K  I S T E M I Ş . 

P R O F.  D R .  S I N A N  C A N A N ’ L A 

B U  H I S S I N  A LT I N DA  YATA N L A R I  V E 

M O D E R N  Ç A Ğ I N  B I R E Y L E R I  O L A R A K 

B U  KO N U DA  N E L E R  YA PA B I L E C E Ğ I M I Z I 

M A S AYA  YAT I R D I K .

K EN DİN İ 
BİL EN İNSA N, 
İ Z BI R A K M A 
KON USU N DA 
EN DOĞRU 
YOLU 
Çİ ZECEK T İ R 

PELİN AVCI Sİ
N

A
N

 C
A

N
A

N
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İnsanların hayatta iz bırakma ve unutulmama 
isteği neden kaynaklanır? Toplumsal, psikolojik 
veya biyolojik nedenleri nelerdir?
İnsan bildiğimiz kadarıyla kendi bireysel 
ölümlülüğünün farkında olan tek canlı gibi 
gözüküyor. Bunun da gelişmiş beyin ve zekâ 
kapasitesiyle alakalı olduğunu düşünüyoruz. Şimdi 
diğer canlılar bir gün muhakkak öleceklerini veya 
her an öleceklerini bilmedikleri için hayatı, çok 
ilerisini ve gerisini düşünmeden yaşayabiliyorlar. 
Ama biz sürekli olarak ölümlü olduğumuzun 
bilinciyle yaşıyoruz. Ölümümüzden sonra ne 
olacağı konusunda âdeta zaman zaman takıntılı 
düşüncelere sahibiz. Dolayısıyla bu ölümlülük 
bilinci bizi yarına bir şey bırakmaya zorluyor. 
Uzmanlar tarih öncesine ait mağara resimlerini 
bile böyle bir dürtüye ya da isteğe yoruyorlar. 
Dolayısıyla öleceğini bilen bir canlı olarak yarına 
kalma arzusu bir nevi ölümsüzlük arzusunun dışa 
vurması ya da ölümsüzlük duası gibi düşünülebilir.

Unutulmama isteği insanların ruh sağlığına 
nasıl etki edebilir? Bu istek insanların 
yaşamlarını nasıl etkiler ve motive eder?
Aslında insanı sıra dışı bir şeyler yapmaya iten en 
önemli unsurlardan biri unutulmama isteğidir. 
Ölümünden sonra da var olma isteğidir. Tabii 
ki bunun çok farklı yolları olduğu için insan 
hayatını farklı şekillerde etkiliyor. Mesela iyilikle 
ve güzellikle katkı sağlayarak insanın hayatını 
ve kültürünü daha iyi hâle getirmek bir tercihtir. 
Bir de yıkımla, zulümle, sömürüyle yarına 
kalmaya çalışmak var. Dolayısıyla unutulmamak 
için seçilen yollar çok farklı olacağı için insanın 
zihnini ve hayatını çok farklı etkileyebiliyor. 
Tabii ki bu his ya da arzu olmadan yaşayabilmek 
mümkün değil. Bunu iyi ve yapıcı bir yolla nasıl 
kullanacağımızı keşfetmemiz gerekiyor. Hem 
bilgelikten yardım almamız lazım hem de çok 
çalışmamız lazım. Fayda sağlayabilmemiz için 
önce kendimizi bilmemiz gerekiyor.
 

MODERN KÜLTÜR ANA ODAKLANIYOR
Türk toplumunda bu istek ve inanç üzerine 
toplumsal faydaya destek olan unsurlar var. Bu 
konu hakkında neler söylemek istersiniz?
Sadece Türk toplumunda değil aslında bütün 
kültürlerde var. Kültürün gelişimi; iyi üretimlerin 
sanatsal yaratımların gelecek nesillere kalması, 
hayatta iz bırakma arzusuyla doğrudan ilişkili. 
Tabii ki bazı kültürlerde, özellikle kadim 
kültürlerde çok daha köklü ve belirgin bir biçimde 
mevcutken, modern toplumlarda bu kültür biraz 
erozyona uğruyor. İnsanlar biraz daha eksik 
diyebileceğimiz bir bakış açısıyla globalleşen 
kültürle daha çok gününü gün etmeye ve anı 
yaşamaya odaklanıyor. Benden sonra tufan 
kafasına sürüklenebiliyorlar. Böyle insanlar 
ilerisini ve kendisinden sonrasını düşünmeyenler. 
Aynı zamanda bu düşünce tarzı global kapitalist 
pazar için iyi bir zemin hazırlıyor. Bu yüzden 
kadim ve güzel değerleri birbirimize hatırlatmayı 
ihmal etmemek gibi bir görevimiz var.

Ö L Ü M L Ü L Ü K  B I L I N C I  B I Z I 

YA R I N A  B I R  Ş E Y  B I R A K M AYA 

Z O R L U YO R .  U Z M A N L A R 

TA R I H  Ö N C E S I N E  A I T 

M A Ğ A R A  R E S I M L E R I N I

B I L E  B Ö Y L E  B I R 

D Ü R T Ü Y E  YA  DA  I S T E Ğ E 

YO R U YO R L A R .
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Sosyal medyanın yükselişi ile birlikte, insanların 
iz bırakma ve unutulmama isteği nasıl değişti?
Sosyal medya birçok davranışımızı olduğu gibi 
bu iz bırakma ve unutulmama isteğimizi de tabii 
ki dönüştürüyor. Bir kere orada sanal hareketler, 
sanal iletişimler, sanal üretimler ya da sözlerimiz 
var. Oradaki varlığımız bize gerçekmiş gibi geliyor. 
Çünkü beynimiz bunu ayırt edebilecek kadim 
tecrübeye sahip değil. Hâlbuki sanal dünyadaki 
bütün paylaşımlarımız çok basit bir sunucunun, 
aniden susmasıyla kaybolabilir. Geçici ve aslında 
var olmayan şeyler olduğunu bilsek de orada var 
olmak, orada bir şeyler yapıyor olmak, insanlar 
tarafından takdir görmek ve takip edilmek bize çok 
önemli bir şeymiş gibi gelebiliyor. Hâlbuki hayat 
hâlâ gerçek planda, gerçek olarak yaşanabiliyor. 
Sanal planda yaşadığımız her şeyin sanal ve uçucu 
olduğunu sık sık galiba kendimize hatırlatmamız 
lazım. Bu konuyu ben sık sık vurgularım. Çünkü 
beynimiz, zihnimiz ve psikolojimiz böyle bir sanal 
deneyime hâlâ ne hazır ne de adapte. Dolayısıyla 
bu konuda yeni kültür gelişmek üzereyken, bu 

her şey yıkıcı ve bozucu olabiliyor. Zaten insan bu 
anlamda yaşadığı dünyaya faydası olmayan belki 
de tek canlı. Müthiş bir yıkıcılığı var. Bu yıkıcılığı 
ancak verdiği zararı anlamaya başladığı zaman 
belki faydaya döndürebiliyor. Dolayısıyla insan 
bir kere doğasından koptuğunda büyük anlamda 
zarar verici bir canlı oluyor. Benim insanım 
fabrika ayarlarında saklı… Nerden ve niçin bu 
dünyaya geldiğini tekrar fark etmek buna bağlı. 
Hem hayatını hem üretimini hem hedeflerini bu 
farkındalığa göre arada bir kontrol etme gerekir. 
Bunlar hem kişinin kendisi için hem de içinde 
bulunduğu toplum ve insanlık için bence çok 
elzem. Ama tabii ki bunu çok fazla yapmıyoruz. 
Bu konularla bu kadar uğraşan birisi olarak 
istediğim sıklıkta ben de yapamıyorum ve ben 
de şikayetçiyim. Dolayısıyla biraz zor bir konu… 

Çünkü kültür insanı şekillendiriyor ve modern 
kültür bizim böyle şeyler düşünmemize vakit 
bırakmayacak şiddette adeta dört bir tarafımızı 
kuşatmış vaziyette.

Sizce insanlar iz bırakma isteği konusunda 
nasıl daha bilinçli ve dengeli olabilirler?
Binlerce yıldır insan bilgeliği için en önemli 
anahtarın “kendini bilme” yetkinliği 
olduğundan bahsedilmiş. Ama kendini bilme 
yetkinliği çok önemli ve zor bir şey olsa gerek ki 
binlerce yıldır yüzlerce farklı ağızdan devamlı 
aynı şekilde tekrar edilmiş. Antik Yunan’dan 
İslam Medeniyeti’ne kadar insanın kendini 
tanıması, kendini bilmesi ve bildiği kadarıyla 
kendi yolunu çizmesi en otantik var oluştur. 
İnsan ne olduğunu unutan tek canlı. Bu da 
aslında unutulmama, yarına bir şey bırakma 
isteğini bile etkilenebiliyor. Her devirde olduğu 
gibi kendini bilen insan, iz bırakma ve yarına 
bir şeyler ulaştırma, unutulmama konusunda 
en doğru yolu kendisi için çizecektir diye 
düşünüyorum.

Gelecek nesillere bırakılacak en iyi miras sizce 
nedir?
Gelecek nesillere bırakılacak en iyi miras kişiden 
kişiye, yaşam görüşünden görüşüne göre 
değişebilir. Ben şahsen bu dünyadan geçerken 
en az zararla yaşamaya gayret ediyorum. Bu 
öncelikle gelecek nesillere daha az örselenmiş, 
daha az kirletilmiş, daha az kafa karışıklığı 
devredilmiş bir dünya bırakma niyetindeyim. 
Bu yönde çalışıyorum. Ama eskiler demişler 
ya “Baki kalan bu kubbede bir hoş seda imiş.” 
Ne yaparsak yapalım önce çevremizdeki 
insanlara, sonra daha geniş açıdan topluma 
faydalı olabilmek gerekiyor. Ne yeni teknolojik 
icatlar ne para pullar ne binalar yapılar bence 
çok önemli miraslar değil. En önemli miras 
gelecek nesillere buluşlarla, uygulamalarla, 
anlatılarla ve yöntemlerle zenginleştirilmiş bir 
kültür bırakabilmek. Ben kendi açımdan böyle 
bir mirası mümkün mertebe kitaplar yazarak, 
konuşarak oluşturmaya gayret ediyorum. 
Hatırlansak da hatırlanmasak da bu çok önemli 
değil. Hayatımızdan büyük dönüşümler, 
değişimler yapan nice yüce gönüllü ve yüksek 
zihniyetli insanlar geçti. Adlarını bilmesek de 
samimiyetle çalışıp, görevlerini yaptıkları gereği 
değişmiyor. İnşallah bizde görevimizi hakkıyla 
yerine getirebiliriz.

S O S YA L  M E DYA 

B I R Ç O K 

DAV R A N I Ş I M I Z I 

O L D U Ğ U  G I B I

B U  I Z  B I R A K M A 

V E  U N U T U L M A M A 

I S T E Ğ I M I Z I  D E  TA B II

K I  D Ö N Ü Ş T Ü R Ü YO R . 

B I R  K E R E  O R A DA 

S A N A L  H A R E K E T L E R ,

S A N A L  I L E T I Ş I M L E R , 

S A N A L  Ü R E T I M L E R 

YA  DA  S Ö Z L E R I M I Z

VA R .  O R A DA K I 

VA R L I Ğ I M I Z  B I Z E 

G E R Ç E K M I Ş  G I B I 

G E L I YO R .
tip teknolojileri dikkatli kullanmak ve oradaki 
varlığımızı dikkatli bir şekilde gözlemlemek 
kontrol etmek zorundayız diye düşünüyorum.
 
İz bırakma isteği ile ego arasındaki nasıl bir 
ilişki var?
Eğer egoyu Sigmund Freud’un tarif ettiği id, 
ego, süper ego şeklinde ele alırsak aslında ego 
bizim yarına kalma, iz bırakma ve unutulmama 
noktasında yapabileceklerimizi ürettiğimiz 
ana ruhsal aygıtımız diyebiliriz. İd dediğimiz 
insanın içindeki bizim kültürde de belki nefis 
diye karşılanan o yetkiye tekabül ediyor. O her 
şeyi istiyor, sonsuz olmak istiyor. Yemek, içmek, 
eğlenmek ve her şeye sahip olmak istiyor. Öte 
yandan süper ego dediğimiz bir kültürel zihin var. 
O da kurallarla, kaidelerle bizi sınırlamaya, hemen 
hemen hiçbir şey yaptırmamaya çalışıyor. İşte 
ego bu ikisinin, nefsinin sonsuz istekleriyle süper 
egonun kuralları arasında bir şeyler yapmaya 
çalışıyor.

İNSAN TABİATINDAN KOPARSA YIKICI OLUR
İnsanlar iz bırakma isteği ile sürdürülebilirlik ve 
çevre konuları arasında bir denge kurabilirler mi?
İnsanın kendi tabiatıyla barışık olmadan yaptığı 
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S E Z A I  K A R A K O Ç ’ U N  B U  D I Z E L E R I  I N S A N A  N A S I L  O L U R S A 

O L S U N  B I R  G Ü N  K A R Ş I L A Ş A C A Ğ I  V E  H AYA T I N I N  S O N 

B U L A C A Ğ I  Ö L Ü M  G E R Ç E Ğ I N I  H A T I R L A T M A K T A D I R . 

Ö L Ü M L E  I N S A N I N  D Ü N YA D A K I  S O M U T  VA R L I Ğ I  S O N A 

E R M E K T E D I R .  A N C A K  I N S A N I N  H A T I R A L A R I  V E 

G E R I D E  B I R A K T I K L A R I  YA Ş AYA N L A R  I Ç I N  VA R  O L M AYA 

D E VA M  E T M E K T E D I R .  Ö Y L E  K I  I N S A N  YA Ş A R K E N  Ö L Ü M 

G E R Ç E Ğ I N I  B I L I R  V E  Ö L Ü M D E N  S O N R A  H A T I R L A N I P  VA R 

O L A C A Ğ I ,  D I Ğ E R  I N S A N L A R I N  F AY D A L A N I P  I S T I F A D E 

E D E B I L E C E Ğ I  YA  D A  I N S A N L A R A  K E N D I S I N D E N  B I R  M E S A J 

T A Ş I YA N  B I R  E S E R  B I R A K M A K  I S T E R .  B U  E S E R  I N S A N I N 

D Ü N YA  VA R  O L D U K Ç A  H A T I R L A N M A S I N I  S A Ğ L AYA C A K 

V E  O N U  YA N S I T A N  B I R  M E T A  O L M A K L A  B I R L I K T E  O N U N 

D Ü N YA D A K I  B I R  I Z I  O L A R A K  VA R L I Ğ I N I  S Ü R D Ü R E C E K T I R .

“ E N Ö M Ü R LÜ Ç IÇ E K G Ö Ç E R S ON B A H A R L A
V E Ö LÜ M H E P A S I L I  K E S K İ N K I L IÇ B A Ş U Ç L A R I N DA”

İ NAN Ç TAN 
İZLE R

M EDEN İ Y ET İ M İ Zİ N 
İ NŞA SI N DA 

LEYLA ZAMAN ALAN

TEMMUZ AĞUSTOS EYÜL 2023

17

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ

16



1587 yılında sebil üç yol ağzına inşa edilmiş, 
sekizgen planlı ve kubbeyle örtülüdür. Kubbenin 
devamı olan saçak kısmı sadedir. Altı cephede 
sebil pencereleri yola bakmakta olup giriş kapısı 
ile hazne penceresi türbe avlusuna açılmaktadır. 
Sebil pencereleri şebekeleri zamanla değişmiş ve 
ampir üsluptaki dökme demir şebekelerdir. Şebeke 
dışında klasik özelliklerini koruyan sebil daha 
sonra inşa edilen türbe ve hazire ile bir yapı grubu 
oluşturmuştur.

Mimar Sinan Türbesi, küfeki taşı ve mermerden 
inşa edilmiş dikdörtgen formlu açık türbedir. Yapı 
birbirine sivri kemerlerle bağlanmış altı sütunun 
taşıdığı bir kubbe ile örtülmüş ve kemer ayaklarının 
masif görünüşleri, köşelerde sütuncuklarla 
gizlenmiştir. Türbe avlu duvarlarına geometrik 
şebeke pencereli avlu duvarıyla çevrilmiştir. Mimar 
Sinan Caddesi’ne bakan hacet penceresi cephede 
yüksek tutulmuş olup Mimar Sinan’ın sandukasının 
başucu görülmektedir. Sanduka mermerden mamul, 
burma kavuklu ve rumi süslemelidir. Buradaki hacet 
penceresinde Sinan’ın arkadaşı şair ve nakkaş Sâî 
Mustafa Çelebi’nin üç satır hâlinde, on beş mısralık, 
Hasan Karahisari sülüs hatlı kitabesi yer almaktadır.

Bu kitabenin ilk iki satırında, dünyanın geçiciliği 
ile başlayıp Kanuni Sultan Süleyman’a mimar olup 
yaptığı caminin cennettin bir alameti gibi olduğu, 
Hızır (A.S) gibi yetişerek hayat kaynağı olan suyun 
akmasını sağlayan su yolları yaptığı, 400’den fazla 
izzetli yapılar yaptığı ve 100 yaşından fazla ömür 
sürüp vefat ettiği yazılıdır. Son satırında ise Sai 
Çelebi Mimar Sinan’ın vefat tarihini vererek Allah’tan 
yattığı yeri cennet bahçesini kılması ve insanların 
Mimar Sinan’ın ruhu için Fatiha okunmasını ihsan 
etmektedir.

Bu kitabe birçok yönden bir asır yaşayan ve inşa 
ettikleriyle insanlığa fayda sağlayan Mimar Sinan’ı 
anlatmakta ve türbeyi ziyaret eden, kitabeyi okuyan 
insanların Mimar Sinan’ın ruhu için Fatiha okumaya 
yönlendirmektedir. Ayrıca Mimar Sinan’ın su yapıları 
inşasına değinmesi ve Hızır (A.S.) ile benzetmesi 
dikkat çekicidir. Suyun hayati önemi ve İslam 
inancındaki yeri öne çıkmıştır.

1588 yılında vefat eden Mimar Sinan’ın son 
eserlerinden olan sebili ile dünyadaki son yeri olan 
türbesi, tarihsel süreç içerisinde çeşitli onarımlar 
görmüş olup bugün iyi durumdadır. Sebil çeşme 

İ
slam inancında insan ölünce biten dünya 
hayatıyla dünyadaki amelleri de son bulur. 
Bu hususta Peygamber Efendimiz “İnsan 
öldüğü zaman amellerinin sevabı kesilir, 

üç amel hariç: Sadaka-i câriye, yararlanılan ilim 
ve ebeveynine dua eden sâlih evlât ve yedi şeyin 
sevabı kişinin ölümünden sonra o kabrindeyken bile 
devam etmektedir: İlim öğreten, su kanalı yapan, su 
kuyusu açan, ağaç diken, mescit inşa eden, mushaf 
miras bırakan ve ölümünden sonra kendisi için 
mağfiret dileyecek bir evlat yetiştiren” hadisleriyle 
Müslümanlara öldükten sonra da bu dünyada onlara 
fayda sağlayacak amelleri belirtmiştir.

Söz konusu hadislerin yanı sıra Allah’ın ilk yarattığı 
şeylerden biri olan su O’nun cemâl ve celâl sıfatlarını 
temsil eder ve “Hayy” ismine işaret etmektedir. 
Cennette bir ırmak olan Kevser’den ve selsebilden 
akan tatlı suyun cennettekilere ikram edileceğine 
inanılmaktadır.

Osmanlı döneminde bu inançla başta padişah, 
valide sultan, hanımsultan ve şehzade olmak üzere 
saray erkanı ve ileri gelen devlet adamları, din 
görevlileri ve geliri iyi olan vatandaşlar hayırlarına 

ve ölümlerinden sonra ruhlarına dua okunması 
amacıyla çeşme ve sebiller yaptırmışlardır. Dönemin 
güzide süsleme unsurlarını barındıran bu yapılar 
genellikle kitabelerinde banilerini ve onların dualarını 
taşımaktadır. Bununla birlikte çeşme ve sebillerde 
baninin türbesi ya da mezarı ile irtibatın sağlandığı 
yapılar olarak da karşımıza çıkmaktadır.

Klasik mimari üslubun ve mimarlık tarihinin en 
önemli mimarlarından olan Mimar Sinan’ın türbe 
ve sebili bu konuda mütevazi bir örnektir. Kalfalık 
eseri olan Süleymaniye Camii’nin kuzeyine eserin 
imzası gibi inşa ettiği türbe ve sebil yapısı bugün 
varlığını sürdürmektedir. Osmanlı topraklarında çok 
sayıda eser inşa eden Mimar Sinan hayattayken son 
yaptığı işlerden biri de sebili olmuştur. Sebile ait arşiv 
kayıtlarında Sultan III. Murad Han’ın emriyle Mimar 
Sinan’ın önerileri ile halk yararına inşa edildiği 
anlaşılmaktadır. Hatta Mimar Sinan padişaha sebil 
yeri için başvurduğunda “….vaki olan musalla yeri ki 
üç yolağzı ki mermer-i nasdır çeşmeden baiddir…” 
ifadesini kullanmıştır. Sinan’ın musalla diye belirttiği 
yer ölünce türbesinin yapılacağı alan olup türbe-
sebil ilişkisinin tasarlanmış olduğunu söylemek 
mümkündür.

DÖNEMIN GÜZIDE SÜSLEME 
UNSURLARINI BARINDIRAN 

BU YAPILAR GENELLIKLE 
KITABELERINDE BANILERINI 

VE ONLARIN DUALARINI
TAŞIMAKTADIR.

1588 YILINDA VEFAT EDEN MIMAR 
SINAN’IN SON ESERLERINDEN OLAN 
SEBILI ILE DÜNYADAKI SON YERI OLAN
TÜRBESI, TARIHSEL SÜREÇ IÇERISINDE 
ÇEŞITLI ONARIMLAR GÖRMÜŞ OLUP 
BUGÜN IYI DURUMDADIR.
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Sultan III. Mustafa Han Türbesi’nin cephe düzeniyle 
bir bütünlük arz eden sebili, türbe hazire duvarına 
bitişik olarak inşa edilmiştir. Osmanlı barok 
özelliklerinin görüldüğü türbe, cephesindeki kuş 
evleriyle dikkat çekmektedir. Yapının iç duvarında niş 
içerisinde Kâdem-i Saadet yer almaktadır. Osmanlı 
hilafeti devraldıktan sonra kutsal emanetlere ayrı bir 
hassasiyet göstermiş, kurdukları vakıflarda bunların 
taşınması, korunması, halka ziyaret ettirilmesi gibi 
hususlara önem vermiştir. Türbede yer alan Kadem-i 
Saadet bu durumun bir yansıması olmakla birlikte 
türbede kutsal emaneti görmek için daha fazla insanın 
ziyaret edeceği, Fatiha okuyacağı, halis bir duada 
bulunacağı düşüncesi de hakimdir.

Aynı şekilde içerisinde Kâdem-i Şerif bulunan 
Sultan I. Abdülhamid Han Türbesi bu inancın bir 
devamı niteliğindedir. Türbe duvarı içerisinde yer 
alan kutsal emanetin getirilişine dair vakıf kayıtları 
mevcuttur. Sultan I. Abdülhamid Han’ın H. 1203 
(m. 1789) tarihli vakfiyesinde Nakş-ı Kâdem-i 
şerif’in Medine’ye gönderilen Surre Alayı ile eş-
Şeyh Muhammed Sa’di Efendi eşliğinde Şam’dan 
alınıp İstanbul’a getirilişinden ve türbedeki duvara 
naklinden söz etmektedir. Bu nakil sırasında 
Kâdem-i Şerif’i başı üstünde taşıyarak getiren şeyh, 
padişahtan büyük saygı gördüğü gibi Sadrazam Halil 

muslukları zaman zaman çalınsa da bugün 
çeşmelerinden hâlâ su akmakta ve insanlara fayda 
sağlamaktadır. Sebil, arkasındaki türbede metfun 
Mimar Sinan’ın yaptığı ve bu dünyada bıraktığı 
mimari izleri her daim hatırlatmaktadır.

Mimar Sinan Türbesi’nde görülen türbe-sebil 
ilişkisi Kuyucu Murad Paşa, Bayram Paşa, Koca 
Sinan Paşa türbelerinde de görülmektedir. Bu 
yapılarda da türbe-sebil bağlantılı olup ayrı 
yapılardır. Oğlan Şeyh İbrahim Efendi için 1871 
yılında inşa edile türbe ve sebil tek bir mekân içinde 
yer almaktadır. Sebilin caddeye bakan pencereleri 
aynı zamanda türbenin hacet pencereleridir. Farklı 
dönem ve banilere ait yapılardaki türbe-sebil ve 
çeşme ilişkisi aynı inançla yapılmış olduğunu 
göstermektedir.

Bugün daha çok Laleli Camii olarak bildiğimiz 
camiyle birlikte külliyede yer alan Sultan III. 
Mustafa Han’ın türbe ve haziresinde türbe-sebil 
ve mezar-çeşme ilişkisini görülmektedir. Hazirede 
metfun Adilşah Kadın için kızları Beyhan ve Hatice 
Sultan 1804 tarihli bir çeşme yaptırırlar. Adilşah 
Kadın’ın mezarı metal şebekeli olup çeşme mezarın 
hacet penceresinin iki yanına yapılarak bani ve 
çeşme arasında bağ sağlanmıştır.

Hamîd Paşa tarafından da kendisi için Samatya’da 
(Davutpaşa İskelesi) Kadem-i Şerif adıyla bir tekke 
yaptırılmıştır.

Sultan’ın türbesinin dış cephesinde zarif mermer 
işçiliğinin görüldüğü iki kuzu çeşmeciği yer 
almaktadır. Türbe yapısının karşısına yapılan 
imaret, sebil ve çeşme IV. Vakıf Han inşaatı 
sırasında kaldırılmıştır. İmaret bugüne ulaşamasa 
da sebil ve çeşmenin taşları nizami şekilde 
sökülerek bugünkü Gülhane Parkı karşısı, Alemdar 
Caddesi üzerindeki Zeynep Sultan Külliyesi’nin 
köşesine taşınmıştır. Çeşmenin üzerinde yer 
alan kitabede İnsan (Dehr) Suresi’nin 6. ayeti: 
“Aynen yeşrebu bihâ ibâdullâhi yufeccirûnehâ 
tefcîrâ(tefcîren)” yazılı olup ayetin meali “Bir su 
kaynağı ki Allah’ın has kulları istedikleri yerlere 
akıtarak ondan bol bol içerler.” şeklindedir. Sebil 
zamanla işlevini yitirmiş ve bugün bir büfe olarak 
hizmet vermektedir.

Türk-İslam mimarisinde çok sık rastlanılan yapı 
türlerinden biri olan çeşme-sebiller bugün hâlâ 
önemini korumaktadır. Bu durum suyun hayati 
önem taşıması kadar İslam inancının temizliğe 
verdiği önem, ahiret inancı ile güçlü bir ilişkisinin 

olması ile çeşme ve sebil yaptırıp halka su 
vakfeden kişi bunun karşılığında sadece kendisi 
ya da ölmüşlerinin ruhu için dua beklentisi içinde 
olması yatmaktadır. Bu beklentisini yaptırdığı 
eserin kitabesinde dile getirmekte ve buradan 
istifade eden kişilerce hatırlanmak istemektedir. 
Kitabelerde belirtilen, dua isteğinin, ölüm 
ve ahiret inancıyla olan bağlantısının somut 
verileri türbe-sebil-çeşme bağlantısında açıkça 
görülmektedir. Bu bağlamda çeşme ve sebiller 
hacet penceresi niteliği kazanmıştır.

Bu minvalde Fatih Belediyesi, Kültürel Miras 
Koruma Müdürlüğü Fatih ilçesindeki su 
kültürünün devam etmesi ve gelecek nesillere 
aktarılması amacıyla, çeşmelerin gün yüzüne 
çıkarılması ve eski işlevlerinin yeniden 
kazandırılmasına yönelik kapsamlı bir çalışma 
yapmaktadır. Bu çalışmalarla birlikte belediye 
ilçenin birçok noktasında yer alan tarihî çeşmeler, 
hazire ve türbelere yönelik gerekli bakım-onarım 
ile restorasyon ve konservasyon çalışmalarını da 
gerçekleştirmektedir. Böylelikle kültürel miras 
korunmakta ve insanların gelecek nesillere 
vakfedip bıraktığı âdeta insanlardan bir iz gibi 
kalan yapılar özgünlüğüne kavuşmaktadır.

2120

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ EKİM KASIM ARALIK 2023



VA R  O L M A K  I Z  B I R A K M A K T I R . 

YA Ş A M  Ü Z E R I N E ,  I N S A N  V E  D U YG U L A R  Ü Z E R I N E 

D O K U N A B I L M E K  I Z  B I R A K M AY I  K A Ç I N I L M A Z  K I L A R . 

Nalıncı Mimi Dede 
Türbesi

SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

İ
nsan, yaşamında bu dünyaya iz bırakma arzusu 
güder. Bazı insanlar ise bu arzunun peşinde 
koşmamasına karşın yaşamda iz bırakır. 
Yaşantısıyla, yaşadıklarıyla, yaşayanın duyu 

ve duygularına dokunmasıyla olur çok defa. Yaşam 
felsefesini bireysel mutluluktan ziyade yaşadığı toplumun 
ve insanlığın geleceği olgusu üzerine kurmak, yaşama 
iz bırakmayı beraberinde getirir. İnanç, din ve etik bu 
noktada önemli bir yere sahiptir. 

Din; insanların hayatlarında yer edinmiş önemli bir ritüel 
olarak toplulukların yaşam şekillerini, düşüncelerini, 
etik ahlak durumlarını önemli ölçüde şekillendirmiştir. 
İnsanın bu dünyadaki var oluşunu anlamlandıran bir olgu 
olan din, yaşamın daha manidar ve bireyin farkındalığının 
yüksek olmasını sağlamaktadır. Her din beraberinde 
varoluşsal kavramları da gündeme getirmektedir.

İslam dini Mutlak’ı tüm sınırların üstüne 
yerleştirmektedir. O, tüm varlığın üstündedir. Mutlak’tan 
gelen çağrılar aracılığı ile kendi varlığımızı açıklarız ve 
son dediğimiz olguda nereye gideceğimizin gerçekliğini 
bilebiliriz. Tüm bu realitenin ışığında, bu kısa dünyevi 
yolculukta insan, varlığın merkezinden yönlendirilen bir 
amaçla dolar ve tamamıyla insan olur.  

İslam dini içerisinde önemli bir yere sahip Nalıncı Mimi 
Dede inandığı değerler neticesinde dünyayı daha iyi 
bir yer yapma arzusu, Yaratan’ı hoş etmek ve insanları 
mutlak doğruya yöneltmek ve bu doğrunun gerektirdiği 
şekliyle yaşamını sürdürmek için hayatı süresince bu 
amaç için çabalamıştır. Onun bu amacı ve arzusu bugünün 
dünyasında iz bırakmasını sağlamıştır. Nalıncı Mimi 
Dede tüm bu değerler üzerinde yaşamını sürdürürken bu 
dünyada iz bırakma amacıyla değil, Mutlak’ı hoş etme 
içgüdüsüyle hareket etmiştir. Bu içgüdü onu bugün de 
bilinir kılmış ve yaşatmayı sağlamıştır. 
Nalıncı Mimi Dede 1540 yılında Bergama’da doğmuştur. 
Asıl adı Muhammed Mimi Efendi’dir. Nalıncı Mimi Dede 
bir nalın ustasıdır, Bergama’dan İstanbul’a geldiğinde 
Fatih Unkapanı semtinde Azaplar Camii karşısındaki 
dükkânında yaptığı nalınlar ile geçimini sağlamıştır. 
Evliya Çelebi, Nalıncı Mimi Dede’yi anlatırken kış ve yaz 
aylarında hep nalın ile gezdiğinden de bahsetmektedir.

Nalıncı Mimi Dede’nin 1592 tarihlerine kadar varlığı 
ve yaşadığı tespit edilmiştir, ölüm tarihi ile ilgili farklı 
bilgiler bulunmasının yanı sıra genel olarak 1661 yılı 
vefat ettiği yıl olarak kabul edilmektedir. Evliya Çelebi, 
Nalıncı Mimi Dede hakkındaki yazısında Melâmî 
yolunun büyüklerinden olduğunu söylediği gibi Halveti 
yoluna irtifa etmiş olabileceği de söylenmiştir. 

Evliya Çelebi Seyahatname’sinde Nalıncı Mimi Dede’nin 
kerametlerinden bahsetmiştir. Evliya Çelebi 17. 
yüzyıl başlarında Unkapanı’nda büyük bir yangının 
çıktığından söz etmekte ve bu yangının tüm ev ve 
dükkânları beraberinde yakıp eski odalara kadar gittiğini 
yazmaktadır. Fakat bu yangın Nalıncı Mimi Dede’nin 
dükkânının dört tarafındaki tüm dükkânları yakmasına 
rağmen, tahtadan yapılmış dükkânın levhasına bile 
zarar gelmediğini belirtmiştir. Bunun sebebi Nalıncı 
Mimi Dede’nin keramet sahibi bir insan olmasına 
bağlanmaktadır. Nalıncı Mimi Dede inandığı din üzerine 
yaptığı faaliyetler ile günümüzde örnek olması adına 
anlattığımız kıssalarla hala yaşamını sürdürmektedir. 
Onun inanç hassasiyeti bugünlerde var olmasını 
sağlamıştır. 

Nalıncı Mimi Dede işinin ehli nalın ustası olarak 
anılmaktadır. Nalından kazandığını kimsesizlere, 
fakirlere, yetim ve dullara yaptığı yardımlar ile Allah’ın 
rızası için harcamıştır. 

Nalıncı Mimi Dede tüm vakit namazlarını dükkânında 
kılar, akşam eve gidince de sabaha kadar namaz eda 
edermiş. Her gün kazancının el verdiği kadar şarap 
alır ve eve getirip tuvalete dökermiş. Ardından Allah’a 
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NALINCI  MIMI  DEDE ALIŞ ILAGELMIŞIN 
DIŞ INDA YAPTIĞI  HAYIRLAR ILE  B IZE
FARKLI  YOL AÇMIŞ  KIYMETLI  B IR  DEĞERDIR. 
O’NUN ÇABASIZ  IZ  B IRAKMASI  YAŞAM 
FELSEFESININ B IREYSELLIĞINI  AŞMASIDIR.

ALLAH’ IN VELI  KULLARINDAN 
OLDUĞU KABUL GÖREN 
NALINCI  MIMI  DEDE, 
YAŞADIĞI  SÜRECE INANMIŞ
OLDUĞU DININ 
GEREKLIL IKLERINE 
UYMUŞ VE ÇEVRESINE
DE BU YÖNDE ETKI  B IRAKMIŞTIR.

Nalıncı Mimi Dede’nin yapmış olduklarını 
dışarıdan gören bölge halkı aslını 
bilmedikleri bu durumlardan sebep, onu 
ahlaka aykırı davranan tabiri caiz ise 
bir zındık olarak görüyorlarmış. Hatta 
öyle ki Nalıncı Mimi Dede bu dünyadan 
ayrıldığında cenazesini kimse kaldırmak 
istememiş. Bu durum tartışmalar ve 
anlaşmazlıkları beraberinde getirmiş ve o 
zamanın padişahı III. Murad’ın bir şekilde 
duymasına sebep olmuştur. III. Murad 
Han duyduğu hadisenin ardından Nalıncı 
Mimi Dede’nin karısını çağırtmış ve bu 
söylentileri ona sormuş. Karısı durumun 
hiç göründüğü gibi olmadığını belirtip 
gerçeği anlatmış padişaha. III. Murad Han 
mütehayyir bir şekilde emir verip cenazeyi 
taşıtmış. Şeyhülislamı çağırıp cenazeyi 
yıkatmış ve Fatih Camii’nde cenaze 
namazını kılmış. Nalıncı Mimi Dede’nin 
vasiyeti üzerine dükkânına defnetmişler. 

III. Murad Han, mezar yapısının üzerine bir 
türbe yanına tekke bir de çeşme ekletmiştir. 
Dikdörtgen plana sahip türbe, kesme küfeki 
taş ile meydana getirilmiştir. Yapının üstünde 
yüksek kasnaklı kubbesi mevcuttur. Türbenin 
sonradan kapıdan dönüştürüldüğü düşünülen 
dikdörtgen penceresi vardır. Bu pencere 
üzerinde yapının üç satırlık kitabesi yer 
almaktadır. Kitabesinin transkripsiyonu 
şu şekildedir;

1- Sâhibetü’l-izzeti dâmet lehâ Nâsiyetü’d-
devleti râfet lehâ 
2- Haseki Sultândır o mer’-i ismet-fezâ Zü’l-
himem dürret ü tâcü’n-nisâ 
3- Çünkü o Na‘linî Mehmed Dede Veren o nûr u 
feri bu merkade
4- Dâr-ı bekâya edecek irtihâl Hem olıcak vâsıl-ı 
kurb-ı visâl 
5- Rûhunu ihyâ edip o zü’l-atâ Yaptı ona türbe-i 
cennet-nümâ 
6- Her ki duâ kıla gelip rûhuna Gark ede Hak 
câzibesi nûruna 
7- Dilerim ol zâtın ahlâktan Cümle murâdını 
vere Müsteân 
8- Eyleyen şâh-ı cihâna duâ Sâhibetü’l hayrı 
yânınca ana 
9- Târihin Âsârî dedi mâ-sadak “Türbe-i 
meczûb-ı hakîk-i Hak”
H. 1001 / M. 1592-93
Günümüz Türkçesi:
1- …………?.................... 
2- O namus timsali, himmet sahibi, kadınların 
tacı Haseki Sultan’dır. 
3- Bu türbeye nur ve aydınlık veren Nalıncı 
Mehmet Dede’dir. 
4- Ahrete göçüp Allah’a kavuşma yakınlığına 
erişince o ihsan sahibi 
5- Ruhuna hayat verip ona cennet nümunesi bir 
türbe yaptı.
6- Gelip ruhuna dua edenleri Allah, yakınlığı 
nuruna gark etsin.
7- Allah’ın, o zata ahlaktan bütün istediğini 
vermesini dilerim.
8- Cihan padişahına dua eyleyen, bu hayır 
sahibesini nasıl unutsun? 
9- Âsari, tarihini dosdoğru bir şekilde “Hakk’ın 
gerçek meczubunun türbesi” diye söyledi.1

Kitabenin üst kısmında sivri kemerli pencere 
mevcuttur. Pencerelerin sağ tarafında kaş kemerli 
bir çeşmesi, sol tarafında da basık kemerli bir kapısı 
yer almaktadır. 

Nalıncı Mimi Dede’nin dilden dile aktarılan 
rivayetleri değişim göstermektedir. Nalıncı Mimi 
Dede alışılagelmişin dışında yaptığı hayırlar ile bize 
farklı yol açmış kıymetli bir değerdir. O’nun çabasız 
iz bırakması yaşam felsefesinin bireyselliğini 
aşmasıdır. Allah’ın veli kullarından olduğu kabul 
gören Nalıncı Mimi Dede, yaşadığı sürece inanmış 
olduğu dinin gerekliliklerine uymuş ve çevresine 
de bu yönde etki bırakmıştır. Göstermiş olduğu 
kerametlerde ve hayırlarda bu dünyada varlığının 
izini bizlere gösteren Nalıncı Mimi Dede’nin 
türbesi, Cibali Mahallesi Üsküplü Caddesi üzerinde 
yer almaktadır. Yakın zamana kadar ziyaretlere açık 
olan türbe günümüzde Fatih Belediyesi tarafından 
restorasyonu yapılmaktadır. 

1 Mehmet SAMSAKÇI ve Murat Ali KARAVELİOĞLU, “Nalıncı Mehmed Türbesi”, Kitabelerin Kitabı Fatih (Fatih İlçesi Türk-İslam Devri 
Kitabeler Envanteri), Fatih Belediye Başkanlığı, İstanbul, 2016, s.576

“insanların şarap içmelerine mani 
olabilmek için bugünkü kazancımın yettiği 
kadarı ile bir miktar şarap aldım” diyerek 
tüm şarabı döker, Allah’ın tüm kullarının 
affı ve doğru yolu için dua edermiş. Her 
cuma akşamı başlarına kötü hadiseler 
gelmiş kadınları eve davet eder, onlara 
nasihat eder, tövbe ettirirmiş. Ardından 
ihtiyaçlarını karşılayıp bir miktar para 
vererek yeni bir hayata başlamaları için 
yardımcı olurmuş. Anlatıya göre bir gün 
Nalıncı Mimi Dede’nin karısı sitem dolu 
“Bak Efendi, sen böyle işler yapıyorsun 
ama ahali seni kötü bir meyhur olarak 
biliyor. Cenazen ortada kalacak…” demiş. 
Nalıncı Mimi Dede karısına mana dolu, 
“Allah büyüktür. Hem Padişahın işi ne? 
Cenazemi o kaldırsın.” diye cevap vemiş.

III.Murad - Paolo Veronese tarafından 16. yüzyılda yapılmış portresi
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A bdüllat       i f 
S uph   i  P aşa   ’ n ı n 

K onağ    ı

TURGAY ANAR

Fatih’in 
“Hafıza Mekânlarından”

H
er düşünce, öncelikle bir temele ve o temelin 
üzerinde yıkılmadan durmak için de bir 
mekâna ihtiyaç duyar. Aslında insan, bir 
mekânın sahibi olduğu, ona dokunduğu, 

onu anlamaya başladığı andan itibaren kendini var 
kılar. Mekân kelimesinin “kevn” kökünden türemesi, 
bu kökün ise “olma/var olma” ile ontolojik bağlantısı 
üzerinde dikkatle durmak gerekir. İnsanın mekânlarla 
hem büyük ve hem de küçük evreni (kendini) tanımaya 
başlaması, onun sıradan bir anlama sahip olmadığını 
gösterir. İnsan, bir mekânı kuşatarak ona çeşitli 
anlamlar katar. Bu rastgele bir bağlantı değildir asla. 
Ontolojik bağlantı ile mekân, aslında zaman dediğimiz 
kronos “canavarını” kendi “peteklerinde” tutar. Yani 
zaman, bir dalganın köpüğü gibi avuçlarımızdan kayıp 
gitmez. Bu durum insanın pek çok yönden dağılmasını 
da engeller. Mekân sadece “rayiç bedel” açısından 
değil üzerine zamanın tozu bulaşmış her türden anıyı 
sakladığından değerlidir. İnsanı diğer canlılardan 
ayıran temel nitelik bir hafızasının olmasıdır. Bu da 
insan olmak ve insan kalmanın en önemli miyarıdır. 
“Hafıza”, insanın her şeye rağmen ayakta kalmasını, 
geçmişin silinip gitmesini engeller. O, işte tam da 
burada kritik bir görev üslenir. Her türden geçmişi 
depolar ve gerekli zamanlarda onun tekrar ortaya 
çıkmasını sağlar.

Günümüzde Horhor Yokuşu’nun hemen başında yer 
alan Abdüllatif Suphi Paşa’nın konağı, manen Taş 
Kasap’ta yer alan babası Abdurrahman Sami Paşa 
Konağı’nın devamıdır. Osmanlı’nın son devirlerinde 
yüksek derecede devlet görevlerinde bulunan aile, 
maarif nazırlığı (baba ve oğul) ve Cumhuriyet 
sonrasında ise Milli Eğitim Bakanlığı yapan mensupları 
(Hamdullah Suphi Tanrıöver) sayesinde son derece 
önemlidir. Aile Osmanlı devirlerinde önemli bir 
edebiyatçıyı da yetiştirmiştir: Sami Paşazade Sezai.

Türk düşünce hayatı ve edebiyatında konaklar şair, 
yazar ve ilim adamlarının maddi ve manevi anlamda 
desteklendiği, himaye edildiği ve çoğunlukla da 
ilmî, edebî, siyasi toplantı ve benzeri konulardaki 
tartışma ve sohbetlerin düzenlendiği mekânlar olarak 
karşımıza çıkar. Bir nevi sanat/kâr hamisi olarak 

M E K Â N  S A D E C E  “ R AY I Ç  B E D E L ” 
A Ç I S I N D A N  D E Ğ I L  Ü Z E R I N E 
Z A M A N I N  T O Z U  B U L A Ş M I Ş  H E R 
T Ü R D E N  A N I Y I  S A K L A D I Ğ I N D A N 
D E Ğ E R L I D I R .  İ N S A N I  D I Ğ E R 
C A N L I L A R D A N  AY I R A N  T E M E L 
N I T E L I K  B I R  H A F I Z A S I N I N 
O L M A S I D I R .  B U  D A  I N S A N 
O L M A K  V E  I N S A N  K A L M A N I N 
E N  Ö N E M L I  M I YA R I D I R .

Abdüllatif Suphi Paşa Konağı'nın ana giriş kapısı.

2726

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ EKİM KASIM ARALIK 2023



değerlendirebileceğimiz paşa ve beylerin konaklarına 
katılmak, o devirlerdeki şair ve sanatkârların 
görece rahat bir hayata adım atmalarına imkân 
sağlar. Konaklar, kuruldukları muhitlerdeki fakir 
halkın geçimlerine de yardım eden bir görüntüye 
sahip olsalar da buradaki ilmî ve edebî toplantılara 
genelde sıradan halk tabakasından insanlar kabul 
edilmez. Şair ve sanatkârların konaklara davet 
edilmek için aşmaları gereken bir merhale vardır. 
Konağa kabul edilmek, şair ve sanatkârın bir hamiye 
uzattığı yardım elinin çok büyük hatalar işlemedikçe 
bırakılmayacağının garantisini de sağlar. Konak 
kelimesi aslında bir anlamda o toplumda yaşayan 
insanların sosyal statüsünü de gösterir.  

Şerif Mardin, Sultan Abdülaziz’in saltanatı sırasında 
büyük konakların “eğitici kurumlar” oldukları 
kadar “tartışma merkezleri” ve “yoğun kültürel 
faaliyetlerin odağı” hâline geldiğini boşuna söylemez. 
Özellikle konaklarda tertiplenen toplantıların devrin 
okuryazar kesimlerinde revaç bulduğunu biliyoruz. 
Konaklardaki misafirler genellikle bir yabancı dil 
bilen yerli ve yabancı öğretmenlerdir. Bu kişiler, 
Batı medeniyet ve kültürünü özümsemiş ve içinde 
yaşadıkları Osmanlı toplumunda da bir medeniyet 
değişiminin gerekliliğine iman etmişlerdir. Yeni 
Osmanlı hareketinin başlangıç safhasında böyle 
Batılı entelektüellerin önemli fikirleri buradakilerin 
hizmetine sunduklarını söyleyebiliriz. Mardin’in 
önemli bir tespiti de konaklardaki böyle tartışmaların 
Batı’nın kültürel mirasının parçası olan düşüncelerin 
Osmanlı Devleti’ne getirme teşebbüsleriyle eş 
zamanlı yürütüldüğüdür.

Sicill-i Osmânî’nin verdiği bilgiye göre Suphi Paşa, 
“Âlim, fâzıl, şair, münşî, cömert ve zevki sever” bir 
kişidir. “Âsâr-ı atîka'ya dair bir kitabı” vardır, “İbn 
Haldun’un eserinin bir kısmını tercüme etmiş” ve 
“İslam tarihinden bir cilt kadar kaleme almıştır.” 
Onun da tıpkı babası Abdurrahman Sami Paşa gibi 
konağını ilim adamlarına ve yazarlara açtığını, 
burayı bir ilim akademisine yahut mahfile çevirdiğini 
mutlaka hatırlamalıyız.

İstanbul’da Fatih ilçesi, Babahasan Alemi 
Mahallesi’nde bulunan Abdüllatif Suphi Paşa Konağı, 
Horhor Caddesi üzerindedir. Baba ve oğul arasındaki 
hemen her alandaki benzerlikler, konaklarındaki 
mahfillerde de kendini gösterir. Bu konak aslında 
babası Abdurrahman Sami Paşa konağının bir 
uzantısı, onun farklı bir boyutta tamamlayıcısı gibi 
düşünülebilir. Bu sebepten bu kişilerden bahseden 

Konakta Hindistan’dan, Afganistan’dan, İran ve 
Irak’tan pek çok misafir ve ilim adamı konaklamıştır. 
Suphi Paşa, misafirleriyle de ilim ve edebiyat 
konularında sohbet ve tartışmalar yapan bir devlet 
adamıdır. Necdet Sakaoğlu’nun verdiği bilgiye göre 
“Paşa dairesi yüksek düzeydeki aydınlara, ulemaya; 
kethüda dairesi semtin orta hâlli komşularına; 
ağa odaları kimsesizlere” açıktır. Tıpkı babasının 
konağındaki gibi konakta çalışanların çocuklarından 
okumaya istekli olanlar konaktaki hocalar tarafından 
okutulmuş, devlet kademesinde bu çocukların yer 
alabilmesi için her türlü imkân seferber edilmiştir. 

Suphi Paşa’nın Yeni Osmanlılar Cemiyeti’nin 
kurucularından olan oğlu Ayetullah Bey, babasının 
konağında hususi hocalardan eğitim almıştır.

Konaklarda -tekke, kıraathanelerde gibi mekânlarda 

da-  bir araya gelen mahfil müdavimlerinin buradaki 

konu ve konuşmalardan da etkilenmeleri çok 

doğaldır. Mahfillerde, edebiyat konularının dışında 

devrin pek çok konusuna da değinildiği vakidir. 

Buralarda ayrıca çeşitli siyasi ve sosyal konuların 

da konuşulduğunu devrin iç hayatını gösteren 

bazı hatıralardan öğreniriz. Özellikle bu iki konak, 

mahfil sahiplerinin siyasi ve sosyal fikirleri dikkate 

alındığında, devrin hâkim paradigmasını çeşitli 
şekillerde inceleyip irdeleyen bir anlayışa sahiptir.

Tanpınar, 19’uncu Asır Türk Edebiyat Tarihi’nde, Reşid 

Paşa ve dairesini anlattığı bölümün sonlarına doğru, 

konaklarını ilim ve sanat adamlarına açmış diğer 

şahsiyetlere de sözü getirerek Yusuf Kâmil Paşa ve 

Suphi Paşa’nın “hiçbir zaman mühim tesirleri”nin 

olmadığını kesin bir dille açıklar. Aslında bu ifade 

“aşırı bir iddia”dır. Çünkü özellikle Sami Paşa 

Konağı’nın manen devamı niteliğindeki Suphi Paşa 

Konağı’nda pek çok şair ve yazar toplanmış, paşa 

öyle veya böyle edebiyatçıları desteklemiş ve onları 

himaye ederek gündelik sorunlar karşısında onların 

iz bırakmadan çekip gitmelerine bir set çekmiştir.

Suphi Paşa’nın babası, konaktaki mahfil 
toplantılarını vefatına kadar bilfiil yönetmiştir. 
Babasının vefatıyla da toplantıların yöneticisi Suphi 
Paşa olmuştur. 1888’de Suphi Paşa’nın ölümüyle de 
mahfil dağılmıştır. Aradan uzun yıllar geçtikten sonra 
paşanın oğullarından Hamdullah Suphi Tanrıöver, 
konağı restore ettirerek Türk Ocağı toplantılarını 
bir gelenek oluşturmak amacıyla olsa gerek burada 
yapmıştır. Tanrıöver de dedesi ve babası gibi 
sanat-edebiyat toplantıları düzenleme geleneğini 
sürdürmeye çalışmıştır. Taha Toros, Tanrıöver’in 
baba yadigârı bu konakta, 1957 yılında hemen her 
hafta sohbetler düzenlediğini belirtir. 

Konak, günümüzde hâlâ ayaktadır ve İstanbul 
Üniversitesi’nin mülkü içindedir. Fatih’in böyle 
köklü bir hafıza mekânına sahip olması, semtin 
eski zamanlarda sadece idari bir başkent değil aynı 
zamanda edebiyat, kültür ve medeniyetin de başkenti 
olacak kadar değerli olduğunu ispat eder.

pek çok araştırmacı ve yazar, bu iki konağı 
birbirinden ayırmadan, iki konağı tek bir 
konakmış gibi düşünerek bilgi verir.

Mahfil toplantılarının, yani edebî, kültürel 
ve sanatsal bir hafızanın ortaya çıkmasının 
tam olarak ne zaman başladığıyla 
ilgili bilgimiz olmamasına rağmen, 
Abdurrahman Sami Paşa hayattayken 
buradaki toplantıları yönettiğiyle ilgili 
konaktaki toplantıların 1881 yılından önce 
başlamış olduğunu düşünebiliriz.

Abdüllatif Suphi Paşa'nın kabri. Maarif Nazırlığı da yapan Frenk lakabına 
sahip Abdüllatif Suphi Paşa.

Tanpınar'ın meşhur eseri: 19’uncu Asır Türk Edebiyat Tarihi
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MINA ASENA ÖZTÜRK

A nlam    , 
G elenekler         
ve   B ürokrat      i k 
B ağlant     ı lar 

İ
nsanlığın en ilkel çağlarından günümüze kadar 

geçen süre içerisinde özellikle mutluluk verici 

anlardaki ritüellere hediyeleşme geleneği eklenmiştir. 

Sosyal hayatımıza ritüellerden örf, adet ve gelenek 

hâline gelen hediyeleşme bir tür bağ kurma yöntemidir, 

toplumsal açıdan bakıldığında altında yatan motivasyon 

dostluk ve sevgi bağlarını pekiştirmek, o anda anı ve iz 

bırakma ile ilgilidir.

İz bırakma davranışı ilk kez etnolog Konrad Zacharias 

Lorenz tarafından ortaya konmuştur. Davranış 

hiyerarşisinde iz bırakma veya (imprinting) olarak 

değerlendirilen bu davranış, birinin kendine bakan 

ve barındıranı takip etmesi olarak tanımlanmıştır. Bu 

davranış hiyerarşinin ilk sırasında bulunan sabit eylem 

örüntülerinden farklıdır. Genetik kodda bağlanılacağı 

kayıtlıdır ama kime bağlanacağı kayıtlı olmadığından bir 

kısmı kodlanmış bir kısmı öğrenilerek elde edilen davranış 

olarak kabul edilir (Yıldız 2010). Hediye, aslen alıcı ve 

vericinin birbirleri üzerindeki etkisiyle ilgili bir semboldür. 

H E D I Y E  A R A P Ç A 
K Ö K E N L I ,  P I Ş K E Ş 
I S E  FA R S Ç A 
K Ö K E N L I
B I R  K E L I M E D I R , 
T Ü R K Ç E  K A R Ş I L I Ğ I 
A R M A Ğ A N D I R . 
O S M A N L I
D E V L E T I ’ N D E 
H E D I Y E ,  G I T T I Ğ I 
Y E R  V E  N I T E L I Ğ I N E 
G Ö R E
FA R K L I 
K E L I M E L E R L E 
I FA D E  E D I L M I Ş T I R . 
T Ü R K L E R D E
M I S A F I R 
A Ğ I R L A M A K , 
TA N I D I K  V E 
B I L D I Ğ E  Ç E Ş I T L I 
V E S I L E L E R L E 
P E Ş K E Ş  ( P Î Ş - K E Ş ) 
YA N I  H E D I Y E 
V E R M E K ,
G Ü Z E L  H U Y L A R D A N 
B I R I D I R .  B U 
D AV R A N I Ş I N , 
T Ü R K L E R D E
B I R  G E L E N E K 
O L D U Ğ U ,  B I L I N E N 
G E R Ç E K L E R D E N D I R .

Türk Kültüründe İz Bırakmak İçin Hediyeler 

Sultan'a Hediye Sunulması, Levni, Surname-i Vehbi
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vesilelerle peşkeş (pîş-keş) yani hediye vermek, 

güzel huylardan biridir. Bu davranışın, Türklerde 

bir gelenek olduğu, bilinen gerçeklerdendir. 

Buna benzer davranış biçimlerinin medenî 

memleketlerde de olduğu bilinmektedir. Yılbaşı, 

düğün, seyahat vesilesiyle medenî memleketlerin 

insanları arasında bu etkinliğin yapıldığına sıkça 

şahit olunmaktadır.

İslamiyet öncesi Türkler özellikle yeni yılda 

hediyeleşirdi. 12 hayvanlı Türk takvimine göre, 

21 Mart baharın gelişi ve yeni yılın başlangıcı 

kabul edildiğinden, Nevruz kutlamaları yapılır, 

halk kendi arasında hediyeleşirdi. Ayrıca 

hükümdarlar da halkın memnuniyetini ve sadakat 

bağını arttırmak için çeşitli hediyeler dağıtırdı. 

Nevruz kutlamaları daha sonra Osmanlı Devleti 

için de önemli bir gelenek olarak kutlanmıştır. 

Müneccimbaşı, yıllık takvim hazırlar ve sunumunu 

yapardı, hekimbaşı da çeşitli macunlar hazırlardı. 

Padişahlar tarafından özellikle bu iki makam 

Nevruz kutlamalarında hediye alan taraflar 

olmuşlardır.

Selçuklularda hükümdara hediye takdimi, 

aynı zamanda bir saygı ve itaat tezahürü idi. 

Moğollarda hediyeler, daha ilk devirlerden itibaren 

önemli bir yere sahipti. 1259’da İran’da kurulan 

İlhanlılarda da bu gelenek devam etmiştir. Anadolu 

Selçuklularının İlhanlılara vergi olarak gönderdiği 

hediyeler birçok elbise, altın para, at, kısrak, 

deve, sığır ve koyun gibi mallardan oluşuyordu. 

İlhanlılarda hükümdara ve erkânına takdim edilen 

hediyeler, pîşkeşten çok “sa‘uri” ve “tuzgû” olarak 

tanımlanırken Timurlular ve Türkmen hanedanlar 

idaresinde “pîşkeş” terimi daha yaygındı. Çağatay 

hanlarının âdetlerine göre, hükümdarlara dokuz 

çeşit hediye sunulurken yanında dokuz tane de köle 

İslamiyet öncesi Türk devletlerinde de hediyeleşme 

çok yaygın bir kültürdü. Hükümdarlar kendi 

hanedanına, devlet adamlarına, elçilere, din 

adamlarına ve vatandaşlarına hediye olarak 

çeşitli mallar dağıtırdı. Aynı şekilde de saygı, 

itaat, hürmet, bağlılık göstergesi olarak da çeşitli 

hediyeler kabul ederlerdi. Dinî ve resmî merasimler 

özellikle hediye dağıtımı, halkın memnuniyeti, 

bağlılığı ve meşruiyetin devamı için önemliydi. 

Türk-İslam devletlerinde de aynı gelenek devam 

etmiştir. İslam dininde açıkça hediyeleşme ile 

ilgili bir ayet olmasa da bazı hadislerde hediye ve 

ikramların kabul edilmesi tavsiye edilmiştir.

Bilinçaltına etki eder ve bağlanmaya sebep olur. 

İnsanın var olduğu tüm zamanlarda, kültürlerde 

ve milletlerde hediyeleşme görülmektedir. Bazen 

karşılık beklenmeden, bazen de karşılığı beklenerek 

yapılan bu eylem, kişilerin sosyal ve ekonomik 

durumuna göre değişiklik göstermektedir. İlkel 

toplumlarda, takas öncesi insanların birbirleri 

arasında hediyeleşmesi gönüllülükten öte bir tür 

yükümlülüktür. Antropolog Mauss’a göre hediye 

kültürü, simgesel özelliğinin yanında sosyal ilişki 

kurmanın bir aracı olarak insanları karşılıklı 

olarak ahlaki normlarla birbirlerine bağlar ve 

onları bütünleştirir. Ona göre hediye, onu verenin 

kişiliğinde metalaşarak hediye alan kişiyi borçlu 

kılar. Hediyeleşme iki aşamada (alma-verme) 

gerçekleşir ve karşılıklı olmak zorundadır. Geri 

ödeme yapıldığında hediyeyi ilk alan, hediyeyi 

ilk veren kişi üzerinde güç ve prestij sahibi 

olur (Nar2019). Diplomatik ilişkiler söz konusu 

olduğunda bir hediyeyi reddetmek diplomatik kriz 

veya savaş sebebi olabilirdi. Siyaset ve diplomasi 

söz konusu olduğunda hediye vermek ve kabul 

etmek bir nevi zorunluluk ve üstünlük gösterisi 

olabilmektedir.

Hediye Arapça kökenli, pişkeş ise Farsça kökenli 

bir kelimedir, Türkçe karşılığı armağandır. Osmanlı 

Devleti’nde hediye, gittiği yer ve niteliğine göre 

farklı kelimelerle ifade edilmiştir. Türklerde 

misafir ağırlamak, tanıdık ve bildiğe çeşitli 

Eski Türklerde Bayram Nardugan, eski Türklerde yeni yıl

Eski Türklerde kutlamalar festivaller ve şenlikler

12 hayvanlı eski Türk Takvimi
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hediye edilirdi. Buna göre hediye sayısının önemli 

olduğu görülmektedir. Nitekim Şirvanşahlar 

1386’da Timur’a tâbi olduklarını göstermek için 

sekiz çeşit hediye yollayınca, Timur bunun niçin 

eksik olduğunu sert bir şekilde sormuştu. Buna 

mukabil Şirvanşah İbrahim, “Dokuzuncu benim.” 

cevabını vererek Timur’un gönlünü almıştı 

(Paydaş, 2006: 117). Safevîlerde bir bölgenin 

fethi, saray içi terfiler, şehzâde sünnetleri, saray 

evlilikleri gibi vesilelerle hediyeler sunulmakta; 

Şah tebâsından birini ziyarete gidildiğinde, bu 

lutûf karşılığında ev sahibinden bir şeyler takdim 

etmesi beklenmekteydi (Açıkgöz, 2018). 

Osmanlı kroniklerinden anlaşıldığına göre kuruluş 

döneminden itibaren geleneksel hediyeleşme 

usulleri devam etmiştir. Bunlar daha çok düğünler 

ve padişahın huzuruna çıkma gibi vesilelerin yanı 

Emir Timur Tahtında, Minyatür

sıra fetihlerle sınırların genişlediği ve dolayısıyla 

gelirlerin arttığı dönemlerde zafer dönüşü ganimet 

mallarından takdim edilmesi şeklinde tezahür 

etmiştir. Geleneksel uygulamalarda varlığı bilinen 

ve kaynaklarda bahsi geçen hükümdara hediye 

sunumunun yani pîşkeşin ilk kez bir kanunnâmede 

bahsedilmesi ise II. Mehmed döneminde 

görülmektedir. (Açıkgöz, 2018) Diplomatik 

hediyeler gönderilmeden önce, gönderilen 

hediyelerin bir listesi ve detaylı anlatımları önceden 

gönderilir, daha sonra ulaşan hediyeler yine 

merasimle kabul edilirdi. Hediyeleri takdim eden 

ulaklar makam ve mevkisine göre iyi ağırlanır ve 

onlara da birtakım hediyeler verilirdi. 

622 yıl hüküm sürmüş bir devletin aldığı ve verdiği 

hediyeler de bu ölçüde fazladır. Dolayısıyla Osmanlı 

Devleti arşiv belgelerinde hediyelerin çeşitliliğini 
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görebilmekteyiz. Osmanlı Devleti’nde yaygın 

olarak hediye edilen malzemeler arasında değerli 

kıyafet ve kumaşlar, takılar, binek hayvanları 

(raht hazinesine kaydedilirdi), değerli taş ve 

materyallerden yapılmış ziynet eşyaları, özel 

kokular, el yazma kitaplar, yiyecekler, koşum 

takımları, savaş aletleri, ağır kumaşları sayabiliriz.

Alman İmparatoru II.Wilhelm’in iktidara geçtiği 

1888 yılı, sadece Almanya için değil Osmanlı 

Devleti için de oldukça büyük değişimlere yol 

açmıştır. Çünkü II.Wilhelm, ülkesi için uzun 

süredir alışılagelmiş Bismarck politikasının 

dışına çıkarak, toprak genişletmek ve dünya gücü 

olabilmek amacıyla, doğu sınırlarına yönelmiştir. 

Hedeflerine ulaşabilmesi için “kestirme yol” 

olarak gördüğü Osmanlı topraklarına barışçıl bir 

şekilde yaklaşmış, bu toprakları 1889,1898 ve 1917 

yıllarında olmak üzere üç kez ziyaret etmiştir. Her 

ziyaretinde farklı bir iz, farklı bir hatıra bırakmış 

olan Kayzer Wilhelm, özellikle ikinci ziyareti 

sırasında Sultan Abdülhamid ile olan dostluğunu 

daha da ilerletmiştir. Ziyaret süresince iki 

hükümdar arasında birçok kez hediyeleşme olmuş, 

sonrasında da yapılan bu jestler devam etmiştir. 

Hatta Alman İmparatoru, ikinci seyahatindeki 

karşılama ve ağırlamadan o kadar memnun 

kalmış ki, sonrasında teşekkür amacıyla Osmanlı 

topraklarında bir çeşme inşa ettirmiştir. Alman 

Çeşmesi olarak bilinen bu yapı, hem ziyaretin bir 

hatırası olmuş, hem de iki hükümdar arasındaki 

dostluğu simgelemiştir. Aynı zamanda İmparator 

Wilhelm’in kendi tasarımı olan bu çeşme ile 

Osmanlı topraklarında Alman kültürünün 

örnekleri sergilenmiştir

Hediyeleşme; merasim, seremoni ve ritüellerden 

doğmuş ve daha sonra günlük hayatımızın bir 

parçası hâline gelmiştir. Temelde mutluluk, iyilik, 

sadakat, yardım gibi motivasyonlardan doğmuş 

görünse de zamanla çeşitli isimler ve sebeplerle 

detaylandırılmıştır. Hediyenin verilme sebebi, 

yeri ve zamanı, sunumu, hediyenin ne olduğu, 

bazen materyali, hediyeyi sunan kişi, hediyenin 

sunulduğu kişi, sembolik olarak her dönemde 

ve herkes için belirli anlamlar içermiştir. Sonuç 

olarak insanoğlu makamı ve mevkisi ne olursa 

olsun, sosyal hayatında, yaşadığı toplumda bir 

iz bırakmak ister. En basit haliyle hediyeler iz 

bırakmak için ideal nesnelerdir.
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CEMAL NADİR’E DAİR

Çizer ve yazar kimliğiyle bilinen Cemal 

Nadir Güler, 13 Temmuz 1902’de 

Bursa’da Hoca İlyas Mektebi Çıkmazı 17 

numarada doğmuştur. Annesi ev hanımı 

Bursalı Nuriye Hanım, babası adliyede 

küçük bir memur olan Bursa’nın işgali 

sırasında işgalcilerin baskısı ile işten 

çıkarılan Bulgaristan göçmeni Şevket 

Bey’dir. Cemal Nadir, ilkokulu Bursa’da, 

ortaokulu Bilecik’te okumuştur. Girdiği 

bir sınavda mühendislik eğitimi görmek 

üzere Almanya’ya gitme hakkını 

kazandıysa da imkânsızlıklar yüzünden 

gidememiştir.

 

Sıkıntılı bir çocukluk ve gençlikten 

sonra İstanbul’daki süreli yayınlarda 

çizmeye başlayan Cemal Nadir 

burada aranan kişilerden olmuştur. 

İstanbul Teknik Üniversite talebelerine 

verdiği bir konferans çıkışı çok 

terleyip üşümesiyle başlayan ve artan 

rahatsızlığının nezle olduğunu düşünüp 

hastalığını önemsememiştir. Cemal 

Nadir’in rahatsızlığı devam edince 

Alman Hastanesi’ne kaldırılmıştır. 

Şöhretinden dolayı kültür-sanat 

insanlarının gündemine giren Cemal 

Nadir'in hastalığı ve ölümü nerdeyse 

herkesin diline gelmiştir. O hastanede 

iken tedavisi Ordinaryüs Profesör 

Doktor Âkil Muhtar Özden tarafından 

yapılmıştır. Onun ve ekibinin ilk 

şüphesi dönemin salgın hastalıkları 

olmuştur. Bu salgından dolayı kanı 

on defa tahlil edilmiş, herhangi 

bir mikroba rastlanmamıştır. Buna 

rağmen fevkalâde bir penisilin tedavisi 

yapılmış, Amerika’dan getirilen ilâçlar 

da verilmiştir. Ordinaryüs Profesör 

Doktor Âkil Muhtar Özden’in “Ben 

hayatımda buna ilk defa rastlıyorum. 

Dr. Ekrem Şerif iki defa rastlamış, 

36 saat koma hâlinde kaldı.” dediği 

Cemal Nadir birkaç ay hastanede tedavi 

H AYAT I N I N  Z O R L U K L A R I N A  R A Ğ M E N  S A N AT  D Ü N YA S I N D A 
Y Ü K S E L E N  B U  Y E T E N E K L I  S A N AT Ç I ,  B I R  S O K A K  A D I Y L A 
A N I L M AY I  H A K  E D E N  B I R  I S I M D I .  N A D I R ,  S A D E C E  B I R  Ç I Z E R 
D E Ğ I L ,  AY N I  Z A M A N D A  B I R  YA Ş A M  TA R Z I  V E  K Ü LT Ü R E L  B I R 
S E M B O L D Ü .  O N U N  A N I S I N I  YA Ş AT M A K 
I Ç I N  A D I N I  TA Ş I D I Ğ I  S O K A K , 
O N U N  S A N AT I N I N  V E  M I R A S I N I N 
U N U T U L M A Z  B I R  YA N S I M A S I D I R .

Her Dem Hatırlanan, 
Unutulmayan Çizerimiz 

B U G Ü N ,  T Ü R K  K A R I K A T Ü R  S A N A T I N I N  U N U T U L M A Z 
I S I M L E R I N D E N  B I R I  O L A N  C E M A L  N A D I R  G Ü L E R ' I N  A N I S I N I 
YA Ş A T A N  B I R  H I K Â Y E Y I  S I Z I N L E  PAY L A Ş M A K  I S T I Y O R U Z . 
C E M A L  N A D I R ,  YA P T I Ğ I  I Ş I  S A D E C E  B I R  M E S L E K  O L A R A K 
D E Ğ I L ,  YA Ş A M  B I Ç I M I  O L A R A K  B E N I M S E Y E N  V E  T O P L U M U N 
H E R  K E S I M I N D E N  I N S A N I N  K A L B I N D E  T A H T  K U R A N  B I R 
Ç I Z E R D I .  O N U N  Ç I Z G I L E R I ,  G Ü L Ü M S E M E L E R E  Y O L  A Ç M A N I N 
Ö T E S I N D E ,  T O P L U M S A L  M E S E L E L E R E  D A I R  D E  D E R I N 
D Ü Ş Ü N D Ü R Ü C Ü  M E S A J L A R  I Ç E R I R D I .  C E M A L  N A D I R ' I N  S A N A T I 
V E  K I Ş I L I Ğ I ,  A D I N I N  B I R  S O K A Ğ A  V E R I L M E S I N I  H A K  E D E C E K 
K A D A R  E T K I L I  V E  U N U T U L M A Z D I . 

TAHSIN YILDIRIM
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olmasına, her türlü çabaya rağmen maalesef 

iyileşmemiştir. Tedavisi sırasında Bursa’daki 

babasına gönderdiği 1 Ocak 1947 tarihli son 

mektubunda günden güne iyileştiğini yazmıştır. 

Onun hastaneye düştüğü haberini alan devlet 

erkânı her türlü ilgi ve alakayı gösterip onu 

hastanede ziyaret etmiştir.

Çizgiyi konuşturma sanatı olan karikatürün 

duayen ismi Cemal Nadir Güler, 27 Şubat 1947’de 

perşembe sabahı saat onu on geçe hayata gözlerini 

yummuştur. Vefatında İstanbul’da o güne kadar 

pek görülmemiş bir şey olmuş, adeta hayat 

durmuştur. Dönemin gazeteleri büyük sanatkârın, 

İstanbul’u 25 senede ne kadar çok güldürdü ise 

bugün o kadar çok ağlattığını yazmıştır. Cemal 

Nadir Güler, tedavi edilmekte iken vefat ettiği 

Alman Hastanesi’nden cenaze otomobili ile Beyazıt 

Camii’ne getirilmiş ve öğleyi müteakip namazı 

kılındıktan sonra bayrağa sarılı tabutu gençliğin 

elleri üstünde taşınarak tramvay yolunu takiben 

Cağaloğlu Caddesi’nden Cumhuriyet Matbaası 

önüne getirilmiştir. Cenazeye başta vali ve belediye 

başkanı Dr. Lütfi Kırdar, sıkıyönetim komutanı 

General Asım Tınaztepe, üniversite profesörleri, 

memleketin fikir ve sanat hayatı mensupları, 

doktorlar, gazeteciler, dükkânlarını kapayarak 

gelen kitapçılar, matbaacılar, üniversiteliler, siyasi 

parti ve çeşitli cemiyetler mensupları, sanatkâr 

ve esnaf olmak üzere on binlerce vatandaş 

iştirak etmiştir. Cenazeye katılanlar arasında, 

çizgilerinde hep yer verdiği, dertlerini, isteklerini, 

taleplerini dillendirdiği, çizgileri ile onu tanıyıp 

seven kadınların yoğun olması herkesin dikkatini 

çekmiştir.

Cenazenin kaldırılacağı Beyazıt Camii Meydanı, 

üniversite kapısı önlerine kadar bir insan denizini 

andıran kalabalık toplanmıştır. Önde atlı polisler, 

yetmiş kadar çelenk, arkasında şehir bandosu, 

iki tarafında polis ve askeri kıtalar olduğu hâlde 

yavaş yavaş yürüyüşe geçmiştir. Tramvay Caddesi 

kalabalıkla dolmuş, nakil vasıtaları durmuştu. 

Beyazıt Camii’nden hareket eden cenaze alayının 

bir ucu Sultan Mahmut Türbesi önüne geldiği 

vakit diğer ucu Beyazıt Meydanı’ndadır. Cenazeye 

katılanlar sadece yola düşenler değildi. Cadde 

üstündeki evlerle apartmanların pencerelerinde 

yoluna devam eden cenaze alayı Dolmabahçe 

yoluyla Taksim’e kadar her apartmanın 

her penceresinden uzanan yaşlı gözler 

ve yaslı kalplerle uğurlanmıştır. Cenaze 

alayı Mete Caddesi’ne gelince kalabalığın 

sessizliğini eşinin feryatları bozmuştur. Cemal 

Nadir’in her akşam gülerek kat ettiği Mete 

Caddesi’nden yaya olarak işe gitmesinden 

dolayı eşi son bir kez de olsa Cemal Nadir’in 

bu caddeye arabasız girmesini istemiştir. 

Bu arzusunu yerine getirilmesi için Mete 

Caddesi’nin girişinde cenaze, otomobilden 

ellerindeki mendilleriyle gözyaşlarını kurutmaya 

çalışanlarla birlikte, caddenin iki tarafında büyük 

sanatkâra son hürmet vazifesini yapmak için 

toplanan binlerce kişi sıralanmıştı.

Cenaze, Sirkeci’den, Denizyollarının 64 numaralı 

vapuruna konularak Beşiktaş İskelesi’ne 

çıkarılmıştır. Beşiktaş’ta Cemal Nadir’in cenaze 

otomobilini takiben yüzlerce otomobil ve ona 

yakın otobüs Necatibey Caddesi’ni takiben 

Dolmabahçe’ye doğru yola çıkmıştır. Bu şekilde 

tekrar indirilmiş, başta bandonun çaldığı hazin 

havanın tempolarına uyularak eller üstünde 

sağlığında ikamet ettiği ve Mete Caddesi’nin 

en sonundaki Bedri Bey Apartmanı’na doğru 

yol alınmıştır. Yürekleri parçalayacak derecede 

hazin olan ortamda cenazeye katılanlar başta 

olmak üzere bu caddenin sakinleri hep birden 

gözyaşlarını tutamamıştır. Cenaze eller 

üzerinde apartmanın kapısına yaklaşınca, biçare 

refikasının şu feryadı duyulmuştur: “Ben onu 

öyle karşılayamam; yere diz çökmeliyim; bırakın 

beni!” diyen refikası bu acı feryat ve hıçkırıklarla 

olduğu yere yığılmıştır.

O güne kadar, bir “sanatçı” cenazesinde 

görülmemiş bir insan seliyle, onu çok sevmiş 

İstanbul halkının gözyaşları içerisinde 28 Şubat 

1947’de Zincirlikuyu Mezarlığında “Amcabey”in 

gölgesinde toprağa verilmiştir. Sanat hayatının 

en verimli bir zamanında ve genç yaşta ölümü ile 

yurdun her tarafında, büyük teessür uyandıran 

Cemal Nadir Güler gözyaşları arasında ebedi 

istirahatgâhına tevdi edilmiştir.  

Dinî merasimle Zincirlikuyu Mezarlığı’na 

defnedilen Cemal Nadir’in vefatının 40. günü 

münasebeti ile ruhuna ithaf edilmek üzere 8 

Nisan 1947 salı günü öğle namazından sonra 

Maçka’da Teşvikiye Camii’nde okunan mevlit 

için eş, dost ve sanatkârlar gelmiştir. Teşvikiye 

Camii’nde memleketin en güzide hafızları 

tarafından okunan mevlitte hatırası yâd edilmiş, 

ruhuna Fatihalar ithaf olunmuş ve dualara 

anılmıştır.

 

VEFATIYLA BABIALİ’DE 

HAYAT DURDU

Türk karikatürüne yenilikler getirip onu gerek 

çizgi gerekse anlamı daha güçlü kılacak mesaj 

verme kabiliyetini artıran Cemal Nadir; fırçası 

ve kalemi ile günümüze kadar birçok çizere 

yön vermiş önemli bir sanatçıdır. O geniş 

muhayyilesi ve onun yansıması olan eserleriyle 

mizah ve çizgi sanatının okur, yazar, çizer ve 

yayıncı taraflarında hep takdir gören yenilikçi 

bir erbab-ı kalemdir. Her gün kalemini, fırçasını, 

zekâsını toplumun beklenti ya da aksaklılarına 

ışık tutacak bir netlikte kullanarak onun evladı 

S I K I N T I L I  B I R  Ç O C U K L U K 
V E  G E N Ç L I K T E N  S O N R A 
İ S TA N B U L’ D A K I  S Ü R E L I 
YAY I N L A R D A  Ç I Z M E Y E  B A Ş L AYA N 
C E M A L  N A D I R  B U R A D A  A R A N A N 
K I Ş I L E R D E N  O L M U Ş T U R .

T Ü R K  K A R I K AT Ü R Ü N E  Y E N I L I K L E R 
G E T I R I P  O N U  G E R E K  Ç I Z G I  G E R E K S E 
A N L A M I  DA H A  G Ü Ç L Ü  K I L AC A K 
M E S A J  V E R M E  K A B I L I Y E T I N I  A R T I R A N 
C E M A L  N A D I R ;  F I R Ç A S I  V E  K A L E M I 
I L E  G Ü N Ü M Ü Z E  K A DA R  B I R Ç O K 
Ç I Z E R E  Y Ö N  V E R M I Ş  Ö N E M L I 
B I R  S A N AT Ç I D I R .
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mesabesindeki “Amcabey” ile yaman bir kalem 

olduğunu her geçen gün tasdik ettirmiştir.

Bütün kitapçılar kepenklerine yapıştırdıkları 

“Cemal Nadir’in cenazesi münasebetiyle 12' 

den 15'e kadar kapalıdır” levhaları asarak 

dükkânlarından ayrılıp törene iştirak etmiştir. 

Bütün Babıâli, Sirkeci’ye kadar kalabalıkla 

örtülmüş, neşesini kaybetmiş bir hâlde 

kalabalığının üstünde görünen Cemal Nadir’in 

Türk bayrağına sarılı tabutu görmek için 

çabalamıştır.

 

CEMAL NADİR’E VEFA

Milleti millet yapan yetiştirdiği önemli 

şahsiyetler ve onların hatıralarıdır. 

İbrahim Öztürkçü’nün İstanbul Medeniyet 

Üniversitesi’nde yaptığı “Yeni Türk 

Edebiyatında İhtifal ve Jübileler” başlıklı 

doktora tezine göre edebiyatçılar ve kültür-

sanat insanları adına kurulan dernek, 

vakıf, müze, üniversite, hatıra evi, park, 

spor kulübü, gençlik ve kültür merkezleri, 

heykellerinin/anıtlarının dikilmesi; sokaklara, 

caddelere, bulvarlara ve meydanlara, okullara, 

hastanelere, spor kulüplerine, duraklara, 

parklara, bulvarlara, vakıflara, derneklere, 

üniversitelere, köprülere, firkateyn ve 

toplantılarından önce ayağa kalkarak Cemal 

Nadir’in aziz hatırasını anmıştır. Sanat sevenleri 

çevresinde toplayan Kadıköy Halkevi’nde Cemal 

Nadir için yapılan büyük merasim saat 16.00’da 

başlamıştır. Merasimde Halkevi Dil ve Edebiyat 

kolu başkanı Müştak Erenus’un Cemal Nadir’in 

hayatını anlatan konuşması ardından, Vedat 

Nedim Tör tarafından büyük sanatkârın sanat ve 

eserleri üzerinde bir konuşma yapılmış, bundan 

sonra da projeksiyonla Cemal Nadir Güler’in 

karikatürleri gösterilmiştir.

27 Şubat 1950’de de Bursa’da Halkevi tarafından 

Dağcılık kulübünde Cemal Nadir’in eşinin ve 

şehrin ileri gelenlerinin katıldığı bir anma 

yapılmıştır. Bu anmada İstanbul Gazeteciler 

Cemiyeti’nin Cemal Nadir’in mezarını ona yakışır 

şekilde yenileyeceği haberi sevinçle karşılanmıştır.

İstanbul Cağaloğlu’nda yıllarca çalıştığı Akşam 

gazetesinin bulunduğu Acımusluk Sokağı’na 

adı verilerek Vali Lütfi Kırdar’ın, karikatürist 

Ramiz Gökçe’nin yanı sıra gazetecilerin katılımı 

zırhlılara, havaalanlarına adlarının verilmesi, 

bu isimlerin kanonik imajını beslemekte, 

sürekli gündemde kalmalarını sağlayarak 

kültürel belleğin bir parçası hâline gelmelerine 

hizmet etmektedir. Hakkında ihtifal yapılan 

yazarlar, bir fert değil, milletini temsil eden 

sembol şahsiyetlerdir. Bir yazar -ulusal bir 

değer ifade ediyorsa- devlet eliyle veya sivil 

kurumlar marifetiyle “adını yaşatmak” ve 

“edebî mirasını geleceğe taşımak” amacıyla 

birtakım ikonik/sembolik ve figüratif 

çalışmalar yaparak gelmiştir.

 

Edebiyatçılarla yakın dostluğu olan “Amcabey” 

karikatüristi olarak da tanınan pek genç 

yaşta vefat eden Cemal Nadir Güler için 

ilk ihtifal ölümünden hemen sonra 1 Mart 

1947’de Kadıköy Halkevi’nde yapılmıştır. 

Türk Gazeteciler Birliği Kongre azalar 

ile anma programı düzenlenip sokağın 

girişindeki binaya “Cemal Nadir Sokağı” 

plaketi çakılmıştır. Ayrıca Bursa’da bir caddeye 

Cemal Nadir adı verilmiş, yine Bursa’da 

Kültür Park’ta heykeli dikilmiş, bir galeriye 

de adı verilmiştir. 1992’den itibaren adına 

uluslararası Cemal Nadir karikatür yarışması 

düzenlenmektedir.

Vefatı ile herkesi müteessir, her arkadaşını 

gözü yaşlı, yüreği yaslı bırakan Cemal 

Nadir; uzun yıllarını çatısı altında geçirdiği 

Akşam’dan ayrılmışsa da ne o Akşam’da 

bıraktığı arkadaşlarını ne de arkadaşları onu 

unutabilmiştir. Kültür-sanat dünyasında 

yeri zor doldurulur bir kayıp olan Cemal 

Nadir’in vefatı ile onu yâd eden anmalar 

yapılmış ve bu toplantılarda hakkını teslim 

eden konuşmalar yapılıp hakkında şiirler 

yazılmıştır. Türk karikatür tarihine adını altın 

harflerle yazdıran “Cemal Nadir’i Sevenler 

Derneği”dir. Bu dernek için Bursa Milletvekili 

B. Faik Yılmaz ile Güven sigorta acentesi sahibi 

Naci Kurtul, Bursa’da vefatı ardına “Cemal 

Nadir’i Sevenler Derneği” adıyla bir teşekkül 

vücuda getirmek üzere teşebbüse geçmiş ve 

derneği kurmuştur. Dernek, Cemal Nadir’in 

bütün eserlerini bastırıp hasılatını ailesine 

vermek arzusunu izhar etmektedir. Bu derneği 

kurmağı tasarlayan zevat bu işte fahrî olarak 

çalışmıştır. 

S A N AT  H AYAT I N I N 
E N  V E R I M L I  B I R 
Z A M A N I N D A  V E
G E N Ç  YA Ş TA  Ö L Ü M Ü 
I L E  Y U R D U N  H E R 
TA R A F I N D A ,
B Ü Y Ü K  T E E S S Ü R 
U YA N D I R A N  C E M A L 
N A D I R  G Ü L E R
G Ö Z YA Ş L A R I 
A R A S I N D A  E B E D I 
I S T I R A H AT G Â H I N A 
T E V D I
E D I L M I Ş T I R .

E D E B I YAT Ç I L A R L A  YA K I N  D O S T L U Ğ U 
O L A N  “ A M C A B E Y ”  K A R I K AT Ü R I S T I 
O L A R A K  D A  TA N I N A N  P E K  G E N Ç
YA Ş TA  V E FAT  E D E N  C E M A L  N A D I R 
G Ü L E R  I Ç I N  I L K  I H T I FA L  Ö L Ü M Ü N D E N 
H E M E N  S O N R A  1  M A R T  1 9 4 7 ’ D E  K A D I K Ö Y 
H A L K E V I ’ N D E  YA P I L M I Ş T I R .

Cemal Nadir Seçme Karikatürler Albümü 1944-9
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DR. MÜJDE DİLA GÜMÜŞ

T A R I H  B O Y U N C A  Ü R E T I L M I Ş  R E S I M L E R I N ,  H E Y K E L L E R I N 

V E  D E K O R A T I F  O B J E L E R I N  O N L A R I  M E Y D A N A  G E T I R E N 

S A N A T Ç I L A R  T A R A F I N D A N  I M Z A L A N M A S I N A  B E N Z E R 

O L A R A K ,  B A Z İ  M İ M A R İ  E S E R L E R  D E  M İ M A R L A R I N I N 

İ M Z A S I N I  C E P H E L E R İ N D E  T A Ş I R .  M I M A R I  B I R  E S E R I N 

Ü Z E R I N E  I M Z A  K I T A B E S I  K O Y M A N I N  V E YA  D O Ğ R U D A N 

C E P H E Y E  I M Z AY I  N A K Ş E T M E N I N  A R K A S I N D A  Ç E Ş I T L I 

M O T I VA S Y O N L A R  VA R D I R .  İ L K  A K L A  G E L E N ,  M I M A R I N 

I S M I N I  Ö L Ü M S Ü Z L E Ş T I R M E  A R Z U S U D U R .  B I R 

B A Ş K A  O L A S I  S E B E P ,  K E N D I  R E K L A M I N I  YA P M A K , 

A D I N I  D U Y U R M A K ,  B Ö Y L E C E  D A H A  F A Z L A  S I P A R I Ş 

A L M A K  O L A R A K  D Ü Ş Ü N Ü L E B I L I R .  İ K I  D U R U M D A  D A 

M I M A R I N  I N Ş A  S Ü R E C I N D E N  M E M N U N  K A L D I Ğ I  V E /

V E YA  P R E S T I J L I  B U L D U Ğ U  YA P I L A R I N I  I M Z A S I Y L A 

T A Ç L A N D I R D I Ğ I N I  VA R S AY M A K  YA N L I Ş  O L M AYA C A K T I R .

Kemaleddin Bey ve Vedad Bey, ortaya koydukları 
eserleri ile Osmanlı’nın son, Cumhuriyet’in de ilk 
yıllarının en tanınan mimarları arasında yer alırlar. 
Selçuklu ve erken-klasik Osmanlı mimarisinden 
alınan öğelerin yeni yapım teknikleri ile beraber 
kullanılmasına dayanan Millî Mimari üslubunun 
kurucularıdır. Bununla beraber, mimarlık mesleğinin 
çok büyük ölçüde Osmanlı’nın gayrimüslim kesimi ve 
yabancılar tarafından icra edildiği 19. yüzyıl sonu 20. 
yüzyıl başı İstanbul’unda, bu mesleği seçen öncü Türk-
Müslüman bireyler olarak öne çıkarlar. Vedad Bey, Şark 
Ticaret Yıllıkları’na göre 1900 senesinde2  İstanbul’da 
görev yapan 79 mimar arasındaki tek Türk’tür. 

İstanbul’da Osmanlı döneminde inşa 
edilmiş yapıların bazılarında mimarların, 
mühendislerin, hatta kimi zaman 
müteahhitlerin imza kitabeleri yer almaktadır; 
imzalı örneklerin çok büyük kısmı da 
1880’lerden sonraya tarihlenmektedir. Bu 
yazıda, Fatih bölgesinde mimar imzası taşıyan 
iki yapıyı hikâyeleri ile birlikte ele alacağız. 
Bölgede inşa tarihleri 1880’lerden 1930’lara 
uzanan çeşitli örnekler bulunmakla birlikte,1 
hepsini incelemek bu yazının kapsamını 
aşacağından, örneklerimizi Kemaleddin Bey ve 
Vedad Bey’e ait birer örnek ile sınırladık. 

1 Bölgedeki 19. yüzyıla ait ilk örnekler arasında Mimar K. Dimadis’in Fener Rum Lisesi’ndeki 1881 tarihli imzası 1881 ile Balat Murat 
Molla Sokak No:33’te G. Fotira’nın imzasını taşıyan 1882 tarihli yapı bulunmaktadır. Kubilay Arpacı, “İstanbul Mimarisinde Sanatkâr 
İmzaları” (yüksek lisans tezi, Marmara Üniversitesi, 2020), 49. Geç tarihli uygulamalara ise mimar Apostol Pistikas’ın Bahçekapı’da 
1941’ta tamamlanan Atabek Han’ı örnek verilebilir. 
2 Annuaire Oriental (ancien indicateur oriental) du commerce de l’industrie, de l’administration et de la magistrature (1900), 631–632.

Fatih'te Mimarlarının 
İmzasını Cephelerinde 
Taşıyan İki Yapı 

Ahmed Cevad 
Paşa Türbesi 
ile Defter-i Hakani 
Nezareti Binası
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Vedad Bey damgaDefter-i Hakani Nezareti

ve silmeleri ile büyük ölçüde Osmanlı geleneği ile 
ve dolayısıyla Millî Mimari üslubu ile uyumludur. 
Kubbenin biçimi ile yan cephelerdeki dar uzun 
Gotik pencereler gibi kimi ögeler ise yapıya seçmeci 
(eklektik) bir yön kazandırır. Kemaleddin Bey’in 
diğer erken dönem eserlerinde de bu tutum karşımıza 
çıkmaktadır.3  

Taç kapının sağ yan yüzüne, “eser-i mimar 
Kemaleddin ve Mehmed Fevzi 1319” yazısı 
oyulmuştur. Bu kitabe, türbenin, paşanın vefatından 
bir sene sonra tamamlandığını gösterir. Kitabede 
adı geçen Mehmed Fevzi’ye ilişkin detaylı bilgi 
bulunmamakta birlikte, kendisinin bir mimar, kalfa 
veya taş ustası olması muhtemeldir. 

Kemaleddin Bey’in yalnızca bu erken dönem eserinde 
imza kullanmayı tercih etmesinin ardında hangi 
sebepler yatıyor olabilir? Bu eser, Kemaleddin 
Bey’in taş malzeme ile yapılmış ilk eserlerinden biri, 
hatta belki ilkidir. Bu, imzalanma sebeplerinden 
biri olabilir. Ayrıca Kemaleddin Bey, 1909 yılında 
Evkaf Nezareti’nin baş mimarlığına getirilmiş ve 
vefatına kadar, kısa aralıklar dışında, bu kuruma bağlı 
çalışmıştır. Son derece yoğun inşa faaliyetlerinin 
gerçekleştirildiği bu dönemde, kurumda kendisi 

MIMAR KEMALEDDIN BEY’IN 
AHMED CEVAD PAŞA TÜRBESI
Yaklaşık olarak yirmi sene (1909-1927) Evkaf Nezareti 
(günümüzde Vakıflar Genel Müdürlüğü) baş mimarlığı 
yapmış olan Kemaleddin Bey’in başta İstanbul olmak 
üzere, Ankara, Edirne, Sofya, Kudüs gibi Osmanlı 
coğrafyasının pek çok şehrinde eserleri bulunur. Mimari 
eserlerinin yanı sıra çok sayıda vakıf eserinin onarım 
sürecini yönetmiş, Mühendis Mektebi’nde hocalık 
yapmış, mimarlık tarihi üzerine makaleler yazmıştır.
Kemaleddin Bey mimari eserlerini neredeyse hiçbir 
imzalamamıştır. Bu tercihin şimdiye kadar tespit 
edilebilen tek bir istisnası vardır: Ahmed Cevad Paşa 
Türbesi. 

Ahmed Cevad Paşa, Sultan II. Abdülhamid döneminin 
sadrazamlarındandır. Son görevi Şam’da bulunan 
Beşinci Ordu kumandanlığı olmuş, bu görevi 
sürdürürken tüberküloza yakalanmış ve 1900 (Hicri 
1318) senesinde vefat etmiştir. Paşa’nın türbesi, Emir 
Buhari Mescidi’nin bitimindeki hazire içerisine inşa 
edilmiştir. Kendisinin anne ve babasının mezarları da 
bu hazirede yer almaktadır.

Kare planlı ve kubbe ile örtülü türbe, giriş cephesindeki 
sivri kemerli düzenlemesi, mukarnaslı sütun başlıkları 

3 Yapıyla ilgili detaylı bilgi için bkz. Yıldırım Yavuz, İmparatorluktan Cumhuriyete Mimar Kemalettin (İstanbul: TMMOB Mimarlar Odası Yayınları, 2009), 171. 4 Müjde Dila Gümüş, “İkinci Meşrutiyet’te Saray İçin Çalışmak: Vedad (Tek) Bey’in Sermimarlık Dönemi” (doktora lisans tezi, İstanbul Üniversitesi, 2018), 16.

İkinci olarak, Sultanahmet Meydanı’nda, son derece 
prestijli bir konumda yer almaktadır. 

1907-1908 yıllarında inşa edilmiş olan bu yapı, 
Millî Mimari üslubunun bütün temel özelliklerini 
taşır: simetrik biçimde düzenlenmiş cephesi, 
Osmanlı oranlarında sivri ve basık kemerlerle, çini 
panolarla ve mukarnaslı süslemelerle donatılmış, 
eliböğründelerle desteklenen geniş saçaklı bir 
çatıyla örtülmüştür. Defter-i Hakani binası, Vedad 
Bey’in ilk bakanlık binası tasarımı da değildir. 
Sirkeci’e bulunan Posta ve Telgraf Nezareti (Büyük 
Postane) de kendisinin eseridir fakat bu yapıda imza 
kullanmamıştır.

Vedad Bey’in Defter-i Hakani Nezareti binasında 
bulunan imzası, ilk adı olan Mehmed’in son iki 
harfini uzattığı ve Vedad’ı bu alana yerleştirdiği 
bir düzenleme biçimindedir. Bu imzayı hem damga 
biçiminde hem de sipariş listeleri vb. evraklarda antet 
olarak kullanmıştır. Dolayısıyla Vedad Bey’in imzası, 
bir tür logo niteliği de taşımaktadır. Kendi logosunu 
tasarlamış ve farklı bağlamlarda kullanmış olması, 
Vedad Bey'in bireyselliğine yaptığı dikkat çekici bir 
vurgudur.4  

ile birlikte genç ve yetenekli bir grup mimar/mühendis 
çalışmış, hatta bu ekibe “Kemaleddin Mektebi” adı 
takılmıştır. Her ne kadar ekibin başında kendisi de yer alsa, 
ortaya çıkan mimari eserleri kendi adıyla imzalamaması, 
kurumdaki kolektif çalışma anlayışından kaynaklanıyor 
olabilir. 

MIMAR VEDAD BEY’IN 
DEFTER-I HAKANI NEZARETI BINASI
Mehmed Vedad (Tek) Bey, verimli kariyeri boyunca saray 
baş mimarlığı, Harbiye Nezareti baş mimarlığı gibi önemli 
görevler üstlenmiş, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde uzun 
yıllar hocalık yapmış, erken Cumhuriyet döneminde ise 
bizzat Atatürk için çalışmıştır. 

Vedad Bey’in imzası, günümüze gelebilen iki eserinde, 
Defter-i Hakani Nezareti binası ve Karaköy’deki 1935 
tarihli Tahir Han’da yer alır. Ayrıca, Elmadağ’daki Pertev 
Apartmanı’nda da mimarın oğlu Nihat Vedad Tek’in imzası 
bulunmaktadır. 

Defter-i Hakani Nezareti (kurumun günümüzdeki karşılığı 
Tapu ve Kadastro Genel Müdürlüğü’dür) binasının mimarı 
olmak, birkaç açıdan oldukça önemlidir. Öncelikle, yapı 
bir bakanlık binasıdır, yani devleti temsil eder niteliktedir. 

Defter-i Hakani imza

Ahmed Cevad Paşa Türbesi’nde imzaAhmet Cevad Paşa Türbesi
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H
er adımımız, her dokunuşumuz bir iz bırakır. 
Bu izler, belki de bizim dünyadaki geçici 
varlığımızın en somut kanıtlarıdır. Fakat 
izler sadece toprağa basan ayaklarımızın 

altında değil, fikirlerimizde, ilişkilerimizde ve 
hatıralarımızda da mevcut. Bir iz düşündüğümüzden 
çok daha derin anlamlar taşıyabilir. Bu yazıda, 
izlerin dilini, onların nasıl bir hikâye anlattığını 
ve hayatlarımızdaki rollerini üç farklı bakış 
açısıyla kısaca inceleyeceğiz.

Hayat bir yolculuktur ve bu yolculukta 
bıraktığımız izler, bize eşlik eden anıları, 
etkileri ve değişimleri temsil eder. Bir izin 
hikâyesi üç ana kısma ayrılabilir: Gelen, 
Kalan ve Giden.

Gelen, bir olayın ya da varlığın 
başlangıcıdır; örneğin, bir ormanda 
yürüyen bir insanın ayak izleri. Bu 
izler, orada birilerinin olduğunun 
işaretidir. Kalan ise izin devam 
eden kısmıdır, yani bir şeyler geçip 
gittiğinde ardında neyin kaldığıdır. 
Kalan, gelenin varlığını ispat eder. En 
sonunda ise Giden, artık orada olmayan 
ama bir zamanlar var olanın hikâyesidir. 
Giden, aslında izin ta kendisidir. Kuşun 
uçup gitmesi gibi, ama ardında kalan izler, 
biz orada olmasak da varlığımızın kanıtı olarak 
kalır.

İzler sadece fiziksel kalıntılar değildir; aynı zamanda 
bir şeyleri gösteren işaretlerdir. Bu ilişkiyi anlamak 

için “Gösteren-Gösterge-Gösterilen” üçlemesine 
bakabiliriz. Gösteren, izin fiziksel ya da algısal 
varlığıdır, yani somut bir ayak izi veya bir ses kaydı. 
Gösterge, gösterenin kendisi ve onun temsil ettiği 
anlamı içerir. Gösterilen ise izin bize anlattığı hikâye, 
taşıdığı duygu ya da hatıradır. Bu bakış açısıyla, bir 
iz sadece geçmişin bir kalıntısı değil, aynı zamanda 

gelecek için bir rehber ya da mesaj taşıyıcısıdır.

Son olarak, izlerin taşıdığı yükü anlamak 
için “Taşıyan-Taşıma-Taşınan” üçlemesini 

inceleyelim. Taşıyan, izi yaratan etkendir. 
Taşıma ise bu izin nasıl şekillendiği, zamanla 
nasıl değiştiği ve korunduğudur. Taşınan, 
izin içinde barındırdığı anlam, bilgi veya 
duygudur. Örneğin, bir sanatçı ürettiği eseriyle 
bir iz bırakır; bu taşıyandır. Eserin zamanla 
kazandığı anlam ve nasıl yorumlandığı 
taşımadır. İzleyicilerin eserden aldıkları ilham 
ve duygular ise taşınandır.

Sonuç olarak; İzler, zamanın içinde bir 
yolculuk gibidir. Geçmişin hikâyelerini 
taşırlar, şimdiki anın kanıtlarıdır ve 
geleceğe mesajlar gönderirler. Her 
birimiz, bilinçli veya bilinçsiz, bu büyük 
hikâyenin bir parçasıyız. İzlerimizle 

konuşur, anlamlar yaratır ve yaşadığımız 
hayatın tanıkları olarak kendi hikâyelerimizi 

öreriz. Bıraktığımız her iz, bizim kim 
olduğumuzun, nereden geldiğimizin ve 

geleceğe ne bırakmak istediğimizin bir ifadesidir. Bu 
yüzden izler, sadece var olmanın izleri değil, aynı 
zamanda varlığımızın dilidir.AZIZ ÖZ

İZ’ İN DİLİ , 
HİKÂYESİ  VE ROLÜ

İZLER, ZAMANIN IÇINDE BIR YOLCULUK GIBIDIR. GEÇMIŞIN 

HIKÂYELERINI TAŞIRLAR, ŞIMDIKI ANIN KANITLARIDIR VE GELECEĞE 

MESAJLAR GÖNDERIRLER. HER BIRIMIZ, BILINÇLI VEYA BILINÇSIZ, 

BU BÜYÜK HIKÂYENIN BIR PARÇASIYIZ. İZLERIMIZLE KONUŞUR, 

ANLAMLAR YARATIR VE YAŞADIĞIMIZ HAYATIN TANIKLARI OLARAK 

KENDI HIKÂYELERIMIZI ÖRERIZ. BIRAKTIĞIMIZ HER IZ, BIZIM 

KIM OLDUĞUMUZUN, NEREDEN GELDIĞIMIZIN VE GELECEĞE NE 

BIRAKMAK ISTEDIĞIMIZIN BIR IFADESIDIR.
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Orta Çağ, hem Doğu’da hem de Batı’da 
toplumsal dönüşümün başladığı bir zaman 
dilimidir. Bu dönemde Doğu-Batı etkileşimi ile 
birlikte gerek kadın erkek ilişkilerinde gerekse 
de kadınların konumlarındaki değişimlerden 
dolayı çok önemli gelişmeler kaydedilmiştir. 
Kadın konusu da bu durumdan bağımsız 
değildir. Hz. Muhammed döneminden 
başlayarak Emeviler, Abbasiler, Endülüs 
Emevileri, Selçuklular, Fatımiler, Eyyubiler 
ve Memlükler gibi İslam tarihinin önemli 
devrelerinde iz bırakmış kadınların izini 
sürmek, zor ve bir o kadar da önemli bir 
meseledir. Orta Çağ İslam dünyasında iz 
bırakan Müslüman kadının izini sürmek, 
tarihsel süreç içerisinde kadının geçirdiği 
değişimi izlemek ve kadının dünden bugüne 
geçirmiş olduğu aşamaları anlamak açısından 
da önemli ve gereklidir.

Yetenekleri ve aldıkları eğitim sonucu görünür 
olmayı başarmış olan kadınlar, mevcut tarih 
eserlerinde çok fazla yer bulamamıştır. Ancak 
tüm bu sıkıntılara rağmen kadın, Orta Çağ’da 
bir iz bırakmıştır. Orta Çağ İslam dünyasında 
kadınlar; tıptan tarihe, edebiyattan müziğe, 
yazarlıktan öğretmenliğe, mimariden siyasete 
kadar birçok alanda varlık göstermiş ve iz 
bırakmışlardır. Bu izi bırakan kadınların ve 
bıraktıkları izlerin, yani eserlerin bilinmesi 
kadının durumunu, konumunu ve gelişme 
sürecini gözlemlemek açısından önem arz 
etmektedir.

GÖK BİLİMCİ
Bibi Müneccime
Astronomi (Gök Bilim) ve astroloji (yıldız 
falcılığı) ilk medeniyetlerden itibaren revaçta 
olan iki bilim dalı olmasına rağmen İslam 
toplumunda Abbasilere kadar bu ilimlerden çok 
fazla söz edilmemektedir. “İlm el-hey’et”, “ilm 
en-nücüm” ya da “ilm el-felek” olarak bilinen 
astronomi, Abbasilerle birlikte Müslümanlar 
arasında yaygınlık kazanmaya başlamış ve bu 
alanda ilmi çalışmalar yapılmaya başlanmıştır. 
Arapların bu ilme çok büyük katkıları olduğunu 
söylemek güç olsa da, bu alanda çalışmaktan 
hiç vazgeçmedikleri söylenebilir. Bu alanda 
çalışmış ünlü bilim kadınlarının da sayısı 
fazladır. Hatta Türkiye Selçukluları döneminde, 
saraylarda yıldızların hareketlerini izleyerek 
gelecek hakkında öngörülerde bulunan 
müneccimler bulunmaktaydı. Bunlar arasında 
en dikkat çekenlerden biri, Bibi Müneccime’dir. 
Bibi Münecime, Nişaburlu bir yıldız bilimcidir. 
Babası Kemalettin Simnani, Nişabur 
Şafiilerinin lideridir. Anne tarafından meşhur 
fakih Muhammed bin Yahya’nın torunudur. ESRA ÖZLÜK

ORTA ÇAĞ İSLAM DÜNYASINDA KADINLAR; TIPTAN TARIHE, EDEBIYATTAN 
MÜZIĞE, YAZARLIKTAN ÖĞRETMENLIĞE, MIMARIDEN SIYASETE KADAR 

BIRÇOK ALANDA VARLIK GÖSTERMIŞ VE IZ BIRAKMIŞLARDIR. BU IZI BIRAKAN 
KADINLARIN VE BIRAKTIKLARI IZLERIN, YANI ESERLERIN BILINMESI KADININ 
DURUMUNU, KONUMUNU VE GELIŞME SÜRECINI GÖZLEMLEMEK AÇISINDAN 

ÖNEM ARZ ETMEKTEDIR.

ORTA ÇAĞ 
İSLAM DÜNYASINDA 

İZ BIRAKAN KADINLAR

ORTA ÇAĞ İSLAM 
DÜNYASINDA IZ
BIRAKAN 
MÜSLÜMAN 
KADININ IZ INI 
SÜRMEK,
TARIHSEL  SÜREÇ 
IÇERIS INDE 
KADININ 
GEÇIRDIĞI
DEĞIŞIMI 
IZLEMEK VE 
KADININ DÜNDEN 
BUGÜNE
GEÇIRMIŞ 
OLDUĞU 
AŞAMALARI 
ANLAMAK 
AÇISINDAN
DA ÖNEMLI  VE 
GEREKLIDIR.
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Bibi, müneccimlik sanatını büyük 
babasından öğrendi. Bibi Müneccime, 
yıldız bilimine hâkimdir ve bu alanda 
bilgin sayılmaktadır. Ayrıca yıldız 
falı konusunda da bilgi sahibi olduğu 
için kendisine Bibi Müneccime adı 
verilmiştir.

Bibi Müneccime, hicri 631/miladi 1233 
yılında Türkiye Selçuklu Devleti ile 
Eyyubiler arasında gerçekleşen savaş 
sırasında Sultan Birinci Alaeddin 
Keykubad’ın yanı başında bulunmuş, 
savaşın zaferle sonuçlanacağını 
belirtmiş, zaferin saatini öngörmüş ve 
kehanet gerçekleşmiştir. Savaş sonunda 
Harput Kalesi, Eyyubilerden alınmıştır. 
Bunun üzerine çok sevinen Sultan Birinci 
Alaeddin Keykubat Bibi Müneccime’ye 
kaftan vermiş ve hediye olarak çok 
sayıda mal bahşetmiştir. Hükümdarın 
“dile benden ne dilersen” buyruğu 
üzerine Bibi Müneccime, Sultan Birinci 
Alaeddin Keykubat’tan eşi Mecdüddin 
Muhammed Tercümân’ı saltanat 
divanı kâtipliği görevine getirmesini 
talep etmiş, Sultan da bu isteği yerine 
getirmiştir. 

Ayrıca Bibi Müneccime, neredeyse 
XVI. yüzyıla kadar Türk Edebiyatında 
bilinen tek şair kadın olma özelliği de 
göstermektedir.

demirbaşlarını bu kütüphanelerde bulunan 
eserler oluşturuyordu. İbni Haldun da bu 
kütüphaneye vakfetmek üzere “el-İber” 
adlı eserini Karaviyyin Kütüphanesi’ne 
göndermiştir. Karaviyyin Kütüphanesi’nde çok 
çeşitli eserler bulunmaktaydı. Bu kütüphane, 
el yazması eserler konusunda da en önde 
gelen kütüphanelerden biriydi. Ayrıca burada 
çok çeşitli Mushaflar da bulunuyordu. 
Kütüphanede sadece dini eserler değil; tıp, 
felsefe, matematik gibi diğer alanlarda da 
eserler vardı. Skalli, Fatıma el-Fihri’nin 
Karaviyyun külliyesini açma girişimini; bilginin 
üretimi ve takibinde İslam topraklarındaki 
kadınların keskin anlayışlarının benzersiz 
değerini gösterdiğini ifade etmektedir. Çupbesti 
ve rehberi Farsça olarak kaleme aldıkları 
ve Türkçesi “İlimde Müslüman Kadının 
Yeri ve Rolü: İran ve Batı Mukayesesi” olan 
makalede Fatıma el-Fihri konusunda şunlara 
değinmektedirler: “Aslında ilim ve eğitim 
geleneği açısından XX. yüzyıla kadar Avrupalı 
kadın ile Müslüman kadın arasında çok ciddi 
bir uçurum bulunmamaktadır. Müslüman 
kadının ilme ve bilime etkileri konusundaki 
en seçkin örneklerden biri Fatıma el-Fihri’nin 
Miladi 859 yılında Tunus’ta tarihin bilinen ilk 
üniversitesini kurmasıdır.

Ömer Rıza Kehhale beş ciltlik bir kadın 
ansiklopedisi olan A’lemü’n-nisa’ fi alemeyi’l-
‘Arab ve’l-İslam (Arap ve İslam Dünyasında 
Meşhur Kadınlar) adlı eserinde, Fatıma el-
Fihri’nin inşa ettirdiği üniversitenin yapımı 
sırasında sürekli ibadet ve dua ile meşgul 
olduğunu ve inşaat sırasında kendilerine ait 
olmayan toprak ve malzemeler hususunda çok 
özen gösterdiğinden bahsetmektedir.

MÜDERRİS 
Fatıma el-Fihri
Fatıma el-Fihri, Fakih Ebu Abdullah 
Muhammed b. Abdullah el-Fihri’nin kızıdır. 
Babası, I. Yahya b. Muhammed döneminde 
Kayrevan’da hâkim olan Şii yönetimden kaçarak 
Fas’a sığınmıştır. Fas şehrinde camilerin 
halk için yeterli olmadığını gören Fatıma el-
Fihri, Fas’ta kendi adına bir cami inşa ettirdi. 
Mağrib’in en tanınmış camii ve külliyesi olan 
bu caminin adı, Zenateler’in hâkimiyetinden 
sonra Karaviyyin Camii olarak değiştirilmiştir. 
Fatıma el-Fihri’nin Fas’ta açtığı Karaviyyin 
Medresesi’nin “İslam dünyasında bilinen ilk 
üniversite ve en itibarlı dinî kurum” olduğunu 
belirtmektedir. Et-Tâzî’nin verdiği bilgilere 
göre Karaviyyin Medresesi’nde eğitim, 
halka açıktı. Camiye gelen herkes hocalar 
tarafından verilen dersleri dinleyebiliyordu. 
Karaviyyin Medresesi’nde ders verildiği 
saatlerde çarşıdaki dükkânların kapanması 
alışkanlık hâline gelmişti. Caminin külliyesinde 
Karaviyyin Kütüphanesi yer alıyordu ve bu 
kütüphane çok önemliydi. Karaviyyin Camii 
inşa edildiğinde, mushaflar ve bazı hadis 
kitapları için özel bir yer tahsis edilmişti. 
Ayrıca burada saray kütüphanesi, medrese 
kütüphaneleri ve özel şahısların kütüphaneleri 
de mevcuttu. Karaviyyin Kütüphanesi’nin 

TIP VE MATEMATİK ALANINDA
Şifa Bint Abdullah 
Şifa, Medine’ye hicretten önce Mekke’de 
Müslüman olmuştur. İslam toplumunda 
çalışkan, akıllı ve iş bilir bir kadın olarak 
bilinirdi. Şifa, Mekke’de doğumlu ve Kureyş’in 
Adîoğulları kolundan olup Hz. Ömer’in 
akrabasıdır. Gerçek adı Leyla olmakla birlikte 
sonradan tıp alanındaki bilgisi ve bu alanda 
yaptığı hizmetler sebebiyle Şifa olarak şöhret 
kazandı. Şifa, İslam öncesi hayatında da 
iyiliksever ve erdemli bir insan olarak bilinirdi. 
Hz. Peygambere ilk iman eden ve Mekkelilerin 
işkencelerine maruz kalan sahabelerden 
biriydi. Şifa, İslam öncesi Ebu Hasme ile 
evliydi ve ondan Süleyman adında bir oğlu 
vardı. Daha sonra Ebu Hasme’nin kardeşi 
Mezruk ile evlenmiş ve künyesi Ebu Hâkim 
olan bir oğlu ile bir de kızı olmuştur. İslam 
öncesi dönemde okuma-yazma bilen nadir 
kadınlardan biri olması hasebiyle Şifa, İslam 
toplumunda kadınların eğitim faaliyetlerinde 
de öncü olmuştur. Asım Köksal tarafından 
aktarıldığına göre Muhammed Hamidullah, 
Mekke döneminde, on ila yirmi kadar kişinin 
okur-yazar olduğunu ifade ederken, Ömer’in 
yakınlarından Şifa Hatun’un, Hafsa’ya okuma 
yazma öğrettiğinden bahsetmektedir. Şifa, 
İslam’dan önce bir cilt hastalığını dua okuyarak 
tedavi etmekle meşhur olmuştur. Müslüman 

FATIMA EL-F IHRI ’NIN 
FAS’TA AÇTIĞI 
KARAVIYYIN
MEDRESESI ’NIN 
“ İSLAM DÜNYASINDA 
BIL INEN ILK  ÜNIVERSITE 
VE EN IT IBARLI  DINÎ 
KURUM” OLDUĞUNU
BELIRTMEKTEDIR. 
ET-TÂZÎ ’NIN 
VERDIĞI  B ILGILERE 
GÖRE KARAVIYYIN 
MEDRESESI ’NDE EĞIT IM, 
HALKA AÇIKTI .

Ş IFA,  İSLAM ÖNCESI 
HAYATINDA DA
IYIL IKSEVER VE ERDEMLI  B IR 
INSAN OLARAK BIL INIRDI . 
HZ.  PEYGAMBERE ILK  IMAN 
EDEN VE MEKKELILERIN 
IŞKENCELERINE MARUZ 
KALAN SAHABELERDEN 
BIRIYDI .
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olduktan sonra bu işi bıraktı. Ancak hastaları 
tedaviye devam etmesi noktasında ısrarcı idiler. 
Şifa, bunun üzerine Hz. Peygamber’e durumdan 
söz etti. Hz. Muhammed, Şifa’nın tedavi 
sırasında okuduğu duaya baktı ve itikada hâlel 
getirecek bir durum olmadığını söyledi. Hatta 
Hz. Peygamber Şifa’dan bu tedavi yöntemini 
karısı Hafsa’ya da öğretmesini istemiştir. 
Şifa, Hafsa’nın hem hocası hem de akrabası 
idi. Bu sebeple onu sık sık ziyaret ederdi. Şifa, 
Hz. Peygamberin diğer eşlerini görmeye de 
giderdi. Ayrıca Hz. Muhammed ara ara onun 
evinde istirahat ettiği için, Şifa bint Abdullah’ın 
onun için evinde bir yatak tahsis ettiği rivayet 
edilmiştir. Şifa, Ebû Bekir ve Ömer’in hilâfetleri 
döneminde de itibarlı bir konuma sahipti. 
Hz. Ömer, onu ziyarete gider ve onunla bazı 
konularda görüş alışverişinde bulunurdu. 
Hz. Ömer’in Şifa’yı Medine pazarında esnafı 
denetlemek üzere görevlendirdiği de rivayet 
edilir. 

Şifa, çok güzel hasletleri olan akıllı, bilgili, 
görgü sahibi ve becerikli bir kadındı. Şifa, Hz. 
Ömer döneminde Medine’de vefat etti. Şifa bint 
Abdullah, çok farklı konularda hadis de rivayet 
etmiştir. Şifa bint Abdullah'ın Medine’de 
kontrolör (muhtesib) olması, İslam’da kadının 
sosyal hayatta görünür olması konusundaki 
düşüncesini ortaya koymakta ve kadınların 
sosyal hayata katılmasının İslam’a aykırı 
olmadığını göstermektedir.

ŞİİR VE EDEBİYATLA İLGİLENEN KADINLAR
Sükeyne bint Hüseyin
Emeviler döneminde yaşamış olan Sükeyne’nin 
annesi, İmru’l-Kays’ın kızı Rubab’tır. Sükeyne, 
çocukluk yıllarında çok acı tecrübeler yaşamış 
ve üzücü sahnelere şahit olmuştur. Yezîd’e biat 
etmekten kaçınan ve Mekke’ye sığınan babası 
Hz. Hüseyin’le birlikte yolculuk yaptı. Ailece 
Mekke’de birkaç ay kaldıktan sonra Kûfe’ye 
gitmişlerdir. 10 Muharrem 61’de (10 Ekim 
680) Kerbelâ olayından sonra esir alınmıştır. 
Esir olarak önce Kûfe’ye, oradan da Yezîd b. 
Muâviye’nin sarayına götürülmüştür. Sükeyne 
daha sonra yakınlarıyla birlikte Medine’ye 
gönderilmiştir. Sükeyne, evinde edebiyat-
şiir meclisleri tertip etmesiyle ünlüydü. Bu 
meclislerde şiirler okunur, şarkılar söylenirdi. 
Dönemin önemli şairleri bu meclislere davet 
edilirdi. Edebi sohbetler yapılırdı.

Fatma Bacı
Daha önce de değindiğimiz gibi Türk 
kültüründe kadın, sosyal yaşamda erkekle eşit 
konumda bulunmaktaydı. Anadolu’ya geldikten 
sonra da Türkmen kadınlar bu özelliklerini 
devam ettirdiler. Özellikle Osmanlı devletinin 
kuruluş aşamasında kadınlar, erkeklerle birlikte 
savaşa katılma, avlanma, silah kullanma gibi 
bir takım faaliyetlerde bulunurlardı ve bu 
kadınlara “Baciyan-ı Rum” denirdi. Bektaşi 
tarikatında kadın müritler “bacı” olarak 
anılmaktaydı. Şeyhin karısına da anabacı 
diye hitap edilmekteydi. Anadolu’da yaşayan, 
ekonomik hayata katkı sağlayan, İslam’ın 
Anadolu’da yayılmasında etkili olan, tekkelerde 
sosyal hayata iştirak ederek misafir ağırlama, 
yoksul ve hastalara hizmet sunma gibi görevleri 
ifa eden bu kadınların oluşturduğu yapıya 
“Bacıyan-ı Rum” denmiştir. Bu teşkilat, hem 
şehirlerde hem de kasaba ve köylerde etkinlik 

Sükeyne’nin şiir, estetik, musiki, mizah gibi 
birçok alanda bilgi sahibi olduğu kaynaklarda 
yer almıştır. Ayrıca Sükeyne, entelektüel bir 
çevreye mensuptu. Soylu bir kadındı ve çok iyi 
bir eğitim almıştı. Musiki ve edebiyat alanında 
derin bir donanıma sahipti. Ayrıca çok güzel, 
zeki, zarif bir kadındı ve çok ince bir espri 
anlayışına sahipti. Sükeyne, entelektüel sosyal 
yaşamının yanı sıra evlilikleri ve güzelliği ile 
de gündem olan bir kadındı. Yine kaynaklarda 
en çok öne çıkan özellikleri derin duygusallığı, 
asaleti ve zekâsıdır. Sükeyne, aynı zamanda 
Hz. Muhammed ile kan bağının bulunması 
ve Kerbela olayının şahitlerinden olması 
dolayısıyla Şii kaynaklarda da çok yer almıştır. 
Sükeyne, kendi evinde hadis dersleri vermiştir. 
Ayrıca kendisi de babasından hadisler rivayet 
etmiştir. En önemli özelliklerinden biri de 
evinde ağırladığı âlimlere sorular yöneltmesi, 
fikirlerini alması ve onlarla istişare etmesiydi. 
Her zaman önemli şehir merkezlerinde 
yaşaması Sükeyne’nin kültürel birikimine 
oldukça katkı sağladı. Sükeyne şairlerle ve 
aristokrat kadınlarla meclisler tertip edip 
sohbetler yapmayı seviyordu. Sükeyne’den 
geriye birkaç beyit şiir baki kalmıştır. 

Sükeyne’nin asıl alanı şiir eleştirisidir. Cerîr b. 
Atıyye, Ferezdak, Küseyyir, Cemîl, Nusayb b. 
Rebâh ve Ehvas gibi şairlerin şiir atışmalarında 
Sükeyne, hakemlik yaptı. Sükeyne meşhur 
şairlerin şiirlerini okur, düzeltir ve eleştirilerde 
bulunurdu. Onun şiir zevkine güvenen şairler 
de onun eleştirileri doğrultusunda şiirlerinde 
düzeltmeler yaparlardı. Kısacası Sükeyne, kendi 
döneminde yaşayan kadınlara hem bilgisi hem 
de duruşuyla örnek olmuş asil, entelektüel bir 
kadın olarak tarihte iz bırakmayı başarmıştır.

gösterirdi. Bektaşi menkıbelerinde adı geçen 
şeyh kadınlara bakılırsa, bu yapının oldukça 
yaygın ve sevilen bir teşkilat olduğu görülür. 
Bu bacıların sınır boylarında erkek müritlerle 
birlikte cihat hareketine destek verdikleri de 
rivayet edilir. Fatma Bacı, Ahi Evren Şeyh 
Nasîrü'd-din Mahmud el Hoyî'nin karısı olup 
bu teşkilatın kurucusudur. 

Mikail Bayram’a göre Fatma Bacı, Evhadu’d-
Din Hamid el-Kirmani’nin çocukluğunda 
yaramazlığıyla meşhur olan kızıdır. Kösedağ 
Savaşı’nın yenilgiyle sonuçlanması üzerine 
Tokat ve Sivas, Moğol ordusuna teslim 
edilmişti. Böylece Kayseri’ye yönelen Moğol 
ordusu orada yaşayan Ahilerin direnişiyle 
karşılaşmıştı. Ancak şehir muhafızının Moğol 
komutanıyla anlaşması üzerine şehre giren 
Moğollar, Ahileri kılıçtan geçirmiş, şehri 
yağmalamış, kadınları da esir almışlardı. İşte 
bu sırada esir alınan kadınlardan biri de Fatma 
Bacı’dır. Bu olaylar sırasında Konya’da bulunan 
Ahi Evren Şeyh Nasirü’d-Din Mahmut el-Hoyi, 
Moğollar tarafından öldürülmekten kurtuldu. 
Ancak bundan sonraki hayatını yoğun bir keder 
duygusu içinde Moğollarla mücadele içinde 
geçirdi. Anadolu’da birçok ilin mücadeleye 
girişmesinde de rol oynamıştır. 

Fatma Bacı hakkında sözlü menkıbeler de 
anlatılmıştır. Bunların arasında hayal ürünü 
olan şeyler de bulunmaktadır. Bacıyan-ı Rum 
kadın erkek bir arada sohbetlerde bulunan, 
zikir ve sema yapan bir teşkilattı. Kadın erkek 
eşitliği üzere inşa edilmiş bir yapılanmaydı. 
Bu durum, o dönem yaşayan ve farklı fikirlere 
sahip çevreler tarafından eleştiriliyordu. Fatma 
Bacı ile babası arasında geçtiği rivayet edilen bir 

SÜKEYNE MEŞHUR
ŞAIRLERIN Ş II RLERINI  OKUR, 
DÜZELTIR  VE ELEŞTIRILERDE
BULUNURDU.  ONUN ŞII R 
ZEVKINE GÜVENEN ŞAIRLER
DE ONUN ELEŞTIRILERI 
DOĞRULTUSUNDA 
ŞII RLERINDE DÜZELTMELER 
YAPARLARDI .

MOĞOLLAR, 
AHILERI  K IL IÇTAN 
GEÇIRMIŞ,  ŞEHRI
YAĞMALAMIŞ, 
KADINLARI  DA 
ESIR  ALMIŞLARDI . 
İŞTE  BU S IRADA 
ESIR  ALINAN 
KADINLARDAN BIRI  DE 
FATMA BACI ’DIR.
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konuşma da o dönemin bakış açısını yansıtması 
açısından önemlidir. Fatma Bacı, babasını, 
kadın erkek ilişkilerindeki tutumlarından dolayı 
farklı çevrelerce eleştirildiklerini hatırlattığında 
babası: benim yanımda, karşımda daima 
insanlar var, ben onlar kadın mıdır, erkek 
midir farkında bile değilim, demiştir. Bu hem 
o dönemin kadına bakışını hem de Bacıyan-ı 
Rum’un kadına, kadın erkek ilişkilerine bakışını 
güzel bir şekilde yansıtmaktadır. Fatma Bacı, 
dönemin sevilen, değer verilen kadınlarından 
biriydi. Hacı Bektaş da, Fatma Bacı’ya çok 
değer verirdi ve sık sık onu görmeye giderdi. 
Fatma Bacı, kendisine babasından kalan mirası, 
erenler için harcamış ve sonunda kendisi yoksul 
düşmüştür. Bektaş-ı Veli’nin ölmeden önce 
bu fedakârlıkları ve güzel özellikleri sebebiyle 
Fatma Bacı’yı kendisini vekili olarak bırakması 
araştırmacıları şaşkınlık içinde bırakmaktadır.

HATTAT 
Şühde el-Kâtibe
Şühde bint Ebi Nasr Ahmed b. El-Ferec b. 
Ömer el-Ebri Şühde, yazısı güzel olup birçok 
kitap istinsah ettiği için “Katibe”, çok uzun 
yaşadığı için “Muammere” ve kadınlar arasında 
ilmiyle şöhret bulduğu için “Fahrünnisa” gibi 
lakaplarla anılırdı. Şühde, V. yüzyılda (hicri 
kameri) yaşamış ve hitabet yeteneği güçlü 
Müslüman kadınlardan biridir. O, şairliğinin 
yanı sıra seçkin bir bilgin ve tanınmış bir 
müderristi. Sekiz yaşında hadis öğrenmeye 
başlayan Şühde, Bağdat’taki en muteber isnat 
silsilelerine sahip olduğu için “Müsnidetü’l-
Irak” diye ün kazanmıştı. Onun rivayetlerine 
sahip olmak isteyen talebeler, uzak yerlerden 
gelip kendisinden icazet alır ve hadis yazarlardı. 
Bu sebeple hadisçiler ona “Cihet” unvanı 
vermişlerdir. Şühde, Ferruhzad’a göre el-
Kâtibe Bağdat’ta Ulu Camii'de ders de verirdi. 
Erkekleri tarih ve edebiyat alanında eğitirdi. 
Bu, o günün şartlarında nadir rastlanılan bir 
durumdu. Şühde’nin derslerine önemli ilim 
adamlarının, edebiyatçılarının ve bilginlerin 
katılması ve onun derslerini dinlemesi, bu 
kadının kişiliğinin ve ilmi derinliğinin bir 
göstergesidir. Dolayısıyla Şühde’nin İslam 
edebiyat tarihinde özel bir yeri olduğunu ve 
bu alanda en parlak bilginlerle anılabileceğini 
söyleyebiliriz mümkündür. Şühde’nin 
büyük bir kalabalık tarafından takip edilen 
derslerinde tutulan değerli notların, meşhur 
oryantalistlerden A. V. Kremer’in elinde 
olduğuna dair rivayetler vardır. Şühde’den 
geriye kalanlar arasında Bağdat’ta tekke ve 
medrese gibi hayır kurumları da vardır. Saray 
görevlilerinden biri ile evlenen Şühde yüz yıllık 
ömrünü ilimle taçlandırmıştır. 

*Esra Özlük’ün “Orta Çağ İslam Dünyasında İz Bırakan Müslüman 
Kadınlar” adlı yüksek lisans tezinden üretilmiştir.

Ş Ü H D E ’ N I N  B Ü Y Ü K  B I R  K A L A BA L I K  TA R A F I N DA N  TA K I P 
E D I L E N  D E R S L E R I N D E  T U T U L A N  D E Ğ E R L I  N OT L A R I N ,  M E Ş H U R 
O RYA N TA L I S T L E R D E N   A .  V.  K R E M E R’ I N  E L I N D E  O L D U Ğ U N A 
DA I R  R I VAY E T L E R  VA R D I R .
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Y E Ş İ L  B İ R  İ Z 
B I R A K I N

DAHA SÜRDÜRÜLEBİLİR BİR DÜNYA İÇİN SİZ DE 

FATMA KARACA MEŞE

Y
eteneklerimiz, inançlarımız, potansiyelimiz, 
sorumluluklarımız ve hayallerimiz yaşamımız boyunca 
nasıl bir iz bırakacağımızı belirliyor. Dalai Lama ve 
Howard C. Cutler Mutluluk Sanatı kitabında yaşamda 

iz bırakmanın temelinin mutlulukla inşa edildiğini söyler. Victor 
E. Frankl ise İnsanın Anlam Arayışı kitabında hayatta iz bırakma 
isteğimizin temelinde anlam arayışımızın yattığını iddia eder. 
Kimimiz topluma etki edecek ve sosyal fayda yaratacak bir 
çalışmayla anlam arayışını besleyecek bir iz bırakmaya gayret 
ederken, kimimiz de bireysel mutluluğu ve kişisel tatmini için iz 
bırakacak bir çalışmaya imza atabilir. Her iki seçenek de oldukça 
anlamlı. Peki her ikisi de mümkün olabilir mi? Neden olmasın! 
Kişisel olarak sizi mutlu edecek bir çalışmayla toplumsal fayda 
yaratabilirsiniz.

GELECEĞE YEŞİL BİR İZ
Bilime, sanata, spora, edebiyata meraklı olabilir, akademide 
çığır açacak çalışmalar gerçekleştirebilirsiniz. Ya da sadece beş 
dakikanızı ayırarak gelecekte adınızın iyi dileklerle anılmasını 
sağlayabilirsiniz. Yaşadığımız çağda ise en anlamlı iz bırakma 
çabalarından biri, yeşil bir dünya için çalışmak olabilir. Yani daha 
yeşil, herkes için yaşanabilir ve sürdürülebilir bir dünya için 
fidan dikebilirsiniz… İklim krizini konuştuğumuz, doğal afetlerle 
mücadele ettiğimiz ve ekolojik dengeleri tartıştığımız bu yüzyılda 
dikilen her bir ağaç için minnet duyuyoruz. Özellikle şehirlerde 
ağaçların değerini daha çok anlıyoruz ve pek çok yerel yönetim 
daha yeşil şehirler için harekete geçiyor.
Çeşitli inançlarda da doğa ve hayvanlarla ilişkili söylemler 
bulunuyor. Hz. Muhammed’in “Kıyamet kopuyor olsa da 
elinizdeki fidanı dikiniz!” hadisi İslam’da da ağaç dikiminin 
önemini işaret ediyor. Hatıra ormanlarıyla siz de adınızı ve 
sevdiklerinin hatıralarını yaşatabilir, gelecekte şükranla anılacak 
bir iz bırakabilirsiniz. Yalnızca ormanlarda değil, şehrinizde 
hatta mahallenizde dikeceğiniz fidanlarla da geleceğe bir nefes 
olabilirsiniz.

1,5 DERECE EŞİĞİ
Şimdi gelelim başka bir noktaya: Kritik eşik denilen 1,5 derece ne 
anlama geliyor? Bildiğiniz gibi sera gazına bağlı olarak küresel 
ısınma yaşanıyor ve iklimler değişiyor. Yaşadığımız dünyayı 
ağaçlandırmak ve çevreyi korumak şimdi her zamankinden daha 
önemli. Çocuklarımıza bırakacağımız en değerli miras; yaşanabilir 
bir dünya. Hükümetlerarası İklim Değişikliği Paneli (IPCC) her 
yıl iklim krizinin getireceği riskler hakkında bilimsel çalışmalar 
yürüterek çözüm önerilerinde bulunuyor. Dünyadaki yaşamın ve 
ekosistemin dengede olabilmesi için küresel sıcaklığın 1,5 derece 
eşiğinin altında kalması gerektiğine işaret ediyor. Ancak küresel 
sıcaklık sanayi öncesi döneme göre 1,1 derece yükseldi bile! 2021 
yılında onaylanan ülkemizin de imzaladığı Paris İklim Anlaşması, 
tüm devletlerin iklim değişikliğiyle kolektif bir şekilde mücadele 
etmesi gerektiğini vurguluyor. Ülkemizde de kamu, özel sektör ve 
sivil toplum kuruluşları bu temada pek çok çalışma yürütüyor.

H E P I M I Z  B I R

I Z  B I R A K A R A K 

H AYAT 

YO L C U L U Ğ U M U Z A 

D E VA M  E D E R I Z . 

K I M I  Z A M A N 

B I L E R E K ,  K I M I 

Z A M A N  H I Ç 

FA R K I N DA 

O L M A DA N . . . 

P E K I  S I Z , 

G E R I Y E  D Ö N Ü P 

B A K T I Ğ I N I Z DA 

N A S I L  A N I L M A K 

I S T E R S I N I Z ? 

DA H A  Y E Ş I L  V E 

YA Ş A N A B I L I R  B I R 

D Ü N YA  I Ç I N  I Z 

B I R A K M A K ,  B U  I Z L E 

H AT I R L A N M A K  E N 

G Ü Z E L I  O L M A Z  M I ?
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KARASURLARI MİLLET BAHÇESİ’NE 
ONLARCA AĞAÇ DİKİLDİ
Fatih Belediyesi’nin gerçekleştirdiği 
ağaçlandırma projelerinden biri de 
Karasurları Millet Bahçesi. Bu kapsamda 
geçtiğimiz aylarda Fatih Belediye Başkanı 
M. Ergün Turan’ın ev sahipliğinde; 
Karasurları Millet Bahçesi’nde fidan 
dikme etkinliği yapıldı. Birleşmiş Milletler 
Gönüllü Programı Heyeti’nin katılımıyla 
gerçekleşen etkinlikte katılımcıların her 
biri diktikleri fidanlarla geleceğe nefes 
olacak bir iz bıraktı.

AYVERDİ’NİN İZİ
Ağaçlandırmanın ve doğayı olduğu gibi 
korumanın kritik önemini konuşurken, 
kendimizi Fatih’in insan trafiği en 
yoğun çok kültürlü bölgelerinden biri 
olan Fevzipaşa Caddesi’nde buluyoruz. 
Suriçi’nin bu meşhur caddesi, edebiyatçı 
merhum yazar Samiha Ayverdi’nin 
girişimleriyle dikilen yemyeşil ağaçlarla 
nefes alıyor. İstanbul’un en yeşil 
caddelerinden biri olmasını sağlayan 
ağaçlar, 1974 -1976 yılları arasında 
dikilmiş. İki yıl süren ağaçlandırma 
çalışmalarıyla, Fatih’ten Edirnekapı’ya 
giden yol İstanbul’un kalbine uzun 
yıllardır esenlikler veriyor. Anlaşılan 
ünlü yazara kaleme aldığı eserler 
yeterli gelmemiş, o sosyal faydanın da 
peşine düşerek yaşadığı semti yeşile 
boyamış. Ayverdi’nin kitaplarıyla henüz 
tanışmamış olan çocuklar, gençler, 
yetişkinler ve turistler onu; geleceğe bir 
nefes olması için diktiği ağaçlarla tanıyor. 
Bırakılabilecek en güzel miraslardan 
birini Suriçi’ndeki bir caddeye ve tüm 
şehre bırakıyor Ayverdi. 

Fatih Belediyesi bünyesinde yapılan iklim değişikliği 
çalışmalarıyla; İklim değişikliğinin Kurumsal ölçekteki 
etkilerinin gözlemlenebilmesi için, “Kurumsal Sera Gazı 
Emisyonlarının Envanteri” çalışmaları yürütülüyor. Bunun 
yanı sıra su ve enerji verimliliğine yönelik sürdürülebilir 
kaynak kullanımını geliştirici faaliyetler gerçekleştiriliyor. 
Düzenli olarak ağaçlandırma çalışmaları yapılıyor. Çünkü 
biliyoruz ki başka dünya yok… Siz de bireysel olarak bu 
çalışmalara destek vererek toplumsal fayda yaratabilirsiniz. 
Nasıl mı?

NEFES ALAN ŞEHİRLER
Hepimiz hafta sonları ilk fırsatta doğaya koşuyor, şehrin 
içinde yeşile özlem duyuyoruz. Bunun yerine yaşadığımız 
şehri, oturduğumuz semti yeşillendirerek doğayı kentimize 
getirsek nasıl olur? Biliyoruz ki iklim krizi artık kapıda 
değil, çoktan içeri girdi ve etkilerini yaşıyoruz. Dünyamız 
küresel ısınma yaşıyor ve bu değişiklik afetleri beraberinde 
getirirken, yaşamımızı uzun vadede etkileyecek sorunlara 
da yol açıyor. Hükümetler Arası İklim Değişikliği Paneli 
(IPCC)’nin son raporuna göre küresel ısınmayı 1,5 derecede 
sınırlayabilmek için en köklü çözümlerden biri de ormanları 
ve ekosistemi korumak. Artık betonarme değil; çevreyle 
uyumlu, akıllı ve yeşil şehirler yaratmak için bireysel olarak 
yapılabilecek çok şey var! Yaşadığınız semtin muhtarıyla 
iletişime geçerek mahallemizdeki uygun alanlara 
fidan dikebilir, belediyenin ağaçlandırma projelerine 
katılabilirsiniz.
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FERTLER GIBI TOPLUMLARIN TAŞIYICI HAFIZA KOLONLARINDAN BIRI DE 

KÜLTÜR-SANAT ADAMLARI, ŞAIR VE YAZARLARDIR. ONLAR DA GEÇMIŞIN

KÜLTÜREL BIRIKIMINI NESILLESIN DIMAĞINA AŞILAYARAK DILIN VE MILLI 

DEĞERLERIN SAĞLIKLI BIR ŞEKILDE AKIŞINA HIZMET EDERLER. MILLET OLMA

BILINCININ IZLERI, BU SEMBOL KARAKTERLERIN VE ONLARIN ESERLERININ 

ZIHINLERDE YER ETMESIYLE ANCAK MÜMKÜNDÜR.

EDEBİYAT, HAFIZA 
VE DİJİTAL OBEZİTE: 

İ Z L E R İ M İ Z İ 
K İ M  S İ L İ Y O R , 
H A F I Z A M I Z 
K İ M L E R İ N 
E L İ N D E ?

İBRAHIM ÖZTÜRKÇÜ
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almış şeklidir. Aynı şekilde camiyi terennüm 
eden Mehmet Âkif’in Fatih Camii veya Yahya 
Kemal’in Süleymaniye’de Bayram Sabahı da 
asırlardan beri damla damla biriken manevi 
bir algının süzüle süzüle kelimelere dökülmüş 
sembol biçimidir. Cami yıkıldığında, kelimeler 
unutulduğunda, tarih yok edildiğinde toplumsal 
hafıza inkıraza başlamış demektir. Çünkü 
her bir millet, kesintisiz medeniyet akışını 
belirleyen izlerin tarih uzantısıdır. Mezarlıklar 
bile ölüler unutulmasın ve her an hatırlansın 
diye yapılmakta ve üzerine künyeler yazılarak 
“Ben buradayım!” demenin toplumsal kimlik 
ve hafıza vurgusu yapılmaktadır. Sadece mezar 
taşları değil, hatırlanmak için insanoğlunun 
başka yollara başvurduğu da görülmektedir. 
Heykeller, resimler, anıtlar, marşlar, abideler 
bu açıdan unutmaya karşı güzel sanatların 
bir refleksi sayılabilir. Yaşayanların zihninde 
var olma, unutulmama arayışının değişik 
şekilleridir. Bu semboller, öldükten sonra 
unutulma kaygısı taşıyan ve unutulmamak 
adına direnen insanların yaşam tutkusunun 
enstrümanlarıdır.

Fertler gibi toplumların taşıyıcı hafıza 
kolonlarından biri de kültür-sanat adamları, 
şair ve yazarlardır. Onlar da geçmişin 
kültürel birikimini nesillesin dimağına 
aşılayarak dilin ve milli değerlerin sağlıklı bir 
şekilde akışına hizmet ederler. Millet olma 
bilincinin izleri, bu sembol karakterlerin ve 
onların eserlerinin zihinlerde yer etmesiyle 
ancak mümkündür. Bir Necip Fazıl Bulvarı, 
Ali Emirî Kültür Merkezi, Nâzım Hikmet 
Müzesi, Orhan Kemal Sokağı, Mehmet Âkif 
Üniversitesi, Yahya Kemal Heykeli, Orhan 
Veli Kütüphanesi ve bir Halide Edip Adıvar 
Caddesi kültürel hafızayı diriltici sembol ve 
izlerdir. Sadece kuru bir tabeladan ibaret 
değildir. Bu simgelerin, dolayısıyla toplum 
hafızasının değişimi, kimlik bunalımını 
beraberinde getirir. Bu yüzden bir ülkenin 
taşına ve toprağına sinen her bir medeniyet 
ve tarih izleri, itina ile korunmalı ve 
genç nesillere aşılanmalıdır. Dönüşüm 
kaçınılmazdır, fakat kültürel geleneğin 
korunarak sonraki asırlara aktarılması bir 
toplum için elzemdir. Özellikle 1980 sonrası 
kültür ve edebiyatına getirilen en büyük 
eleştirilerden birisi, genellikle “hayattan 
kopuk” olmasıyla ilgilidir.  Guy Debord, 
1960’lı yıllarda modern toplumun artık 
bir “seyir (gösteri) toplumu” olduğunu, 
bu yüzden insanların pasif olarak gerçek 
hayattan ve gerçek ihtiyaçlarından kopuk 
imgeler, görüntüler ve seyirlik nesneler 
tükettiğini ileri sürmüştür. Michel Foucault 
da 1970’li yıllarda Batı toplumlarının görsel 
olana ayrıcalık tanıdığını, ancak Debord’dan 
farklı olarak, seyir toplumu değil, bir yakın 
izle(n)me toplumu olduğunu iddia etmiştir. 

Bireysel hafıza gibi toplumsal hafıza da 
hayatiyetin yegâne kaynağıdır. Hafıza 
olmadığında yaşam mümkündür, fakat her 
şeyi unutan bir bireyin kendisine ve topluma 
verebileceği bir şey kalmamıştır. Sadece 
biyolojik hayatı kesintiye uğramamıştır. Bir 
millete mensup olan her fert,  o toplumun 
kültürünü, dilini, zevkini, inançlarını, örf ve 
âdetlerini hafızasında taşımakla kültürün 
geleceğe intikalini sağlar. Alman Filozofu 
Hegel’in “objektif geist=maddeleşmiş ruh” 
dediği bu millî değerler kümesine sonraki 
düşünürler “kültür” demişlerdi. Hegel’in 
kültüre objektif geist demesini Mehmet 
Kaplan, kültür sahasına giren her şeyde, 
insan ruhuna has, manevi bir değerin, duygu 
ve düşüncenin maddi bir hâle gelmesiyle 
izah etmektedir. Örneğin camiler, dıştan 
bakınca şekil almış bir madde yığınıdır. Fakat 
sadece bir maddeden ibaret değildir. O, ortak 
bir inancın ifadesi ve bir inancın madde 

B
iyolojik özellikleri itibariyle diğer 
canlılardan pek de farkı olmayan 
insan, hafıza ve düşünme melekesiyle 
üstün bir varlığa dönüşmüştür. 

İnsanlara bahşedilen sonsuz nimetlerden biri 
de hafıza. Unutma ve hatırlama ise hafızanın 
iki ayırt edici özelliği... Mitolojide unutma ölüm 
ve uykuya benzetilir. Bunun tersine anamnenis, 
yani uyanma ve ayılma da ölümsüzlük koşulu 
olarak belirtilmiştir. Hint dünyasının unutma 
ve hatırlama ile ilgili birçok simgeciliği 
mevcuttur. Diganikaya, “belleklerini 
yitirdiklerinde veya bellekleri karmakarışık 
olduğunda” Tanrıların gökyüzünden 
düştüğünü söyler, unutmayan Tanrıların ki ise 
değişmez, sonsuzdur ve değişikliği tanımayan 
bir doğaları vardır. Bu mitik efsaneye göre 
unutma, uyku demektir, daha ilginç olanı 
unutma, aynı zamanda “kendini/kimliğini 
yitirme”nin başlangıcıdır; yönünü şaşırmanın, 
düşüncesizliğin ilk merhalesidir. Benzer 
yaklaşım antik Yunan felsefesinde de karşımıza 
çıkmaktadır. Plotinos “Anı, unutmuş olanlar 
içindir!” diye yazmıştı. Unutmuş olanlar 
için hatırlama bir erdem kabul edilmekteydi. 
Çünkü her anı bir unutmayı içeriyor... Geçmiş 
de unutulduğu ölçüde ölüme yakınlaşır. 
Mitolojide Lehte pınarı, yani unutma pınarı 
tümüyle ölümün alanı içinde kalır. Bu sebeple 
asıl ölüler, belleklerini yitirmiş olanlardır. 
Hermes, oğlu Ethalide’yi ölümsüz kılmak için 
ona hiç bozulmayacak bir hafıza verir ki bu, 
aynı zamanda “hatırlamanın” ana kaynağıdır. 
Hermes, geçmişin, geçişin efendisidir ve 
ölülerin ruhları yeraltına Hades’e götürmekle 
görevlidir. Bu mitolojik anlatımda yaşayanlar 
hafızalara sahip, ölüler ise hafızalarını yitirmiş 
olanlardır…

Geçmişin aktüelde devamlılığını, yani imtidadı savunan yazarlardan Yahya Kemal 
Darülfunun hocası iken

Mezar taşları toplumsal belleği geleneğe bağlayan sembol unsurlardandır.
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dalgası fabrika ve kamu altyapısını etkilemenin 
çok ötesine geçecek, yaşlanma hatta doğum 
gibi biyolojik süreçlere de sirayet edecek. Yeni 
teknolojik ve dijital etkileşim platformlarının 
dalga dalga üstümüze gelişini de hesaba 
katarsak, bünyemize aldığımız dijital besinleri 
ciddi ciddi düşünmenin vakti gelmiş demektir…

Kültür, sanat ve edebiyat insan hafızasını 
diri tutan, geçmişin dile aksetmiş düşünce 
vasıtasıyla geleceğe intikaline imkân tanıyan 
gelişim alanları. Sokaklardaki tabelalardan, 
mezar taşlarına, minarelerden müzelere, tarihî 
abidelerden sebillere, şiirlerden romanlara kadar 
hafıza izlerimiz canlı kaldığı ve bu değerlerin 
müşterileri var olduğu müddetçe dijital 
obezite karşısında hâlâ bir umut var demektir. 
Hafızamız, başkalarına emanet edilmeyecek 
kadar kıymetli ve özeldir. Başkalarının 
doldurmasına fırsat vermeden doğru kaynaklarla 
genç nesillerin buluşması elzemdir. Sadece 
resmî kurum ve kuruluşlar değil, belediyelerin 
kültür faaliyetleri de hafızanın en büyük direnç 
kaleleridir. Kültür-sanat, kitap ve edebiyat 
festivalleri var oldukça ve bu standlar genç 
dimağlarla doldukça toplumsal ve kültürel 
hafızamız emin ellerde demektir.

Foucault’a göre insanlar, seyretmiyor, daha 
ziyade seyrediliyor, inceleniyor ve sürekli 
kaydediliyor; belirsiz otoriteler tarafından 
taranacak, dikkatle incelenecek görüntülere 
indirgeniyordu. 21. yüzyıl ise dijital çağın ve 
yapay zekânın insan aklını zorlayacak şekilde 
baş döndürücü bir ivme kazandığı dönem 
oldu. Teknoloji, gittikçe insan hafızasına 
ipotek koymaya başladı. Kapitalizmin gelenek 
ve tarihe açtığı savaşın son evresindeyiz artık. 
İnsanların küresel boyutta tek kimlikli, tek 
tip düşünceye sahip olmasını sağlamak için 
aynı kültürü (!) hazmetmeleri gerekiyor. Her 
şeyi maddi ve görüntü planıyla ele alıp değer 
ölçütünü maddi değeriyle tartma prensibi, 
geçmişin izlerinin silinmesini gerektiriyor. 
Milletler için siyasal sınırların varlığı, ancak 
kâğıt üstünden bir anlam ifade ediyor. 
Homojen insan toplulukları yaratmak için 
onların hafızasının ele geçirilmesi kaçınılmaz 
bir hâl almakta. Gerd Leonhard bunu insan 
ile makinenin yaklaşan çatışmasının bir 
parçası olarak okuyor. İnsanların hafızasını 
kullanmasını gerektiren şeyler gündelik 
şeylerden ibaret minimal bir düzeyde artık. 
Tez, makale, ders, şiir, hikâye, roman vb. her 
şeyi artık yapay zekâya havale edebilirsiniz. 
Anahtar kelimeleri vermeniz yeterli. 
Görünürde kolaylık, hakikatte hafızanın 
devre dışı kaldığı bir dünyaya adım adım 
yaklaşıyor insanlık. Bir zamanlar kütüphane 
dolusu kitapları satır satır, paragraf paragraf 
hafızasına aldığı için “Hafız-ı Kütüb”lük 
unvanıyla dünyada eşi benzeri görülmemiş 
Osmanlı’nın hafıza fenomenleri yerine 
artık dün ne yediğini hatırlamayan insanlar 
topluluğuna dönüşmenin verdiği tezat makası 
gittikçe derinleşiyor… Bu salgın hastalığın 
bir adı var elbet: Dijital Obezite. Her şeyin 
dijitalleşmesi, ahlakî kavramları ortadan 
kaldırdığı gibi özel hayatı da bütünüyle tehdit 
ediyor. Dijital dönüşüm, ticarî kuruluşlar ve 
kamu sektörü eliyle günümüzün en moda 
paradigma kayması olarak pazarlanıyor. 
Gerd Leonhard’ın bir de kehaneti var bu 
kötü gidişata yönelik: Dijital dönüşüm, 
insan yaşamıyla etkileşime geçtikten 
sonra insanlığın geleceğini sonsuza kadar 
değiştirecek olan, on mega-dönüşümden 
yalnızca bir tanesi. Bu dilimde mobilleşme ve 
otomasyondan robotlaşmaya kadar her şey 
mevcut. Örneğin, yakın zamanda otomasyon 

S O K A K L A R D A K I 
T A B E L A L A R D A N ,
M E Z A R 
T A Ş L A R I N A , 
M I N A R E L E R D E N 
M Ü Z E L E R E ,  T A R I H Î
A B I D E L E R D E N 
S E B I L L E R E , 
Ş II  R L E R D E N 
R O M A N L A R A 
K A D A R
H A F I Z A  I Z L E R I M I Z 
C A N L I  K A L D I Ğ I  V E 
B U  D E Ğ E R L E R I N
M Ü Ş T E R I L E R I 
VA R  O L D U Ğ U 
M Ü D D E T Ç E  D I J I T A L
O B E Z I T E 
K A R Ş I S I N D A  H Â L Â 
B I R  U M U T  VA R 
D E M E K T I R .

B U  S A L G I N 
H A S T A L I Ğ I N
B I R  A D I  VA R  E L B E T : 
D I J I T A L  O B E Z I T E . 
H E R  Ş E Y I N
D I J I T A L L E Ş M E S I , 
A H L A K Î 
K AV R A M L A R I 
O R T A D A N
K A L D I R D I Ğ I  G I B I 
Ö Z E L  H AYA T I  D A 
B Ü T Ü N Ü Y L E  T E H D I T
E D I Y O R .

Fatih'in ve fethin sembollerinden Ayasofya

Kaynakça ve Okuma Kılavuzu:
Gerd Leonhard, Teknolojiye Karşı İnsanlık, Çev. Cihan Akkartal-İlker Akkartal, İstanbul: Siyah Kitap, 2018.
Malcolm Barnard, Sanat, Tasarım ve Görsel Kültür, Çev. Güliz Korkmaz, Ankara: Ütopya Yayınları, 2002.  
Mircea Eliade, Mitlerin Özellikleri, Çev. Sema Rifat, İstanbul: Simavi Yayınları, 1993.  
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Meşâ’irü’ş-Şu’arâ’nın yazarı Âşık Çelebi (ö. 

1571-72) köklü ailelerden gelen, devrin meşhur 

hocalarından eğitim alan, ilim ve edebiyat 

ortamlarında yetişen, sosyal, kültürlü ve üretken 

bir Osmanlı entelektüelidir. İmparatorluğun pek 

çok yerinde kâtiplik, mütevellilik, kadılık gibi 

görevlerde bulunur. Hayatı hakkındaki en geniş 

bilgi yine tezkiresinden edinilir. II. Selim’e (sal. 

1566-1574) sunduğu tezkiresinde dört yüzden 

fazla şaire ilişkin bilgi ve hem söz konusu 

kişilerin hem de kendisinin yüzlerce şiir örneği 

yer alır. Neşeli, hayat dolu kişiliği ve güzellere 

düşkünlüğü ile tanınan şairin mahlâsına ilişkin 

yazdığı beyit:

Doğaldan vasfı ismine muvafık

Güzeller mübtelâsı yâni âşık

Meşâ’irü’ş-Şu’arâ’daki ilk şair tasvirlerinden 

biri yazar Âşık Çelebi’ninkidir (Görsel 1). Genç 

yaşından itibaren eğitimi, ailesinin nüfuzu ve 

diğer tezkirelerde de bahsedilen girişkenliğiyle 

geniş bir edebiyat çevresinde kendine yer bulan 

Âşık Çelebi, portre niteliği taşıyan resminde 

beyaz sakalı, büyük sarığı ile ulemadan bir pîr 

görüntüsü çizer. Şairin sağ elinde, sayfalarında 

iki sütun halinde mailen dizilmiş beyitleri 

seçilen, belki de şairin Dîvân’ı olan açık bir kitap 

bulunurken, sol elinin işaret parmağı ile önündeki 

üzeri şemseli köşebentli cilt kapağı gibi bezenmiş, 

perspektifli çizilmiş sehpayı gösterir. Elindeki 

kitaba bakan gözleri yüzüne ifade katar. Kitap 

aynı zamanda Âşık’ın şairliğine ve yazarlığına 

gönderme yapan bir alâmet olarak da okunabilir. 

Eseri ve içeriği ile kültür tarihine yazılı bir miras 

bırakan Âşık Çelebi suretiyle de görsel hafızamıza 

kaydedilir.

Âşık Çelebi tezkiresine hem kendisinden önce 

yaşamış şairleri hem hocalarını hem arkadaşlarını 

hem de sultanları dahil eder. Bir tasvirde şair 

Halîmî Çelebi (ölm. 1516) I. Selim'in (Yavuz) (sal. 

1512-1520) huzurunda betimlenir. Şair Trabzon’da 

şehzâde olarak bulunan Selim’in meclisine 

girmiş ve sonradan hocası olmuştur. Sultanla o 

kadar yakındır ki Mısır seferi dönüşü Şam’da 

kışladıkları sırada vefat eden Halîmî’nin cenaze 

namazında I. Selim de hazır bulunur (Görsel 2).

BIYOGRAFIK L ITERATÜR EDEBIYAT DÜNYASINDA ÖZEL BIR TÜRDÜR.  İSLAM TARIHÇILIĞI 
IÇIN DE ÖNEMI OLAN BU ALANDA ÇOK SAYIDA ESERIN YAZILDIĞI  KAYNAKLARDAN 
VE GÜNÜMÜZE ULAŞAN NÜSHALARDAN ANLAŞILIR.  ANMA, HATIRA GETIRME,  YÂD 
ETME GIBI  ANLAMLARI  DA OLAN “ZIKR” SÖZCÜĞÜNDEN TÜRETILMIŞ TEZKIRE TERIMI , 
B IYOGRAFIK SÖZLÜK NITELIĞINDEKI  B IR ALT TÜRE ADINI  VERIR.  EN ÇOK ŞAIR,  EVLIYA, 
ÂLIM,  DEVLET ADAMI GIBI  ŞAHSIYETLERIN HÂL TERCÜMELERI  (HAYAT HIKÂYELERI )  BU 
ESERLERDE DERLENIR;  ESERLER AYRICA KIŞIYI  VE ÖĞRETILERINI  SONRAKI  NESILLERE 
AKTARMA, KIŞININ UNUTULMAMASINI  SAĞLAMA GIBI  AMAÇLARA DA HIZMET EDER.  ON 
ALTINCI  YÜZYILIN EN KAPSAMLI  ŞAIR TEZKIRELERINDEN OLAN ÂŞIK ÇELEBI ’NIN KALEME 
ALDIĞI  MEŞÂ’ IRÜ’Ş-ŞU’ARÂ  (FATIH MILLET KÜTÜPHANESI ,  ALI  EMÎRÎ  TARIH 772)  SADECE 
ŞAIRLERIN ŞI IRLERINI  VE SÎRETINI  DEĞIL,  KIMILERININ SURETINI  DE GÜNÜMÜZE TAŞIR. 
FATIH’ IN ÇEŞITLI  MEKÂNLARINDA GEÇEN ANEKDOTLAR VE TASVIRLER EŞLIĞINDE, 
OSMANLI  Ş I IRINE IZ  BIRAKAN BIRKAÇ ŞAIRI  BU SAYIDA ANMANIN ZAMANIDIR… 

1 Sanat tarihçisi, İstanbul Teknik Üniversitesi, erkmena@itu.edu.tr

Tasvir Okumaları  - TEZKİRELER

DOÇ. DR. ASLIHAN ERKMEN

Tezkirelerde ve 
Tasvirlerde İz Bırakan 
Şairler 

Görsel 1. Âşık Çelebi, Meşâ’irü’ş-Şu’arâ, yakl. 1582-87, Millet Kütüphanesi, Ali Emîrî Tarih 772, y. 39b.
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Paşa iskelesi gibi. Tasvirinde Celâlî Çelebi bir 

bahçeye kurulmuş olan altın tahtta bağdaş 

kurmuş oturur haldedir (Görsel 4). Burası 

bahsedilen Atmeydanı bahar sohbetlerinin 

gerçekleştiği bir mekâna; şairin elinde yazılı 

bir kâğıt tutması da hem şairliğine hem de 

şiir meclislerine gönderme olabilir. Etrafında 

hizmetkâr olduğu düşünülen üç figür vardır. 

Başında beyaz sarığı, üzerinde işlemeli kaftanı 

ile görülen Celâlî Çelebi gerek tahta oturuşu 

gerekse maiyeti ile bir sultanı andırır. Tahtın 

arkasında, tahtın kenarlarına uygun şekilde 

düzenlenmiş, gerisinden serviler ve küçük 

yapraklı ağaçların tepeleri görünen bir duvar 

vardır. Duvarın üst kısımlarındaki yazı 

kartuşlarından birindeki “merhum Celâlî 

Çelebi” ifadesi, şairin eser resimlendiğinde 

ölmüş olduğuna işarettir.

Âşık Çelebi eserini bir “şairler tarihi” olarak 

ele almış olduğunu tezkiresinin mukaddime 

(giriş) bölümünde belirtir. Yazarın, sarayda 

üretilmiş, imparatorluğun ve padişahların 

tarihini anlatan özgün eserleri gördüğü, 

buna bağlı olarak benzer bir üslup kullandığı, 

bir tarih ortaya koyabilmek için iyi-kötü 

ayrımı yapmadan bildiği tüm şairlerin hâl 

tercümelerini tezkireye dahil ettiği anlaşılır. 

Eserin resimli bir nüshası yapıldığında da 

söz konusu şairlerden genellikle tanınmış 

olanlar, çoğunlukla da metinde geçen olaylara 

eşlik edecek kompozisyonlar içinde betimlenir. 

Böylece bir Resimli Osmanlı Şairler Tarihi 

günümüze ulaşır. Pek çok şair yaşam öyküleri, 

şiirleri, eserlerinin yanı sıra suretleriyle de bu 

tarihe iz bırakır. 

Meşâ’irü’ş-Şu’arâ’daki tasvir metindeki bir hikâyeyi görsele 

taşır: Şehzâde Selim tahta çıkar, üç gün sonra Halîmî Çelebi’yi 

bahçe kapısından davet edip, “halin nedir” diye sorar. Halîmî 

Çelebi bahçeye girer. Sultan şaire “padişah olduk ama dostların 

halinden habersiz olduk. Üç gündür seni göremeyince bu 

saltanattan ne zevk alınır.” der. Bu anlatıya eşlik eden tasvirde 

bahar dalları ve servilerin çevrelediği bir bahçede kurulmuş, her 

tarafı bezemeli, yüksek arkalıklı tahtında oturan I. Selim, bıyıklı 

olarak resmedilir. Bakımlı ve canlı görünümlü mekân saray 

bahçelerinden biri olmalıdır. Metinde “Bağçekapusu” olarak 

geçer. Taht, tahtın gerisinde kendilerine özgü giysileriyle ayakta 

duran Hasodalı ağalar, sultanın sarığına saplanmış sorguç, 

belindeki sırma kemere yerleştirilen altın hançer hükümdarlık 

alâmetleridir.

“Sultânü’ş-Su’arâ” diye anılan, dört padişah döneminde 

yaşamış ve eserler vermiş olan Bâkî (ölm. 1600) de Âşık 

Çelebi tezkiresinde görsele yansıyan kişilerdendir. İstanbullu 

şairden övgüyle bahseden Âşık ne yazık ki şair hakkında çok 

fazla biyografik bilgi vermez. Devrin kaynaklarına ve Bâkî’nin 

kendi eserlerine göre şair Şeyhülislam Ebûsuûd Efendi’den 

mülâzım olur. Karamânîzâde Mehmed Efendi’den ders 

aldığı dönemde arkadaşları arasında Atâî’nin (ölm. 1635) 

babası Nev’î (ölm. 1599) de bulunur. Bu bilgiler ışığında Bâkî 

maddesindeki tasvire (Görsel 3) bakıldığında, üzeri kubbeli 

bir medresenin dershanesinde oturan üç kişiden sağdakinin 

beyaz iç elbisesi, ulemâ sarığı ve ak sakalı ile Ebûssuûd Efendi 

olduğu düşünülebilir. Soldaki iki kişiden biri Bâkî, diğeri de 

Nev’î olmalıdır. Zira araştırmalar çağdaş şairlerin birbirleriyle 

olan sosyal ve edebî ilişkileri üzerinde düşünüp, şairler arası 

iletişimin kanıtlarını ortaya koymaktadırlar. Bâki ve Nev’î de 

hayatlarının sonuna kadar hem dostluklarını hem rekabetlerini 

sürdüren iki tanınmış şairdir. 

Âşık Çelebi’nin, kendi döneminin şairlerinden içinde 

bulundukları sosyal çevre ile birlikte, yani toplandıkları yerleri, 

bahçeleri, meyhaneleri, hamamları, dükkân ve tekkeleri; 

çalıştıkları camileri, medreseleri, kurumları anarak bahsetmesi 

esere canlı bir anlatım katmaktadır. Söz gelimi Atmeydanı, 

Avretbâzârı, Bayezid, Gürânî Mahallesi, Kepenekçi Medresesi, 

Mustafa Ağa Bahçesi, Sarı Gürz Hamamı, Uzunçarşu, Vefa, Zeyrek 

gibi günümüzde Fatih Belediyesi sınırları içindeki yerlerin adları 

tezkirede ilgili şairlerin hâl tercümelerinde zaman zaman geçer. 

Âşık Çelebi, aynı ortamlarda bulunduğu ve birlikte yetiştiği 

dostları arasında saydığı Celâlî Çelebi (ölm. 1570?) ile nerelerde 

vakit geçirdiğini de sıralar: Gül bahçeleri, Eyyûb ve Kâğıdhâne 

çayırları, Galata ve Hasköy meclisleri, şair Zâtî’nin Bayezid 

Meydanı’ndaki dükkânı, Atmeydanı bahar sohbetleri, Dâvûd 
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Görsel 2: Halîmî, I. Selim’in huzurunda, Meşâ’irü’ş-Şu’arâ, yakl. 
1582-87, Millet Kütüphanesi, Ali Emîrî Tarih 772, y. 126a.

Görsel 4: Celâlî Çelebi, Meşâ’irü’ş-Şu’arâ, yakl. 
1582-87, Millet Kütüphanesi, Ali Emîrî Tarih 
772, y. 93a.

Görsel 3: Bâkî ve Nev'î, Şeyhülislam Ebûsuûd 
Efendi ile birlikte, Meşâ’irü’ş-Şu’arâ, yakl. 1582-87, 
Millet Kütüphanesi, Ali Emîrî Tarih 772, y.79b.
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EDA SELIMOĞLU

İ Z  B I R A K M A N I N  Y E D İ N C İ  Y O L U

Y A Ş A M D A  I Z  B I R A K M A K  K O L A Y  Ş E Y  D E Ğ I L . 

Ç Ü N K Ü  B I R  I N S A N I  E T K I L E M E K  O N A  R U H U N D A N 

B I R  P A R Ç A  V E R M E Y E  B E N Z E T I L E B I L I R . 

İ N S A N O Ğ L U  Ö M R Ü  S O N A  E R M E Y E  M E C B U R 

D Ü N Y A S I N D A ,  M E K Â N  V E  Z A M A N I N  Ö T E S I N D E 

V A R L I K  G Ö S T E R M E N I N ,  H A F I Z A D A  K A L M A N I N 

B I R  Y O L U N U  T A R I H I  B O Y U N C A  A R A Y I P 

D U R D U .  İ Z  B I R A K M A N I N  Y O L U  K I M I  Z A M A N 

B I R  D U V A R  Ü Z E R I N D E ,  B I R  T U V A L D E ,  B I R 

K A Ğ I T  P A R Ç A S I N D A  T E Z A H Ü R  E T T I ,  K I M I 

Z A M A N S A  B E Y A Z  P E R D E D E  B I R  K A D R A J I N 

A R D I  O L D U .  F I L M  E L E Ş T I R M E N L E R I ,  Y A P I M C I 

V E  Y Ö N E T M E N L E R E  S I N E M A  T A R I H I N I N  O N L A R 

I Ç I N  I Z  B I R A K A N  F I L M I N I  S O R D U K .  O N L A R I N 

G Ö Z Ü N D E N  Y E D I N C İ  Y O L  B I Z L E R E  N E L E R 

S Ö Y L Ü Y O R ,  B I R L I K T E  G Ö Z  A T A L I M .

S İ N E M A D A 
İ Z  B I R A K A N L A R

Narın Rengi, Sergei Parajanov, 1969
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NARIN RENGI (SERGEI PARAJANOV, 1969)
ŞEYMA AKCAN - FILM ELEŞTIRMENI
Sinemaya olan ilgimin tam olarak başladığı yer 
bana her zaman sinemada imge kullanımını 
düşündürüyor. Televizyonda karşımıza çıkan 
ana akım filmlerden korsan DVD takaslarına, 
orada burada bulduğum kitaplardan internetteki 
forumlarda dönen tartışmalara 2000’lerin 
sonlarında sinemayla her şeyden bihaber ama 
merak dolu bir ilişki içerisinde olduğumu 
hatırlıyorum. “İnternetin sonsuz nimetleri” 
derken herhalde 13 yaşımdayken yönetmenin 
ülkesi ve sinemasına, imge, gerçeküstücülük 
veya Sayat Nova’ya dair hiçbir fikrim olmadığı 
halde Parajanov’un Narın Rengi (1969) filmiyle 
karşılaşmayı da sayabilirim. 1712-1795 tarihleri 
arasında yaşamış Ermeni-Gürcü şair Sayat 
Nova’yı konu edinen; sembollerle dolu, kültürel 
ögelerin bol kullanıldığı, gerçeküstücü bir 

dilin olduğu film, hiçbir şey bilmeyen biri için 
bile özellikle görsel açıdan epey etkileyici. Bir 
ana akım sinema seyircisi olarak 13 yaşımda 
bu filmi izledikten sonra zihnime yapışıp kalan 
kitapların müziğini duyabildiğiniz sahnesi, 
beni bir derya deniz olan sinema dünyasına 
çekip bir daha bırakmadı. O zamanlarda bana 
bu büyülü gelen dünyanın ilk parçası olan 
sahneyi hiç anlamlandıramadığım bir heyecanla 
Facebook’ta paylaşmıştım. Yıllar sonra dönüp o 
gönderiye bakınca sinemanın beni hala bu kadar 
heyecanlandırıyor oluşu; film izlemek, üzerine 
yazmak ve paylaşma ihtiyacı hayattaki belki de tek 
tutkumu diri tutuyor.

“Kitaplar iyi muhafaza edilmeli ve okunmalıdır, çünkü 
kitaplar Ruh ve Yaşamdır. Kitaplar olmasaydı, dünya 
cehaletten başka bir şeye tanık olmazdı. İnsanların 
duyması için yüksek sesle okumalısınız, ruhları için...”

SEVMEK ZAMANI (METIN ERKSAN,1966)
MURAT PAY - YÖNETMEN
Bu filmin bende iz bırakmasının birkaç sebebi 
var. Yeşilçam sinemasının masalsı dünyasına 
girmeme imkân veriyor. Çünkü masal formunun 
her zaman yüksek bir gerçeklik duygusu taşıdığını 
düşünüyorum. Ve tabii ki Sevmek Zamanı insan 
var oldukça eskimeyecek aşk temasını ele alıyor. 
Filmin aşk zemininde yaptığı katmanlı tartışmayı 
anlamlı buluyorum. Ve bu filmin bende iz 
bırakmasının bir diğer sebeplerinden biri de filmi 
sevme sebebimi kendime açıklama çabalarımın 
her seferinde yetersiz kalması... Çünkü nedenini 
düşünmeden bu filmi her zaman sevdim.

ŞIIR (POETRY) (LEE CHANG-DONG, 2010)
BARIŞ SAYDAM - SİNEMA YAZARI
Hayatımda İz bırakan film, Lee Chang-Dong, Şiir 
isimli filmi...Güney Kore’de bir banliyöde torunu 
ile birlikte yaşayan yaşlı bir kadın olan Mia’nın 
yaşamına odaklanır. Filmde, yönetmen Mia ve 
torununun ilişkisi üzerinden Güney Kore’de 
gerçek hayatta yaşanmış bir olayı merkezine 
alarak toplumu geniş bir açıdan tahlil etmeye 
çalışır. Bunu yaparken de farklı kuşakların 
birbirleriyle ilişkisini, toplumsal cinsiyet rollerini, 
kadının toplum içerisindeki yerini, eğitim 

sistemini ve sınıf mücadelesini görünür kılar. 
Film içerisinde modern kent yaşamında sıkışan 
ve pek çok sorunla uğraşmak zorunda kalan 
karakterler doğayı, konuşmayı, yazmayı, şiiri ve 
dolayısıyla yaşamın kendisini unutmuştur. Bu 
anlamda, Mia karakteri filmde bize unuttuğumuz 
değerler sistemini de özetler.

Mia, film içerisinde yaşlılığından dolayı 
unutkanlık yaşar ve Alzheimer hastasıdır. 
Hastalığına iyi gelmesi açısından bir şiir kursuna 
yazılır ve geç yaşına rağmen bir şiir yazmaya 
isteklidir. Filmin final sekansında, Mia’nın 
ve arkadaşlarının dahil olduğu şiir kursunun 
son gününe gideriz. Kurs biter, sınıftakiler 
şiir yazamazlar. Ancak sokaktaki çocukların 
görüntülerinin üzerine Mia’nın yazdığı şiirin 
kelimeleri yansır. Mia’nın film boyunca hayatın 
içerisinden biriktirdiği kelimelerin bir şiire 
dönüşmesini izleriz. Bir süre sonra Mia’nın 
kelimeleri film içerisinde ölen kız çocuğunun 
kelimelerine dönüşür. Sanki ölen kızın ruhu 
Mia’nın içerisine girmiş, Mia’nın kelimeleri 
ile kendisini ifade ediyor gibidir. Biri hayatının 
baharında yaşama veda eden diğeri ise hayatının 
sonuna gelmiş ve yaşama veda etmek üzere olan 
iki kadının bütünleşmesini izleriz.

"BU FILMIN BENDE IZ BIRAKMASININ BIRKAÇ 
SEBEBI VAR. YEŞILÇAM SINEMASININ 
MASALSI DÜNYASINA GIRMEME IMKÂN 
VERIYOR. ÇÜNKÜ MASAL FORMUNUN HER 
ZAMAN YÜKSEK BIR GERÇEKLIK DUYGUSU 
TAŞIDIĞINI DÜŞÜNÜYORUM."

Narın Rengi, Sergei Parajanov, 1969

Şiir, Lee Chang-Dong, 2010
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"FILM IÇERISINDE MODERN KENT 
YAŞAMINDA SIKIŞAN VE PEK ÇOK 
SORUNLA UĞRAŞMAK ZORUNDA KALAN 
KARAKTERLER DOĞAYI, KONUŞMAYI, 
YAZMAYI, ŞIIRI VE DOLAYISIYLA 
YAŞAMIN KENDISINI UNUTMUŞTUR."

Mia’nın şiiri bir haiku gibidir. Özünü ve motiflerini 
hayatın kendisinden alır. Tüm hayatı boyunca 
gördüğü ve deneyimlediği yaşam tecrübesi tek bir 
şiire sığdırılmıştır. O tek şiir de final sekansında 
bize yaşamın kendisini özetler. Yönetmen Dong, 
aynı bir Zen sanatçısı gibi yaşamını tek bir şiir 
yazmaya adayan başkarakteri üzerinden bir 
kurmaca öykü anlattığı kadar yaşamın kendisini 
de anlatmaya ve anlamlandırmaya çalışır. Film 
boyunca gördüğümüz kötülüğe, şiddete ve 
çatışmaya karşın doğanın dengesini ve yaşamın 
özünü karşımıza çıkarır. Bizi insan olmanın 
derinliğiyle tanıştırır. Olgunlaşmaya, hayata yeni 
bir çerçeveden bakmaya yönlendirir. Bunu yaparken 
de son derece şiirsel bir üslupla, yıkmadan, 
kırmadan, Batılı sanat formlarındaki gibi çatışmayı 
kullanmadan iyiyi göstererek yapmaya gayret eder. 
Final sahnesi bu yanıyla tam da Doğulu yaşam 
biçiminin bir sanat formu haline dönüşmesini 
gösterir. Mia’nın şiiri bize modern yaşam içerisinde 
unuttuğumuz değerleri hatırlattığı kadar dünyevi 
yaşamın sınırlarını da çizer. Kim ki-duk’un Boş Ev 
(Bin-Jip, 2004) filminin finalindeki karakterlerin 
bir olma, tek bedene dönüşmesi ve hemhâl olma 
hâli Şiir’in finalinde de Mia ile genç kızın bedeninin 
ve sesinin buluşması üzerinden insan ile doğanın 
birliği ve bütünlüğüne dair de çok sembolik bir 
anlam taşır. Yönetmen, seyircisine parçalanmaya 
karşı bütünleşmeyi önerir.

KABARE (BOB FOSSE, 1972)
NATALI YERES - FILM YAPIMCISI
Bu soru bana sorulduğunda düşünmek için vakit 
istedim. Çünkü sorunun tadını çıkarmak istedim. 
Hayatıma iz bırakan film Kabare filmi diyeceğim. 
Fakat öncesinde çocukluğumda Charlie Chaplin'in 
bütün filmlerini büyük bir büyük bir hayranlıkla 
izlediğimi belirtmek isterim O sessiz dünyadaki 
tasarımları mekân kullanımını takip etmekten 
büyük keyif alırdım. Biraz daha büyüdüğümde 8-10 
yaşları civarındaydım. TRT’de Atilla Dorsay’ın 
sunduğu “Sinema Büyüsü” adlı bir programı vardı. 
Cuma geceleri yayınlanırdı. Kabare filmi hayatıma 
girdi. Evimizdeki plaktan dinlediğim müziklerin 
filmini izliyor olmaktan çok etkilenmiştim. Bu 
bir müzikal film. Müthiş diyebileceğim mekân 
tasarımlarına sahip. Sanat yönetmeni Rolf 
Zehetbauerl’ın dokunuşlarını, izlerini taşıyor. 
Sinemayla ilgilenmeye başladığımda kendisiyle de 
ilgilenmeye başladım. Film 2. Dünya Savaşı’nda 
Nazi Almanya’sında geçiyor. İngiltere’den 
Almanya’ya öğretmenlik yapmak için gelen 

bir edebiyatçının hikâyesi. Aynı apartmanda 
pansiyoner olarak kaldığı komşusuysa bir kabarede 
çalışıyor. Aralarında doğan aşka şahit olmak 
tarifsiz. Nazi Almanya’sının politik konjonktrü 
içinde kabarede bu aşka tanıklık etmek müthiş 
keyif vericiydi benim için. İlk izlediğimde tam 
olarak anlamamıştım. Yıllar içinde tekrarlarını 
izlediğimde, kabarenin yolculuğuna şahit olmak 
istediğim her zaman başka bir gözle izledim ve 
filmin katmanlarını tam olarak okuyabildim. 
Nürnberg Film Festivali için Almanya’ya gittiğimde 
Kabare filminin dvd’sini buldum. Burada filmin 
kamera arkası görüntüleri de yer alıyordu. Tüm ön 
hazırlık süreçleri, özellikle Liza Minnelli’nin ikonik 
olan saç modeli ve makyaj denemelerini izleme 
fırsatı da buldum. Binlerce şekilde denenmiş. 
Benim için çok heyecan verici. çok heyecan verici 
benim için. çocukluğumdan itibaren beni etkileyen 
filmlerin başında gelir. Müziklerinden, dekor ve 
kostüm tasarımlarına kadar tüm şaşaasıyla benim 
iz bırakan filmim “Kabare”...

güzel, rafine, sade, sakin, gecenin gündüze, 
gündüzün geceye geçişi kadar duygulandıran” ve 
Anadolu kadar uzun ve Anadolu kadar yavaş film, 
dağ başında bir yere gömülmüş bir cesedi bulmak 
üzere taşradan bir grup polis, jandarma, bir savcı 
ve cinayet zanlısının ve bir de gariban kürekçilerin 
yolculuğunu takip eder.

Aslında aranan başka bir çürümüşlüğün cesedidir, 
hakikatin korkunç cesedidir. Ve elbette çıkışsız bir 
exodus, karanlık bir göç alegorisidir. Neşet Ertaş 
ustanın Allı Turnam türküsündeki göçmen kuşları 
duymamız raslantı değildir ki.
Filmin, kendisini yazdırmak için ışık saçan ve 
kim bilir belki de yazdıracak nice sahnesi vardır. 
Türkiye sinemasının en büyülü anlarıyla başımızın 
döndüğü “Muhtarın kızı” sahnesinden, kanın 
bizatihi bizim yüzümüze sıçradığı, sinemada 
sesin ne demek olduğuna dair bir manifesto olan 
“otopsi” sahnesine kadar.
Ama işte bir de bir küçük elma vardır.
Bir ağaçtan bir elma düşer.
Yuvarlanır... yuvarlanır.
Sonra suya kapılır.
Sürüklenir... sürüklenir.
Ta ki sürüklenmeyecek, sürüklenemeyecek bir yere 
gelene kadar. Ve bir bakar... etrafında başka elmalar 
vardır.
İşte bu kadar basittir. 
Elbette bir metafordur. 
Elma, elma değildir elbette. 
Her birimiz bir elmayızdır belki.
Sürükleniriz. Bazen ağaçtan düşeriz. 
Belki olgunlaşıp düşeriz
Bazen birisi sallar da düşeriz.
Bazen zamanından erken düşeriz.
Belki hep erkendir o zaman.
Yuvarlanırız... sürükleniriz...
Zannederiz ki, biz gidiyoruz.
Hâlbuki sürükleniyoruzdur.
Bazen otun, böceğin arasından sürükleniriz.
Bazen güzel akan suların arasından...
Sonra gün gelir bir yerde takılırız.
Zannederiz biz takılıyoruz. Hayır.
Akış bitmiştir.
Zannederiz ki bu bizim öykümüzdür.
Yalnız bizim başımıza gelir.
Bir bakarız.
Bir sürü elma vardır.

* Sindel’in bu yazısı daha önce gercekgundem.com’da 
yayınlanmıştır.

BIR ZAMANLAR ANADOLU’DA 
(NURI BILGE CEYLAN,2011)
MEHMET SİNDEL - FILM ANLATICISI
BIR ZAMANLAR BIR ELMA
“Allı turnam bizim ele varırsan”
Yıl 2011.
Yer Anadolu.
Belki de Türkiye topraklarında yapılmış en 
muazzam filmdir Bir Zamanlar Anadolu’da...
Hiç şüphesiz 21. yüzyılda tüm dünyada yapılmış 
en muazzam filmlerden biridir. Türkiye 
sinemasının dikenli tellerle örülü sınırlarını 
çoktan aşıp, dünyanın yaşayan en büyük 
auteur yönetmenlerinden biri olduğunu yedi 
düvele kabul ettirmiş Nuri Bilge, senaryoyu 
eşi Ebru Ceylan ve Ercan Kesal’la birlikte 
yazar. Görüntü yönetmeni elbette yine Gökhan 
Tiryaki’dir. Cannes’da Dardenneler'in The Kid 
With a Bike'ı ile paylaştığı Jüri Büyük ödülü dahil 
dünya festivallerinde 21 ödül gelir. Mükemmel 
oynamış, mükemmel bir erkekler çetesi...
İsimleri saymak lazım:
Doktor Cemal’de Muhammet Uzuner.
Komiser Naci’de Yılmaz Erdoğan.
Savcı Nusret’te Türkiye sinemasının önemli 
ustalarından Taner Bilsel.
Şoför Arap Ali’de her jest ve mimiğiyle kıpır 
kıpır bir Ahmet Mümtaz Taylan.
Katil Kenan’da korkunç ve muhteşem karanlığıyla 
Fırat Tanış.
Ve Muhtar’da muhteşem bir Ercan Kesal.
Sinema yazarı Ray Pride’ın kaleminden “Basit, 

Bir Zamanlar Anadolu'da, Nuri Bilge Ceylan, 2011
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A R Ş I V L E R  A N I L A R A ,  Ş E H I R L E R E ,  KU RU L U Ş L A R A ,  Y I K I M L A R A , 

D O Ğ U Ş L A R A ,  SAVA Ş L A R A  TA N I K L I K  E D E R L E R  V E  B U  B I LG I L E R I 

I Ç E R I R L E R .  B I R  Ş E H R I  TA N I M AYA  Ç A L I Ş I R K E N  O  Ş E H R E  A I T 

Y I L L A R  Ö N C E S I N I N  FOTO Ğ R A F L A R I N A ,  Ş E H I R  P L A N L A R I N A , 

H A R I TA L A R I N A  K I SAC AS I  Ş E H R E  DA I R  VA R  O L A N  A R Ş I V 

M A L Z E M E S I N E  BA K A R A K  I Z  S Ü R E R S I N I Z .  H E P S I  Y E T E R I N C E 

Ş A N S L I  O L M ASA  DA  BA Z I L A R I  B U  S E R Ü V E N I  KO RU N A K L I  B I R 

O RTA M A  YA  DA  O N U N  I Z I N I  S Ü R E N  B I R  K I Ş I Y E  K AV U Ş A R A K 

S O N L A N D I R I R .  B U  N O K TA DA  A R Ş I VC I L E R  S Ü R E C I N  E N 

Ö N E M L I  A K T Ö R Ü D Ü R  V E  A R Ş I V  M A L Z E M E S I N I  Ç O K  I Y I 

S TA N DA RT L A R DA ,  SA K L A M A  O RTA M L A R I N DA  KO RU M A L I D I R .

A rş  İ vc  İ  m İ y İ z , 
İ z  süren      m İ y İ z ?

MEHTAP KURU
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Arşivcilik dünyanın en eski ve önemli 
mesleklerinden biri olarak kabul edilir. İlk 
arşivciler krallıkların ya da yönetimlerin 
daima üst makamlarında yer almışlardır. 
Eski Mısır’dan bu yana çeşitli medeniyetlerde 
arşiv belgeleri karşımıza çıkar. Avrupa’da 
ise arşivcilik bir bilimsel disiplin olarak 
17. yüzyılda Fransa’da oluşmaya başlar. 
“Arşivler bir devletin devamı için en gerekli 
kurumlardan biri olmuşlar ve hatta ele geçirilen 
ülkeleri tanımak ve yönetebilmek amacıyla, 
idareciler arşivlere yönelmişler ve onları büyük 
ölçüde kullanmışlardır. Bu amaçla Osmanlı 
İmparatorluğu'nda da iyi bir arşiv sistemi 
oluşturulmuş, arşivcilere hiyerarşik yapıda yer 
verilmiş ve arşivler devletin hazinesi olarak 
telakki edilmişlerdir.” (Arşivcilik Konferansları 1, 
1995, s. VIII)

ARŞİVCİLİK NEDİR VE ARŞİVCİ KİMDİR?
Türkiye’de 2002 yılına kadar Arşivcilik olan 
bölüm adı, bu tarihte Yükseköğretim Kurulu 
Başkanlığı kararıyla Bilgi ve Belge Yönetimi 
Bölümü olarak değişir. Değişen adına uygun 
olarak bölümün müfredatında da değişikliklere 
gidilerek kütüphanecilik, dokümantasyon ve 
bilgi yönetiminin diğer alanlarında da eğitim 
verilmeye başlanır. (Marmara Üniversitesi 
Bilgi ve Belge Yönetimi Bölümü, n.d.) Bu bilim 
dalından mezun olan herkes aslında nitelikli bir 
“Arşivci” ünvanı almış olur. Uluslararası kabul 
edilmiş bir tanımı olmamakla birlikte arşivci 
kelime anlamıyla, “arşiv görevlisi veya uzmanı; 
belgelikçi, değerli gördüğü belgeleri arşivleyen 
kimse” olarak (“Arşivci”, n.d.) ifade edilir. 1995 
yılında yayınlanmış olan Arşivcilik Terimleri 
Sözlüğü’nde arşivci: “Arşivlerin idaresiyle ve/
veya arşivlerin yönetimiyle profesyonel olarak 
uğraşan kimse” (Ataman, 1995, #) ifadeleriyle 

ARŞİV NEDİR?
Arşiv, Fransızca archives “evrak 
koleksiyonu” sözcüğünden alıntıdır. Bu 
sözcük Geç Latince aynı anlama gelen 
“archiva” sözcüğünden evrilir. Eski 
Yunancada aynı anlama gelen “arχaîa 
αρχαῖα” sözcüğünden alıntılanır ve yine 
Eski Yunancada arχaîon αρχαῖον “devlete ait 
(bina veya evrak)” sözcüğünün çoğuludur. 
Bu sözcük Eski Yunanca arχḗ αρχή “devlet, 
yönetim” sözcüğünden +ion ekiyle türer. 
“Mesleki açıdan bakıldığında “arşivi” kısaca 
tanımlamak pek de mümkün değildir. Bu 
terim, pek çok kuramsal ve teknik ayrıntıyı 
barındırdığı gibi, kimi zaman mekânı 
kimi zaman uygulamaları kimi zaman da 
malzemeye ilişkin süreçleri anlatmak için 
kullanılmaktadır.” (Saydam, 2021, s. 179)

yerini alır. 2018 yılında yürürlüğe giren 11 sayılı 
Cumhurbaşkanlığı Kararnamesinin “Tanımlar” 
bölümünde ise arşivci, “arşiv bilimi ve 
arşivcilik meslek ilkeleri çerçevesinde belgelerin 
belirlenmesi, tanımlanması, tasnifi, korunması 
ve erişim işlemlerini yerine getiren kişi” olarak 
ifade edilir.

KENDİ ÇABALARIYLA ARŞİVCİLİKLE 
İLGİLENEN KİŞİLER ARŞİVCİ OLARAK KABUL 
EDİLEMEZ Mİ?
Arşivci, arşivi oluşturan ya da ortaya çıkaran 
kişi midir, dağılmasına, parçalanmasına ve 
kaybolmasına engel olan kişi midir, yoksa 
profesyonel olarak bu malzemeyi arşivleyen 
midir? Bu soruların cevabı arşivciliğe bakış 
açısına, arşivin ilgilendiği, kapsadığı alana 
ve malzemeye göre değişiklik gösterir. Bu 
noktada öncelikle arşivi adlandırmak gerekir, 
elinizdeki malzeme bir belge yığını mı, 
obje mi, raflar dolusu kaynaklar mı? “Arşiv 
nedir? Neyi kapsar?” soruları, neyin arşiv 
olarak tanımlanabileceğini sorgulatırken 
arşivciyi ve arşivciliğin hem bir meslek hem 
de uçsuz bucaksız bir alan ve bir bilim dalı 
oluşunu, arşivcinin arşivlemeye yaklaşımını 
ve arşivcilik yöntemlerini de kapsar. Arşiv 
malzemesinin tasniflenmesi, tanımlanması, 
sayısal ortama aktarılması, kataloglanması ve 
korunması süreçlerini arşivci profesyonel bir 
şekilde yürütür. Bu çok “çetrefilli” diye ifade 
edebileceğimiz süreç öncelikle arşiv malzemesi 
üzerindeki hak sahiplerinin belirlenmesi, 
prosedürlerin kurum ya da kişilerle uygun 
protokol süreçlerini yürütmekle başlar ve 
sonrasında belgelerin muhafazasından erişime 
açılmasıyla devam eder.

A R Ş I VC I ,  A R Ş I V I  O L U Ş T U R A N  YA  DA  O R TAYA  Ç I K A R A N

K I Ş I  M I D I R ,  DA Ğ I L M A S I N A ,  PA R Ç A L A N M A S I N A  V E

K AY B O L M A S I N A  E N G E L  O L A N  K I Ş I  M I D I R ,  YO K S A

P R O F E SYO N E L  O L A R A K  B U  M A L Z E M E Y I  A R Ş I V L E Y E N  M I D I R ?

A R Ş I V  M A L Z E M E S I N I N  D E Ğ E R I N E  G E L D I Ğ I M I Z D E  I S E  B A S I T Ç E 

I FA D E  E T M E K  G E R E K T I Ğ I N D E ,  A R Ş I V  M A L Z E M E S I  T E K  V E 

B E N Z E R S I Z  O L D U Ğ U  I Ç I N  A R Ş I V  S A H I P L E R I  E L I N D E 

B U L U N D U R D U Ğ U  M A L Z E M E Y I  O L D U K Ç A  D E Ğ E R L I  G Ö R Ü R  V E 

B U N A  G Ö R E  B I R  D E Ğ E R  B I Ç E R .
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Tarihe tanıklık etmiş bir belge, gerçek 
anlamda biz insanlardan daha uzun bir ömre 
sahip olur. İnsanoğlunun iz sürme merakını 
gerçekleştirirken ve bu meraka cevap bulmasını 
sağlarken, üzerinde izler taşıyarak yıllar geçirir 
ve tanıklığını aktarır. Arşivler anılara, şehirlere, 
kuruluşlara, yıkımlara, doğuşlara, savaşlara 
tanıklık ederler ve bu bilgileri içerirler. Bir 
şehri tanımaya çalışırken o şehre ait yıllar 
öncesinin fotoğraflarına, şehir planlarına, 
haritalarına kısacası şehre dair var olan arşiv 
malzemesine bakarak iz sürersiniz. Hepsi 
yeterince şanslı olmasa da bazıları bu serüveni 
korunaklı bir ortama ya da onun izini süren 
bir kişiye kavuşarak sonlandırır. Bu noktada 
arşivciler sürecin en önemli aktörüdür ve arşiv 
malzemesini çok iyi standartlarda, saklama 
ortamlarında korumalıdır.

Bir arşivci karmaşık ve zorlu bir malzemeyi 
tanımlamaya çalışırken öncesinde ulaşabildiği 
ve doğruluğundan emin olduğu bilgi ile bunu 
gerçekleştirir. “Arşivsel paradigmalar son 
150 yılda yasal mirastan kültürel hafızaya, 
toplumsal mutabakat, topluluk arşivlerine 
olmak üzere dört aşamadan geçmiştir. Arşivci 
de pasif idareciden aktif değerlendirmeye, 
toplumsal arabulucuya, toplumsal olguları 
kolaylaştırıcıya doğru bir dönüşüm geçirmiştir. 
Arşivsel düşüncenin odağı ise kanıt olmaktan 
kimlik ve toplum hafızasına kaymıştır.” (Burçak 
Şentürk, Arşivsel Tanımlama: Arşivi Görünür 
Kılmanın Vazgeçilmez Unsuru, 2019). Bu sebeple 
arşiv malzemesi erişilebilir oldukça geçmişi, 
hafızayı canlı tutar, bilgiyi ileriye aktarır ve iz 
sürme imkânı sağlar.
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Arşivcilik, tarih, mimarlık, sanat tarihi, 
dil bilimi gibi farklı araştırma alanlarını 
içine alır. Bu alanlara dair ortaya çıkmış 
arşivler tanımlanırken, bahsedilen uzmanlık 
alanlarında bilgisi olan kişilere ihtiyaç duyar ve 
bu alanlarda uzman kişilerle birlikte çalışmayı 
gerektirir. Dikkat edilmesi gereken önemli 
nokta arşivlerin tasnifleme ve kataloglama 
mantığı bakımından kendi içerisinde tutarlı 
olmasıdır. Arşivsel tanımlama, arşivi erişilebilir 
kılmanın kilit noktasıdır.

HER ŞEY ARŞİV MİDİR? KİME GÖRE VE HANGİ 
NOKTADA, NASIL DEĞERLİDİR?
Kurumlarda arşiv malzemesinin sağlama 
süreci, satın alma, bağış veya ödünç 
yöntemlerinden biriyle gerçekleşir. Bu alanda 
çalışmaya başladığımda en çok karşılaştığım 
soru, “benim arşivi mi kurumunuza alır 
mısınız”, “benim arşivimle de ilgilenir misiniz” 
sorularıydı. Ömrü boyunca topladığı ya da bir 
klasik olarak ona aile büyüklerinden kalan 
malzemeyle “benim de elimde bunlar var, 

siz alın” diye bizlere ulaşan insanlara arşiv 
süreçlerini anlatmaktı. Arşiv malzemesini 
korumakta zorlanan kişiler ise göz göre göre 
elindeki malzemenin yok olmasına engel olmak 
için çeşitli arayışlar içerisindeydi. Arşivciliği 
profesyonel olarak yapın ya da yapmayın, 
hayatınız boyunca kendi çalışmalarınız ortaya 
bir arşiv koleksiyonu çıkarabilir, ilgilendiğiniz, 
çalışma alanınızla ilgili topladığınız fotoğraflar, 
belgeler, kartpostallar ile belki de bir arşiv 
koleksiyonu oluşturabilir veya sizin ardınızda 
kalan bir malzeme sizden sonra arşiv 
koleksiyonu olarak nitelendirilebilir. Burada 
çok düzgün bir şekilde tasniflenmiş, özenle 
korunmuş arşivler önünüze çıkabilir ya da 
kolilerin içerisinde atıl kalmış, unutulmuş, küf 
tutmuş arşiv belgeleriyle karşılaşabilirsiniz. 
Bu tür durumlar için amatörce bile olsa 
koruma saklama yöntemlerini biliyor olmak 
size yardımcı olacaktır. Arşiv malzemesinin 
değerine geldiğimizde ise basitçe ifade etmek 
gerektiğinde, arşiv malzemesi tek ve benzersiz 
olduğu için arşiv sahipleri elinde bulundurduğu 
malzemeyi oldukça değerli görür ve buna göre 
bir değer biçer. Bu değer arşiv malzemesinin 
içeriğine ve güncelliğine göre değişkenlik 
gösterir. 

A R Ş I VC I L I K ,  TA R I H , 

M I M A R L I K ,  S A N AT 

TA R I H I ,  D I L  B I L I M I  G I B I 

FA R K L I  A R A Ş T I R M A 

A L A N L A R I N I

I Ç I N E  A L I R .  B U 

A L A N L A R A  DA I R 

O R TAYA  Ç I K M I Ş

A R Ş I V L E R 

TA N I M L A N I R K E N , 

B A H S E D I L E N  U Z M A N L I K

A L A N L A R I N DA  B I L G I S I 

O L A N  K I Ş I L E R E  I H T I YA Ç 

D U YA R  V E

B U  A L A N L A R DA  U Z M A N 

K I Ş I L E R L E  B I R L I K T E 

Ç A L I Ş M AY I

G E R E K T I R I R .
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ESK İ ESE R L E R İ N KORU N M A SI V E 
M U H A FA Z A E Dİ L M ESİ:  TA R İ H İ Bİ R BA K IŞ

SAMET İLCI

T Ü R K I Y E ’ N I N  K Ü L T Ü R E L  Z E N G I N L I Ğ I ,  G E Ç M I Ş T E N 

G Ü N Ü M Ü Z E  U Z A N A N  T A R I H Î  Y A P I L A R  V E  E S E R L E R L E 

B Ü Y Ü K  B I R  M I R A S A  S A H I P T I R .  B U  M I R A S I N 

K O R U N M A S I  V E  G E L E C E K  N E S I L L E R E  A K T A R I L M A S I , 

O S M A N L I  İ M P A R A T O R L U Ğ U  D Ö N E M I N D E N  G Ü N Ü M Ü Z E 

K A D A R  S Ü R E G E L E N  Ç E Ş I T L I  K U R U M L A R  V E  Y A S A L 

D Ü Z E N L E M E L E R L E  D E S T E K L E N M I Ş T I R .

İ
stanbul’da başlayan ve tüm Türkiye’yi 
kapsayan eski eserlerin korunması amacıyla 
21 Mayıs 1917’de kurulan Muhâfaza-i Âsâr-ı 
Atîka Encümen-i Dâimîsi, Osmanlıca adıyla 

bilinirken günümüzde Eski Eserler Koruma 
Kurulu olarak anılmaktadır. Bu kurul, o dönemde 
padişah V. Mehmed dönemi sadrazamı Talat 
Paşa’nın tezkiresiyle İstanbul’da faaliyete geçmiş 
ve eski eserlerin dışında, anıtların da korunmasını 
hedeflemiştir.

Bu kurumun en önemli görevlerinden biri 
taşınmaz eserlerin tescilini sağlamak olmuştur. 
İstanbul ve çevresindeki eski yapıları belgelemek 
ve bunlarla ilgili yayınlar hazırlamak, kurumun 
öncelikli amaçları arasında yer almıştır. 
Her bir eserin özelliklerini içeren anıt fişleri 

oluşturularak, bu zengin mirasın detaylı bir 
şekilde kaydedilmesi sağlanmıştır.
Osmanlı Devleti’nde ilk olarak 1906 yılında 
yürürlüğe giren Âsâr-ı Atîka Nizamnameleri (Eski 
Eserler Tüzüğü), bu alandaki ilk düzenlemelerden 
biridir. Ardından 1874, 1884 ve son olarak 1906 
yılında yeni düzenlemeler yapılmıştır. 1906’daki 
tüzük, 1973 yılında 1710 sayılı Eski Eserler 
Kanunu’nun çıkarılmasına kadar geçerliliğini 
korumuştur.

Eski Eserler Koruma Kurulu, ülkenin kültürel 
mirasının korunması ve gelecek kuşaklara 
aktarılması adına önemli bir rol üstlenmiştir. 
Bugün, bu kurumun arşivinde yer alan belgeler ve 
kayıtlar, Türkiye’nin zengin tarihini ve kültürel 
dokusunu anlamak için son derece değerli bir 
kaynak olarak kabul edilmektedir.
Eski eserlerin korunması, sadece bir ülkenin 
mirasına sahip çıkmakla kalmaz, aynı zamanda 
insanlık tarihine yapılmış önemli bir katkıdır. Bu 
sebeple, kurumların ve düzenlemelerin sürekli 
olarak güncellenmesi ve geliştirilmesi, kültürel 
mirasımızın korunmasında büyük bir öneme 
sahiptir.

1917’de kurulan Eski Eserleri Koruma Encümeni, 
bugünkü arşivimizin temelini oluşturan 
belgelerin bazılarını da içermektedir. Bu 
kurumun evrimi zaman içinde çeşitli dönüşümler 
geçirmiştir. Önce Gayrimenkul Eski Eserler 
Anıtlar Yüksek Kurulu’nun oluşturulmasıyla 
(1951-1983) devam etmiş ve sonrasında 
günümüzde Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın 
denetimindeki Kültür Varlıklarını Koruma Bölge 
Kurullarına devredilmiştir.

Encümen arşivindeki belgeler, genellikle 
1936 ile 1963 yılları arasına odaklanmış olsa 
da 1920’lerden günümüze kadar uzanan 
çeşitli dönemlere ait bilgi ve belgelere 

ENCÜMEN 
ARŞİVİ
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Encümen Arşivi’nde yer alan Fatih ilçesinde bulunan 
eserlerin tür bakımından dağılımına bakıldığında; 173 
adet cami, 164 adet çeşme, 51 adet türbe, 45 adet mescid, 
32 adet hamam, 6 adet kilise ve çeşitli diğer türlerden 
(medrese, kütüphane, han, sarnıç vb.) eserlerin bulunduğu 
görülmektedir.

Tarama sürecinde dijitalleştirilen 11.542 sayfa, Fatih 
ilçesinde bulunan yapıların anıt fişlerinden oluşan 
Encümen Arşivi’ni temsil etmektedir. Bu sayfaların 
orijinalliği korunarak görsel iyileştirmeler yapılmış ve veri 
tabanına giriş için uygun hâle getirilmiştir. Geçmişten 
günümüze uzanan bu kapsamlı dijitalleştirme çalışması, 
Fatih ilçesinin zengin kültürel mirasını korumak ve 
gelecek kuşaklara aktarmak adına büyük bir adım olarak 
değerlendirilmektedir.

NİHAİ FAYDALARI
Encümen Arşivi, birçok meslek grubundan araştırmacı, 
yazar, akademisyen ve uzmanlar için zengin bir başvuru 
kaynağıdır. Tarihçiler, arkeologlar, mimarlar, şehir 
plancıları, sanat tarihçileri ve bunun gibi çeşitli alanlardaki 
uzmanlar bu arşivi değerlendirebilirler. Aynı zamanda ilgili 
her vatandaşın da faydalanabileceği bir kaynak niteliği 
taşımaktadır.
Fatih Belediyesi personeli için özellikle önemlidir çünkü 
buradan yapıların mevcut durumunu fotoğraflar üzerinden 
görebilir, ayrıca anıt fişleri aracılığıyla yapıların mimari 
tespitlerini detaylı bir şekilde öğrenebilirler. Arşivde 
bulunan tapu, dilekçe, kroki ve proje gibi belgelerden ise 
yapıların geçmişi hakkında bilgi sahibi olabilirler.

Encümen Arşivi, sadece Fatih ilçesi için değil, aynı 
zamanda Türkiye’nin genel hafızası için önemli bir arşiv 
niteliği taşır. Dijitalleştirme süreci, Türkiye genelinde 
birçok araştırmacının çalışmalarına ışık tutacak ve web 
tabanlı yayınlar aracılığıyla farklı illerden verilere kolayca 
erişmelerini sağlayacaktır.

Eğer Fatih dışındaki il/ilçe belediyeleri, valilikler, vakıflar 
ve diğer kamu kurumları için bu arşive dijital bir erişim 
oluşturulursa, bu kurumlar ve bireyler kolaylıkla arşiv 
verilerine ulaşabileceklerdir. Bu, emek ve zaman tasarrufu 
sağlayacak ve şehirlerin, kişi ya da kurumların sahip 
olduğu arşiv belgelerinin kaybolma riskini azaltacaktır. 
Ayrıca, bu proje, arşiv belgelerinin ele alınış, sınıflandırma 
ve sunum biçimi açısından örnek teşkil ederken gelişime 
açık bir yapıya sahiptir.

Encümen Arşivi, kaybolan eski eserlerin ihyasına yönelik 
çalışmalara da veri tabanı sağlayarak kültürel mirasın 
korunmasına katkıda bulunmaktadır. 

de rastlanmaktadır. Bu belgeler, kültürel 
mirasımızın kayıtlarını içerdiği için büyük bir 
önem arz etmektedir.

Fatih Belediyesi olarak, Kültür ve Turizm 
Bakanlığı İstanbul 4 Numaralı Kültür Varlıklarını 
Koruma Bölge Kurulu Müdürlüğü’nde bulunan 
ve henüz dijital kayıtları olmayan eserlerin 
korunması ve gelecek nesillere aktarılması 
konusunda bir projeyi hayata geçirme kararı 
aldık. Bu çerçevede Kültür ve Turizm Bakanlığı ile 
bir protokol imzaladık.

Projemizin amacı, zamanla bozulma riski altında 
olan bu eşsiz eserlerin tasnifini yapmak ve dijital 
ortama aktararak gelecek kuşaklara ulaşmasını 
sağlamaktır. Bu adımın ardından, arşivde bulunan 
belgelerin yayınlanması ve aynı zamanda dijital 
ortamda araştırmacıların erişimine sunulması 
hedeflenmektedir. Kültürel mirasın korunması ve 
gelecek kuşaklara aktarılması, kolektif bir çaba 
gerektiren önemli bir sorumluluktur. Bu projenin 
tamamlanmasıyla, geçmişimizin izlerini taşıyan 
bu belgelerin korunması ve bilim insanları ile 
meraklıların erişimine sunulması, kültürel 
mirasımızın geleceği adına önemli bir adım 
olacaktır.

NELER YAPTIK?
Kültürel mirasın korunması, günümüzde 
dijitalleştirme ve belgeleme süreçleriyle 
daha da anlamlı bir boyut kazanmıştır. Bu 
bağlamda, 2021 Temmuz ayında başlatılan 
sayısallaştırma projesi, Fatih ilçesindeki 
kültürel mirasın korunması ve gelecek 
nesillere aktarılması adına önemli bir adım 
olmuştur.

Projenin ilk aşamasında, Koruma Kurulu’nda 
bulunan 1789 dosyanın belirlenmesi ve 
sayımının yapılması gerçekleştirilmiştir. 
Ardından, dosyalar türlerine göre incelenmiş, 
fiziksel ayrımı yapılarak eserlerin bulunduğu 
il/ilçe, anıt türü ve evrak türü bilgilerini içeren 
detaylı bir tablo oluşturulmuştur. 12 aylık bir 
süreç sonunda, 1789 dosyanın tamamı yüksek 
çözünürlüklü olarak taranmış ve toplamda 
71.354 sayfalık dijital arşiv oluşturulmuştur. 
Bu dosyalar, içeriklerine göre tasnif edilmiş ve 
her bir dosya için ilgili yapıların günümüzdeki 
konumu, sayfa sayıları, sayfa tipleri gibi 
detaylı analizler yapılmıştır. Ayrıca, tarama 
sürecinde her dosya için bilgi metinleri 
oluşturularak veri tabanı için hazır hâle 
getirilmiştir.
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KÜLTÜR SANAT 
AJANDASI

KADRIYE BEYZA KIRENCI

DEVRIM ERBIL ÜSKÜDAR’DA
Kendine has üslubuyla doğayı, Anadolu’nun çehresini, 
İstanbul’un farklı renk ve dokusunu kendi kalemiyle 
resmeden usta ressam Devrim Erbil’in sergisi geçtiğimiz 
aylarda Üsküdar Nevmekân Sahil’de açıldı. Türkiye’de 
ve dünyanın çeşitli yerlerinde eserleri yer alan ressamın 
bu sergisinde altmış yıllık sanat yolculuğunun izleri 
yer alıyor. Açılışında “Benim için sanat, sadece resim 
yapmak değil, aynı zamanda topluma katkı sağlamak 
demektir. Bu yüzden eğitim, kültür, sosyal sorumluluk 
gibi pek çok alanda çalışmalar yaptım ve yapmaya 
devam ediyorum. Sanatın, uygarlığın kriteri olduğuna 
inanıyorum. Büyük Atatürk’ün dediği gibi, sanata, 
bilime, sevgiye, dostluğa önem verelim ki, dünya daha 
güzel olsun. Çocuklarımız daha güzel bir dünyada 
yaşasın.” sözlerine yer veriyor. 

FATIH’TE SÜLEYMAN SAIM TEKCAN RÜZGÂRI
Süleyman Saim Tekcan’ın Kadırga Sanat Galerileri’nde 
ve Yedikule Hisarı’nda gerçekleştirilen At'Nağme sergisi, 
geçtiğimiz eylül ayında sanatseverlerle buluştu. Kadırga 
Sanat Galerileri’nde yağlıboya tabloları ve gravür baskı 
tekniğiyle yapılmış eserleri yer almasının yanında; at 
heykellerinden oluşan Yedikule Hisarı At’Nağme sergisinde 
ise mermer tozu, mermer el yontusu, küfeki taşı el yontusu 
ve bronz malzemeler kullanılarak yaptığı 10’u aşkın eseri 
bulunuyor. Sanatseverler sergiyi 24 Aralık’a kadar ziyaret 
edilebilecek. 

F E S T I VA L L E R L E  D O L U 

YA Z I N  K AV U R U C U  S I C A Ğ I N I 

G E R I D E  B I R A K T I K  V E 

S O N B A H A R A  K AV U Ş T U K . 

H E P I M I Z  I Ç I N  E S I N T I L I 

R Ü Z G Â R L A ,  A K Ş A M L A R I  B I R 

H I R K A  A L AY I M  DA  Ç I K AY I M 

D E D I R T T I Ğ I  H AVA S I Y L A , 

G E T I R D I Ğ I  D E Ğ I Ş I M L E 

B I R Ç O K  Ş E Y I  D Ö N Ü Ş T Ü R E N 

“ M E V S I M I Y L E ”  B E R A B E R 

FA R K L I  B I R  S E Z O N U N  DA 

A Ç I L I Ş I N I  YA P T I  B U  AY. 

E Y L Ü L  B E R A B E R I N D E  G E L E N 

Ş E Y L E R D E N  B I R I  D E  K Ü LT Ü R 

S A N AT  S E Z O N U N U N  D I N A M I K 

B I R  B A Ş L A N G I Ç  YA P M A S I . 

İ S TA N B U L’ U N  K E N D I N E  H A S 

V E  Z E N G I N  K Ü LT Ü R  S A N AT 

FA A L I Y E T L E R I  B U  Y I L  DA 

E Y L Ü L  V E  E K I M  AY I N I N 

B A Ş L A N G I C I N DA N  I T I B A R E N 

F E S T I VA L L E R ,  S E R G I L E R , 

F I L M L E R ,  T I YAT R O L A R , 

KO N S E R L E R  V S .  D E R K E N 

S A N AT S E V E R L E R L E 

B U L U Ş M AYA  D E VA M  E D I YO R . 
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AKM’NIN KÜLTÜR-SANAT SEZONUNUN AÇILMASI 
Açıldığı günden bu yana bünyesinde binlerce 
sanatseveri ağırlayan Atatürk Kültür Merkezi, Sadece 
İstanbul’un değil, Türkiye’nin de sanat belleğinde 
iz bırakmaya devam ediyor. Bu yılki Atatürk Kültür 
Merkezi (AKM), 2023-2024 sezonunun açılışı, 
Cumhurbaşkanlığı Klasik Türk Müziği Korosu'nun 
“Muhayyer” başlıklı konseriyle gerçekleştirildi. 
Büyük bir sezonun açılış programı olan konserde 
Şef Mehmet Güntekin'in yönettiği, Atakan Akdaş'ın 
gazelhanlığını yaptığı muhayyer makamından 
parçalar seslendirildi. Atakan Akdaş, klasik ve 
neoklasik dönemlerden seçtiği dört hicaz eserini 
sunarken, keman virtüözü Aziz Şükrü Özoğuz ve udu 
ustası Murat Bağdatlı, Nuri Halil Poyraz ve Hasan 
Özçivi’nin iki saz eserine de hayat verdiler. Bu yıl 
da AKM’nin içinde yer alan Kültür Sokağı’nda, her 
yaştan, her coğrafyadan sanatsevere hitap edebilecek 
kültür durakları bulmak mümkün. Çocuk, genç, yaşlı 
demeden her türlü yaştan insan hitap eden AKM, bu 
yıl da bünyesinde gerçekleştirdiği sergiler, konserler, 
tiyatrolar, film gösterimleri ile birçok sanatsevere 
misafirlik yapmaya devam ediyor. 

YAŞASIN CUMHURIYET SERGISI
29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesi ve Millî 
Mücadele’nin zaferle sonuçlanması ile Anadolu insanı 
kendi kaderini tayin etti. Gazi Mustafa Kemal Atatürk, 
Cumhuriyet ilan edilmeden önce İzmir’de toplanan 
Türkiye İktisat Kongresi’nde yaptığı açılış konuşmasında 
“Siyasi ve askeri zaferler ne kadar büyük olursa olsun, 
iktisadi zaferle taçlanmazsa sonuç kalıcı olamaz” 
demişti.

Yaşasın Cumhuriyet adlı sergi, uzun yıllardır devam eden 
savaşın ardından vatanını sağlık, eğitim, tarım, ticaret 
ve sanayi alanlarının her birinde yükseltmek için canla 
başla çalışan bir toplumun hatırasını anıyor. Sergide 
Cumhuriyet’in iktisadi bağımsızlığı anlamında gösterilen 
çabalar; dönemi yansıtan belge, nesne ve filmlerle 
inceleniyor. Sergide, dönemi yansıtan nesne ve belgelerle 
birlikte yine, sağlık, eğitim, tarım, ulaşım, bankacılık, 
sanayi gibi konu başlıklarında da Cumhuriyetimizin 
kuruluş yılları ele alınıyor. İktisadi ve sosyal hayat 
terakkisinin ele alındığı İş Sanat’ın bu yeni sergisinde, 
Atatürk döneminin üretim ve sosyal yaşantısını gösteren 
fotoğraflar, belge ve nesneler, anı objeleri ve ülkemizde o 
dönemde üretilen yerli mallarından örnekler yer alıyor.

BIR İDEALIN PEŞINDE: ATATÜRK VE ALACA HÖYÜK
Yapı Kredi Müzesi, Alaca Höyük kazılarında çıkarılan 
arkeolojik eserlerin önemli bir bölümünü geçici süreyle 
Bir İdealin Peşinde: Atatürk ve Alaca Höyük sergisi adı 
altında müzesine taşıyor.

Atatürk, 1 Kasım 1936'da Türkiye Büyük Millet 
Meclisi'nde yaptığı açılış konuşmasında Türk 
arkeologların Alaca Höyük'teki başarısına dikkat çekmişti. 
Sergi, Gazi Mustafa Kemal Atatürk’ün TBMM’de yaptığı 
bu konuşmayla başlıyor: “Türk Tarih Kurumu’nun Alaca 
Höyük’te yaptığı kazılar sonucunda ortaya çıkardığı 
5500 yıllık maddi Türk tarih belgeleri, cihan kültür 
tarihinin yeni baştan incelenmesini ve derinleştirilmesini 
gerektirecek niteliktedir.” (1 Kasım 1936, Atatürk)

1935 yılında başlatılan Alaca Höyük kazılarında açığa 
çıkarılan ve Türkiye’nin farklı müzelerinde korunan 
arkeolojik eserlerin önemli bir bölümünün ilk defa 
bir arada bulunmasının yanında sergi kapsamında; 
Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Alaca Höyük Müzesi, 
Çorum Müzesi ve İstanbul Arkeoloji Müzeleri’nden 
235 arkeolojik ve etnografik orijinal eser, İstanbul 
Yapı Kredi Müzesi’ne getirilerek kronolojik ve tematik 
bölümler altında sunuluyor. Bunların yanında Türk Tarih 
Kurumu Arşivi’nden seçilen fotoğraflar ve Mahmut Akok 
tarafından yapılan orijinal çizimlerin bir kısmı da sergide 
yer alıyor.

Cumhuriyetin 100. yılına özel olarak T.C. Kültür ve 
Turizm Bakanlığı ve Yapı Kredi Kültür Sanat Yayınevi 
işbirliğiyle hazırlanan, küratörlüğünü Nihat Tekdemir’in, 
bilimsel danışmanlığını ise Tayfun Yıldırım’ın yaptığı 
Bir İdealin Peşinde: Atatürk ve Alaca Höyük sergisi 3 
Ekim 2023- 10 Mart 2024 tarihleri arasında Yapı Kredi 
Müzesi'nde ücretsiz bir şekilde gezilebilecek.

CONTEMPORARY İSTANBUL
Contemporary İstanbul eylül ayı itibarıyla canlanan 2023-
2024 kültür sanat faaliyetleri arasında önemli bir yerde olup 
dünya genelinden sanatçıları, galerileri ve koleksiyoncuları 
bir araya getiren etkili bir platform olma özelliği taşıyor. 2006 
yılında başlayan fuar, çağdaş sanatı sergilemeye ve projelere 
ev sahipliği yapmaya devam ediyor ve bu yıl da birbirinden 
değerli isimleri ve sergileri bir araya getiriyor. Akbank ana 
partnerliğinde, İstanbul'un dinamik kültürüne aktif olarak 
katkıda bulunan Contemporary İstanbul, yaratıcı platformları 
destekleyerek Türkiye’den ve uluslararası partnerlerle çoklu 
işbirlikleri yaparak bölgedeki sanatın geleceğine yön veriyor.

İstanbul’da çağdaş sanat pazarının, sanatçıların, galerilerin, 
koleksiyonerlerin, sanat profesyonellerinin ve tüm paydaşların 
bir araya geldikleri bir platform ihtiyacından doğan 
Contemporary İstanbul, bu yıl 18. kez sanatseverlerle buluştu. 
Tersane İstanbul’da yeniliklerle ve güçlü bir programla 
başlaması ile beraber global düzeyde ilgiyle takip edilen bir 
sanat etkinliğine dönüştü. Fuar, bu yıl uluslararası galeriler ve 
inisiyatiflerle sağlam ve yenilikçi bir duruş sergiledi. 
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İRZA ERENOĞULLARI

Süleyman Saim Tekcan, 

Türkiye’nin önde gelen 

sanatçılarından biri. 

Türkiye’nin tek baskı resim 

müzesi IMOGA’nın da kurucusu. 

Elbette onu anlatırken Metin 

Erksan imzalı Sevmek Zamanı 

isimli filmdeki rolünden de 

bahsetmek gerek. Tekcan’ın 

Fatih Belediyesi’nin 2023-2024 

kültür sanat sezonu açılışı 

kapsamında düzenlediği 

sergiler ise hâlâ Kadırga Sanat 

Galerileri’nde ve Yedikule 

Hisarı’nda devam ediyor. 

Tekcan’la hem hayatını hem de 

sanat anlayışını konuştuk.

IMOGA, 
ÜLKEYE KATKIDA 

BULUNABİLECEĞİM 
EN ÖNEMLİ 

ÇALIŞMA
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Daha sonra Çamlıca Sanat Evi’ni kurarak oraya 
taşındım ve daha geniş imkânlar elde ettim. 
Bedri Rahmi Eyüboğlu, Eren Eyüboğlu, Elif Naci 
gibi önemli sanatçılar, atölyemde çalışmaya 
başladı. Atölyede ilginç sohbetler dönüyor, dünya 
sanatı ve Türk sanatının geleceği gibi konular 
tartışılıyor. Orada üretilen eserlerin bir müzenin 
kurulmasına yol açtı. Şu anda bu müzede otuz bin 
eser bulunuyor. Ancak tüm eserleri sergilemek 
mümkün olmadığı için zamanla duvarları 
değiştiriyoruz. Bu, dünyada benzersiz olan otuz 
bin eser içeren bir müze anlamına geliyor.

IMOGA ismi nereden geliyor?
Müzenin açılması 2004 yılında gerçekleşti ve o 
zamandan beri yaklaşık yirmi yıl geçti. Her yıl 
binlerce insan ziyaret ediyor burayı; özellikle 
yabancılar oldukça ilgi gösteriyor. Çünkü 
İstanbul’a gelen yabancılar, bilgisayarlarından 
veya telefonlarından müzeleri araştırırken 
karşılarına İstanbul Modern ve IMOGA (İstanbul 
Grafik Sanatlar Müzesi) çıkıyor. “IMOGA” ismini 
nereden bulduğumu sorduklarında, başkanlık 
yaptığım bir uluslararası jüri içinde, yabancı 
üyelere, “İstanbul'da bir müze açıyorum, bu 

Müze ve sanat galerinizi açmadan önce 
birçok farklı sanat atölyeleri kurmuşsunuz. 
Atölyelerinizden bahseder misiniz?
Uzun yıllar boyunca hocalık ve dekanlık yapma 
şansı buldum. Bu süre zarfında akademik atölyeler 
ve gravür atölyeleri kurma fırsatım oldu. Ancak, 
her şeye rağmen dünya çapında bir atölye kurma 
düşüncesi zihnimde belirdi. Dünyanın en iyi baskı 
tekniklerini gerçekleştirebileceğimiz bir atölye 
olmalıydı. Bu düşünceden yola çıkarak bir atölye 
kurdum.

Almanya'dan getirdiğim presler ve kendi 
yaptırdığım yabancı preslerin benzerleri ile 
birlikte baskı makineleri ve kurutma rafları 
da bulunuyordu. Bunlar, bir kısmı Türkiye’de 
üretilmiş, bir kısmı ise Almanya’dan getirilmişti. 
Bu ekipmanla atölyemi kurup çalışmalara 
başladım. Orada güzel gravürler yarattım ve 
bu gravürler birçok yerde ödüller kazandı. Bu 
süreçte atölyemi geliştirdim. Ancak en önemlisi, 
Türkiye’deki akademisyenler ve adı kıymetli 
sanatçılar, “Bizim de çalışabileceğimiz böyle bir 
atölye varsa gelmek istiyoruz” dediler. Bu nedenle 
Söğütlüçeşme’de oldukça büyük bir atölye açtım.

müzenin ismi ne olmalı?” diye sorduğumu 
anlatıyorum. Bu ekip içinde çıkan isim IMOGA 
oldu. Hem Türkçe hem İngilizce bir karşılığı 
olduğu için tercih edildi. Yabancılar için 
önemli olan bir isim. IMOGA’nın açılımını 
öğrendiklerinde, burayı mutlaka ziyaret etmeyi 
istiyorlar, özellikle sanatla ilgili olanlar.

Müze, yılda belki bir milyon kişi tarafından 
ziyaret ediliyor, belki de bu rakam sekiz yüz bini 
buluyor. Tam sayıları bilemiyorum. Avrupa’da 
olsaydı, muhtemelen on milyon veya hatta yirmi 
milyon insan ziyaret ederdi. Bizim müze ziyaret 
etme alışkanlığımız pek yaygın değil. Müzenin 
ziyaretçilerinin yüzde kırkı yabancılar oluyor.

Müze girişi ücretli mi herkes gezebiliyor mu?
Bu müze, ücretsiz ziyaret edilebilen bir yerdir. Özellikle, 
müzeyi gezmek için ödeme yapamayacak insanların 
da burayı ziyaret edebilmesini arzuluyorum. Benim bu 
ülkeye katkıda bulunabileceğim en önemli şeylerden biri 
olarak görüyorum.

Hocam sanki siz bütün çalışmalarınızı da aslında bu 
zihniyetle yürütmüşsünüz ve yapmışsınız gibi. Bu 
vatana millete borç ödemek için hep topluma nasıl 
fayda sağlarım diye düşünmüşsünüz…
Bu ülkede parasız yatılı okullarda eğitim aldım, 
üniversite dahil. Annem bana, “Oğlum, seni biz 
üniversitede okutamayız” dedi. Trabzon Lisesi’nde 
okudum. Ablam bana, “Sen de benim gibi öğretmen 
okuluna git, öğretmen ol, kendi paranı kazan, bize 
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oyunculardan daha iyi fotoğraf çeken bir abimiz 
vardı. O, Trabzon'un amatör fotoğraf kulübünün 
kurucusuydu ve sürekli benim fotoğraflarımı 
çekiyordu. Sonrasında fark ettim ki, benim 
habersiz olarak çekilen fotoğraflarım, dergilere, 
gazetelere ve Ses dergisine gönderiliyordu. Bunun 
sonucunda sinemacılar benim peşime düştü ve 
dört filmde rol aldım. En önemlisi, bugün Türk 
sinemasının en önemli filmlerinden biri olarak 
kabul edilen Sevmek Zamanı’ydı. Ancak bu süreçte 
sinemadan para kazanamıyordum.

ve ailemize yardım edersin” dedi. Ancak ben, 
“Okumak istiyorum, üniversiteye gitmek 
istiyorum” diye direttim. Annem, “Hayır 
oğlum, okutamayız seni, cahil kalırsın, ne 
olur, dinle” dedi. Ablamın yaptığını yapmamı 
istedi. Bu nedenle, ortaokulu bitirdikten sonra 
öğretmen okula gittim ve öğretmen oldum. 
Ancak içimde hep bir üniversite okuma isteği 
vardı.

Öğretmen okulunu haziran ayında bitirdim, 
ardından eylül ayında lise sınavlarına girip iyi 
bir dereceyle liseyi tamamladım. Zihnimde 
hep, hukuk veya sosyal bilimlerden bir bölüm 
okuma isteği vardı. Tıp okursam iyi para 
kazanırım gibi düşüncelerim oldu. 

Gazi Terbiye Enstitüsü’ne gittim. Gazi 
Terbiye yani Atatürk’ün kurduğu Mimar 
Kemalettin’in binasını yaptığı muhteşem bir 
okuldu. Çok iyi bir eğitimden geçtim. Sonra 
akademiyi bitirdim. Zaten ben kariyerimi 
akademi de yaptım. Yani o zaman ki adıyla 
Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nde... 

SINEMAYLA ILGILENDIĞIM IÇIN 
ŞANSLIYIM
“Yaşım kadar yaşadım” diyor musunuz 
hocam? İlgilendiğiniz farklı alanları ve 
başarıları görünce hiçbir anınızı boş 
geçirmediğinizi görebiliyoruz...
Gazanfer Bey’le birlikte tiyatro yaptım. Devlet 
tiyatrosu sanatçıları gelir, eserleri sahneye 
koyardı. Ben de bu eserlerde başoyuncu 
olarak yer alırdım. Trabzonlular lehçe 
konuşurlar, ancak Trabzon’da olduğum 
zamanlarda düzgün cümlelerle konuşmam 
normal değildi. Tiyatro, diksiyonumu 
geliştirmeme yardımcı oldu. Sonrasında 
yedek subay olarak Trabzon'a gönderildim 
ve çektiğim kurada da büyük bir şansla 
Trabzon çıktı. Trabzon’da bulunduğum 
sürede burada tiyatro kurma fikri ortaya 
çıktı. Özel bir amatör tiyatro kulübü 
oluşturduk. Zafer Madalyası adlı bir oyunda 
başrolü oynadım. Bu tiyatro için zenginler 
sahneyi ve koltukları sağladılar. Belediyenin 
tahsis ettiği yerde oyunlarımızı sergilemek 
enteresan bir deneyimdi. Bu tiyatro, 
Trabzon'da unutulmayacak bir etki bıraktı 
ve Zafer Madalyası adlı oyun 6 ay kapalı gişe 
oynadı. Oyunları oynarken, oradaki diğer 

R E S I M  Y E T E N E Ğ I M  O L D U Ğ U N U  FA R K 

E T T I M  V E  R E S I M  B Ö L Ü M Ü N E  G I T M E Y E 

K A R A R  V E R D I M .  T E S A D Ü F L E R E 

B A K I N  K I ,  B U  K A R A R I M  H AYAT I M I 

D E Ğ I Ş T I R E N  B Ü Y Ü K  B I R  Ş A N S  O L D U .

GA Z E T E L E R I 

B A S T I K TA N 

S O N R A 

KO LT U Ğ U M U N 

A LT I N A  A L I P

T R A B Z O N ’ DA K I 

A B O N E L E R E 

DA Ğ I T I R D I M . 

B U  T E S A D Ü F L E R

S O N U C U N DA 

B I R Ç O K  Ş E Y 

Ö Ğ R E N D I M . 

B E L K I  D E  B A S K I

S A N AT Ç I S I 

V E YA  G R AV Ü R 

S A N AT Ç I S I 

O L M A  I S T E Ğ I M ,

M AT B A A DA 

Ç A L I Ş M A M L A 

I L I Ş K I L I D I R .
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vermiyorsun.” dediler. Ancak şimdi onlar da 
mutlular çünkü iki kızım da sanat eğitimi aldı ve 
şu anda buranın sahipliğini yapıyorlar.
Hegel, dünyanın en iyi filozoflarından biri olarak 
sinemanın içinde şiiri, edebiyatı, resmi, heykeli 
ve mimariyi barındırdığını söyler. Bu disiplinler 
de sanatın farklı kollarıdır ve bu mesleklerle 
uğraşanlar da sanatçı olarak kabul edilir. Ben de 
sinemayla ilgilenme fırsatı bulduğum için kendimi 
şanslı addediyorum.

KARARIM HAYATIMI DEĞIŞTIRDI
Sporla ilgilendiğiniz bir dönem de oluyor…
Aslında spor hocası olmak istiyordum. 
Trabzon’da takımlarda yer alıyordum ve voleybol, 
basketbol, futbol oynamakla birlikte jimnastik 
de yapıyordum. Beden eğitimi bölümüne gitmeyi 
planlıyordum, ancak apandisit ameliyatı oldum 
ve iyileşmem uzun sürdü. Apandisitimde 
komplikasyonlar oluştu ve spor yapmak, 
atlamak, zıplamak, koşmak gibi aktivitelerde 
bulunamıyordum.

Bu durumda bir yıldan fazla zaman kaybetmek 
istemiyordum. Resim yeteneğim olduğunu fark 
ettim ve resim bölümüne gitmeye karar verdim. 
Tesadüflere bakın ki, bu kararım hayatımı 
değiştiren büyük bir şans oldu.

MATBAADA ÇALIŞMAK BENI GRAVÜRE 
YÖNLENDIRMIŞ OLABILIR
Bu zenginliği sağlayan yaşadığınız ve 
büyüdüğünüz şehrin de çok etkisi var gibi.
Trabzon, sadece sporla ilgili iyi hocaların yanı 
sıra gerçekten bir kültür şehriydi. Örneğin, bir 
koromuz ve çok yetenekli saz çalan abilerimiz 
vardı. Bu abiler gençleri bir araya getirir, korolar 
oluştururdu. Bu korolarda bütün makamlarda 
ve şarkılarda yeteneklerimi geliştirdim. Belki de 
boyumun ve fiziksel yapımın uygunluğundan 

Paraya ihtiyaç duyduğum bir dönemde, Işık 
Lisesi’nden müdür yardımcılığı teklifi geldi. 
“Derse girersin ama sinemaya daha rahat gider 
gelirsin.” dediler. Bu teklifi kabul ettim ve oradan 
kazandığım parayla kendime düzgün kıyafetler 
yaptırdım. Metin Erksan gibi bir sinema dehasıyla 
da bu süreçte tanıştım ve onunla bir ömür boyu 
arkadaş oldum. Işık Üniversitesi Güzel Sanatlar 
Fakültesi’nde dekan olduğum için çok güzel 
günler yaşadım.

Bu süreçte kazandığım her kuruşu sanata 
harcadım. Parayı sanata yatırmak her zaman 
tercihim oldu. Çocuklarım bazen, “Baba, bütün 
parayı harcıyorsun, bize harcama imkânı 

K A Z A N D I Ğ I M  H E R  K U R U Ş U 

S A N ATA  H A R C A D I M .  PA R AY I 

S A N ATA  YAT I R M A K  H E R 

Z A M A N  T E R C I H I M  O L D U .

dolayı beni yakışıklı buluyorlardı. Hababam 
grubu da beni solist olarak düşünüyordu. 
Ancak şans eseri solist olmadım, fakat bu 
süreçte harika günler geçirdik.

Yaz tatili geldiğinde, sadece ben değil, 
Trabzon’daki diğer gençler de okul 
bittiğinde işe girerlerdi. Ben de bir 
matbaada çalışıyordum. Mürettip olarak 
görev yapıyordum; harfleri düzenler, 
kumpas yardımıyla yerleştirirdim. Bu 
harflerle sayfalar oluşturur, ardından 
sayfaları çerçeveleyip baskı makinesine 
yerleştirirdim. Baskı makinesiyle gazeteler 
basılırdı ve ben bu gazeteleri bastıktan 
sonra koltuğumun altına alıp Trabzon’daki 
abonelere dağıtırdım. Bu tesadüfler 
sonucunda birçok şey öğrendim. Belki de 

baskı sanatçısı veya gravür sanatçısı olma 
isteğim, matbaada çalışmamla ilişkilidir.

Bir ara Ödül isimli bir dergi çıkartıyorsunuz, 
her şeyi ile siz ilgileniyorsunuz.
Trabzon'da yedek subaylığım döneminde 
tiyatro yaparken abilerimiz Kıyı adında bir dergi 
çıkartıyorlardı. Bu dergi benim ilgimi çekiyordu 
ve linol oymalarımı bu dergiye veriyordum. 
O zamanlar, klişe yaptırmak ve göndermek 
kolay işler değildi. Linol oymaları tahta üzerine 
yerleştirilir, çerçevenin içine koyulur ve sonra 
basılırdı. Orada ilginç deneyimler yaşadım.

Sonra Artvin’de öğretmen oldum ve aklıma 
geldi ki burada da bir dergi çıkartabiliriz. 
Derginin adını Ödül koyduk ve orada çıkardık. 
Bu dergide edebiyat öğretmenleri yazılar 

AT L A R L A  I L I Ş K I M  Ç O K  Ö N E M L I .  B I R Ç O K  A Ç I DA N  H AYAT I M DA  Y E R 

A L I YO R L A R .  AT  Ç I F T L I K L E R I  O L A N  B I R  Y E R  S E Ç T I M  V E  R I VA’ DA  K E N D I M E 

B I R  E V  YA P T I M .  D E S E N  D E F T E R L E R I M  VA R D I ,  S Ü R E K L I  AT L A R  Ç I Z I YO R D U M . 

B U R A DA  DA  O N L A R C A  D E S E N  D E F T E R I Y L E  AT L A R  Ü Z E R I N D E  Ç A L I Ş T I M .
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yazıyor, öğrenciler şiirler yazıyor ve ben de 
resimlerimi koyuyordum. Ödül dergisini bastırıp 
dağıtarak düşünce yapısını geliştirecek bir ortam 
oluşmuştu. Hem öğrendik hem öğrettik. Güzel işler 
ortaya çıkardık.

AT OLMASAYDI IMPARATORLUKLAR 
KURULAMAZDI
Süleyman Saim Tekcan adı geçtiğinde, aklımıza 
stilize ettiğiniz atlar geliyor. Bundan memnun 
musunuz?
Bugün adım geçtiğinde veya eserlerimden 
bahsedildiğinde akla, stilize ettiğim atlar gelir. 
Neden At? dediğimizde Nazım Hikmet'in şu 
dizelerini hatırlarız: “Dört nala gelip uzak 

Asya'dan Akdeniz’e / Bir kısrak başı gibi uzanan 
bu memleket bizim.” At olmasaydı dünyada hiçbir 
imparatorluk kurulamazdı, özellikle Osmanlı 
İmparatorluğu atlar sayesinde büyüdü. Şimdi 
arabalar kullanıyoruz, ancak hâlâ “kaç beygir 
gücünde?” diye soruyoruz. Güç kaynağı olarak 
önemli, ancak asıl önemli olan şeyler var.

Benim için babaannem çok önemlidir. At sırtında 
yetişmiş bir Çerkes kadınıydı. Babamın tarafından 
Çerkes, annem tarafından Anadolulu olmamız, 
hepimizin geçmişten geldiğini ve bir yere 
gittiğini gösteriyor. Unutmadan ekleyeyim, bugün 
Mecidiyeköy’de babaannem Lale Sümbül’ün adını 
taşıyan dört metre boyunda bir heykel var.

Atlarla ilişkim çok önemli. Birçok açıdan hayatımda 
yer alıyorlar. At çiftlikleri olan bir yer seçtim ve 
Riva’da kendime bir ev yaptım. Desen defterlerim 
vardı, sürekli atlar çiziyordum. Burada da onlarca 
desen defteriyle atlar üzerinde çalıştım.

Evet, atlar dünyadaki en zor yaratıklardan biridir. 
Çünkü büyük bir gövdeye ve detaylara sahiptir. 
Rönesans ustaları için de insan ve at iki önemli 
figürdü. Altın kesim ölçülerine göre, bu iki yaratık 
estetik olarak kabul edilen ölçülere sahiptir. 
Kadınların erkeklerden daha estetik olduğu 
düşünülmekte ve Rönesans ustaları resimlerinde 
genellikle kadınları resmetmişlerdir.
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Bestekâr, zakirbaşı, mevlithan ve vatansever bir 
muallim olan İzzettin Hümayi Bey, Fatih Nişanca’da 
1875 yılında dünyaya geldi. Ailesi her iki taraftan 
tarikat ehliydi. Babası Hafız Ahmed Akşemseddin 
Efendi, Yanbolu’da bir Rıfaî tekkesi kuran Alyanak 
Mustafa Efendi’nin oğluydu, Şeyh Mustafa Efendi’den 
Rıfaî, kayınpederi Nişancı (Bülbülcüzade) Tekkesi 
Şeyhi Abdülhalim Zikrî Efendi’den Kadirî-Resmî, 
Şeyh Abdülazîz Zihnî Efendi’den Halvetî-Cerrahî 
hilafeti almıştı. Bülbülcüzade Tekkesi’ne önce damat 
daha sonra da postnişin oldu. Kamer Hanım ile 
gerçekleşen bu izdivaçtan üç evladı oldu: Bahreddin, 
İzzettin ve Salahaddin. En büyükleri olan Abdülkadir 
Bahreddin Efendi dedesi Abdülhalim Zikrî Efendi'den 
icazet alarak babasın vefatı üzerine şeyh oldu; tâc, 
kemer, takke ve entari dikmede, gül işlemekle, 
saatçilikle uğraşan zattı. Öyle ki Medine’de Hz. 
Fatıma’nın sandukası önünde sırmayla işlenmiş 
Kelime-i Tevhit, Hz. Sünbül Sinan ve Merkez 
Efendiler’in sandukaları önündeki gümüş sırma ve 
sülüs hatla işlenmiş Kelime-i Tevhitler Bahreddin 
Efendi’ye aitti. En küçükleri olan Mahmud Salâhaddin 
Bey ise Harbiye Nezareti mübayaat kaleminde görevli 
iken yirmi altı yaşına varmadan vefat etti.

İzzettin Bey doğduğu ortam gereğince çocukluğu 
meydanlarda ve dergâhlarda geçmiştir. Öğrendiği 
ilk eserler tekkelerde okunan ilahiler ve güfteleri 
olmuştur. Musikide ilk hocası aynı zamanda zakir 
olan babası Ahmet Şemsettin Efendi’dir. Daha sonra 
Eğrikapılı Şeyh Mehmet Efendi’den ilahi, bahriye 
imamlarından Hâfız Mehmed Efendi’den Mevlevî 
âyinleri meşk etmesinin yanı sıra Batı mûsikisi de 
öğrenmiştir. Döneminin aydın bir insanı olması 
hasebiyle de istibdada ve jurnalcilere karşı gizli gizli 
evlerde yahut pis kahvehane köşelerinde, vatanı ve 
kahramanlığı konu eden marşları meşk ettiklerini de 
kendi yazılarından öğrenmekteyiz. Mûsikîde en çok 
faydalandığı kişi ise Muallim İsmail Hakkı Bey’dir

İzzettin Hümâyi Bey, ilköğreniminden sonra girdiği 
Hırka-i Şerif’teki Atay Rüştiyesi’ni bitirerek, 
Çemberlitaş İdâdîsi’nde tahsiline devam etti. 
Mezuniyetinden sonra Dâhiliye Nezâreti Mektûbî 
Kalemi’nde göreve başladı. Bu arada Adliye 
Nezâreti’nde çalıştı. Yirmi yıl kadar Bâb-ı Âli’de 
görev yaptıktan sonra muallim olmaya karar verdi. 
Uzun yıllar Üsküdar, Kabataş, Davutpaşa ve Gelenbevi 
Liseleri’yle diğer bazı orta öğretim kurumlarında 
çalıştıktan sonra Onaltıncı İlk Mektep mûsiki 
muallimi iken emekliye ayrıldı. Daha sonra İsmâil 
Hakkı Bey’in Şehzâdebaşı Fevziye Kıraathânesi 
üstündeki Mûsıkî-i Osmânî Mektebi’nde muallim 
olarak görev alan İzzettin Bey, hocasının bulunmadığı 
zamanlarda bu mektebin müdür muavinliğini de 
üstlenip; hayatının son günlerine kadar da geçirmiş 
olduğu felç rahatsızlığına rağmen musiki ile ilgili 
çalışmalar yaptı.

İzzettin Hümâyi Bey’in bazı makaleleri, erkek ve kız 
bütün mekteplilerin düşüncelerinin ve duygularının 
aydınlanmasına hizmet eden, ilmî, fennî, edebî, 
ahlakî, sınaî haftalık resimli bir dergi olan Mektepli 
Mecmuası’nda yayınlanmıştır. Mûsıkî-i Osmânî 
Mektebi’nde müdür muaviniyken Temmuz Hatıratı 

İzzettin Hümâyi Bey, mûsikîmizin dinî ve ladini olmak üzere iki 

alanında da eserler vücûda getiren, çok yönlü ve üretken bir 

bestekârdır.  Bugün elimizde notası bulunan on yedi şarkı,  on sekiz 

marş, kırk beş ilahi,  bir ninni ve yirmi çocuk şarkısı  olmak üzere 

yüz iki  eseri günümüze ulaşmıştır.  Bugün unutulmaya yüz tutmuş 

az kullanılan makamları tercih etmesi,  bestekârımızın müzik 

bilgisinin oldukça iyi  bir seviyede olduğuna işarete etmektedir.

İzzettin 
Hümayi 
Elçioğlu

ALI ÖMER YURDDAŞ

FATİHLİ BESTEKÂRLAR – IX
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Vatan ve Hürriyet Manzumeleri adıyla talebelerin 
istifadesi için bir marş mecmuası hazırlamıştır. Bu 
kadar kabiliyetinin yanı sıra iyi bir notist olan İzzettin 
Hümâyi Bey, bestelediği şarkı, marş ve ilahileri 
notaya alarak güzümüze ulaşmasını sağlamıştır. 
Ken’ân Rifâî Hazretleri, güfteleri kendisine, besteleri 
gerek kendisine gerek İzzettin Hümâyi Bey’e ait 
ilahileri, İzzettin Hümâyi Bey’e notaya yazdırarak, 
İlâhiyât-ı Kenân adlı eserin 1923 baskısında toplamış 
ve dinî mûsikî repertuarımıza kazandırmıştır. Bu 
eser aynı zamanda basılan ilk ilahi mecmuası olma 
özelliğini taşımaktadır. İzzettin Hümayi Bey’in 
otuz dört eseri notasıyla beraber bu mecmuada 
neşredilmiştir.

İzzettin Hümâyi Bey, mûsikîmizin dinî ve ladini 
olmak üzere iki alanında da eserler vücûda getiren, 
çok yönlü ve üretken bir bestekârdır. Bugün elimizde 
notası bulunan on yedi şarkı, on sekiz marş, kırk beş 
ilahi, bir ninni ve yirmi çocuk şarkısı olmak üzere yüz 
iki eseri günümüze ulaşmıştır. Bugün unutulmaya 
yüz tutmuş az kullanılan makamları tercih etmesi, 
bestekârımızın müzik bilgisinin oldukça iyi bir 
seviyede olduğuna işarete etmektedir. İstibdat 
yönetimine, tekkelerin seddine ve Türk müziğinin 
yasaklanmasına rağmen her koşulda kültürümüze 
ve özellikle genç nesillerin vatanına ve milletine 
düşkün hizmet eden insanlar olarak yetişmesinde çok 
gayretler göstermiştir.

Zamanın tanınmış mûsikişinasları arasında yer alan 
Elçioğlu, özellikle bu alandaki hocalığı ve bestekârlığı 
ile tanınmış, birçok talebe yetiştirmiştir. Bunlar 
arasında Hayri Yenigün, Kazım Büyükaksoy ve Yesâri 
Âsım Arsoy’un özel bir yeri vardır. Ayrıca Fatih Camii 
Müezzinbaşısı Aziz Mahmud Efendi, Kemâl Batanay, 
Süleymaniye Camii Müezzinbaşısı Hâfız Şevket 
Efendi’dir. Son dönemlerine şahit olan öğrencileri 
de kudümzen Necdet Tanlak, İzzettin Eskidemir, 
Mümtaz Birbilen ve Kemâl Özgüç’tür.

Tabii bir ses güzelliğine sahip olan ve mevlithanlığı 
ile de tanınan Elçioğlu, aynı zamanda Hırka-i 
Şerif’teki Kenan Rifâî Tekkesi’nin zâkirbaşısı idi. 
Mûsiki eserlerini geçerken bilhassa usul üzerinde 
titizlikle durur, meşk esnasında eseri notadan ziyade 
usulle geçmeyi daha uygun bulurdu. Ayrıca iyi bir 
ud ve tambur icracısı olduğu da belirtilmektedir. 
İzzetin Bey notayı bir hafıza aracı olarak görmüş 
öğrenilmesini ve öğretilmesini desteklemiştir. Yerine 
göre meşki yerine göre de notayı kullanmıştır. İnatla 
nota öğrenmeyenlere de acıyarak bakmıştır.

Öğrencilerinden Necdet Tanlak 1946 yılında Nişancı 
Mehmet Paşa Camii’nde, aralarında İzzettin 
Eskidemir’in de bulunduğu bir grup arkadaşıyla 
beraber, İzzettin Hümâyi Elçioğlu’ndan ilâhi meşk 
etmeye başlarlar. İlk zamanlarda pazar günleri öğle 
namazı öncesinde başladıkları bu meşk, İzzettin 

Kaynakça

Nuri Özcan, "Elçioğlu, İzzettin Hümâyi", TDV İslâm Ansiklopedisi 
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Mehmed Akif Köseoğlu, “Suriçi İstanbul’un Tekkeleri ve Son Şeyhleri”, Yayınlanmış Doktora Tezi, Ankara Üniversitesi: 2020, Ankara

Verda Yünlü, “İzzettin Hümâyi Elçioğlu'nun Eserlerinin Müzikal Analizi”, Yayınlanmış Yüksek Lisans Tezi, Marmara Üniversitesi: 2006, İstanbul.
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Hümâyi Bey’in rahatsızlanması ile hocanın evinde 
devam eder. Bu çalışma ile ilgili olarak Tanlak’ın 
aktardığı hatıra oldukça mühimdir: “…Hocanın 
vefatına kadar yaklaşık 5-6 sene her pazar günü 
kendisinden ilahi meşk ettik. Fem-i muhsinden yani 
notasız olarak… önce o okuyordu arkasından biz 
tekrar ediyorduk. Bu şekilde kendisiyle pek çok ilahi 
geçtik. Bir gün hocaya niye nota kullanmadığımızı 
sordum. Bana, ‘fem-i muhsinden alacağınız zevki 
nota ile okumaktan alamazsınız’ dedi. Bu şekilde 

öğrendiğimiz eserleri unutmayacağımızı söyledi. 
Hakikaten kendisiyle meşk ettiğimiz ilahiler hâlâ 
hafızamdadır. Usul meselesine de ayrıca önem verirdi, 
usul olmazsa ne icra ne de beste olur derdi.”

İzzettin Hümâyi Bey’in 1950 yılındaki vefatından 
sonra hocasının izinden giderek Nişancı Camii’ndeki 
meşki evinde devam ettiren Abdullah Necdet Tanlak, 
birlikte meşk ettikleri arkadaşları ile “Nişancı Tevşih” 
grubunu kurmuş Zakirbaşı Salâhaddin Demirtaş, 
Cahit Gözkan, Neyzen Ulvi Erguner, Özbekler tekkesi 
şeyhi Necmettin Efendi gibi önemli isimlerin de 
meşke dâhil olmasıyla bir mahfil oluşturarak pek 
çok kişinin musikimizden istifade etmesine vesile 
olmuştur.

İzzettin Hümâyi Bey, 1904 yılında Fatma Suat 
Hanım’la evlenmiş; bu evliliğinden Selma, Belkıs, 
Nimet ve Ahmet Sadettin isminde üç kızı, bir 
oğlu olmuştur. Eşi Fatma Suat Hanım, aslen 
Bulgaristan’dan göç eden bir ailenin kızı ve aynı 
zamanda sarayda yetişmiş bir hanımefendidir. 
İzzettin Bey’le evlenince Beyazıt’taki Beyaz Saray 
(şu anda otel) kendisine çeyiz olarak verilmiş; aile 
1929 yılına kadar burada yaşamış, daha sonra Fatih 
Nişanca’daki ahşap eve taşınmıştır. İzzettin Hümâyi 
Bey, 29 Eylül 1950’de doğduğu semt Nişanca’da 
kendisine ait iki katlı, cumbalı ahşap evde vefat 
etmiş ve Edirnekapı surları dışındaki Necati Bey 
kabristanına defnedilmiştir.

Bugünlerde “Gubar-ı payine almam cihanı ya 
Resulallah” mısraıyla başlayan şehnaz ilahisi, Bir 
nokta idim kıldı beni kamet-i Tuba” hicazkar ilahisi 
ve mevlitlerle sıkça okunan “Ey habib-i muhterem 
lutfet şefaat kıl bize” saba zemzeme ilahisi; “Haydi 
izciler yurdun erleri” rast izci marşı; “Ertuğrul’un 
ocağında uyandım” mahur mehter marşı en meşhur 
besteleri arasındadır. Ayrıca kaynaklarda “Kafkasya 
dağlarında çiçekler açar” mısraıyla başlayan 
bugünlerde “İzmir’in dağlarında…” yahut “İnönü 
dağlarında” diye okunan meşhur “Kafkasya Marşı” 
da İzzettin Hümâyi Bey’e atfedilmektedir.
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E n  çok    bahar      aylar    ı nda  

yolumu      düşürmey        i

sever     i m  K üçük    

Ayasofya    ’ ya .  E rguvanlar      

yüzünü       göstermeye           peş   i 

s ı ra   mor    salk    ı mlar  

“ b i z  de   buraday     ı z ” 

demeye       başlad      ı ğ ı nda  

K üçük     Ayasofya    ’ n ı n 

sokaklar        ı nda   kaybolup       

fotoğraf         çekmek       zaman     

tünel     i nde    kaybolma       

h i ss  i  yaşat   ı r  i nsana     . 

R enkler      ,  kokular      , 

mart    ı lar   ı n  ç ı ğl  ı klar    ı 

yol   arkadaş      ı m  olur    .

MOR SALKIMLI 
BİR GÜZEL

GÜLCAN TEZCAN

Eski İstanbul’dan geriye ne kaldı 
derseniz sayabileceğim birkaç semtten 
biri Kadırga’dan Sultanahmet’e uzanan 
güzergâhta geçmişin izlerini korumaya 
çalışan Küçük Ayasofya derim. 

Şimdilerde her ne kadar oteller bölgesine 
dönüşse de tarihi, kültürel ve sosyal 
dokusunu koruyan Tarihi Yarımada’nın 
gözbebeği semtlerinden biri. 

Yıllarca Cankurtaran ile Kadırga’nın arasında 
Sultanahmet’in gölgesinde kalsa da bu bir 
bakıma semtin daha korunaklı bir alanda 
mahalle dokusunu korumasını sağlamış. 
En çok bahar aylarında yolumu düşürmeyi 
severim Küçük Ayasofya’ya. Erguvanlar 
yüzünü göstermeye peşi sıra mor salkımlar 

“biz de buradayız” demeye başladığında Küçük 
Ayasofya’nın sokaklarında kaybolup fotoğraf 
çekmek zaman tünelinde kaybolma hissi 
yaşatır insana. Renkler, kokular, martıların 
çığlıkları yol arkadaşım olur.

Ayasofya’ya benzerliğinden dolayı aynı adı 
alan Küçük Ayasofya, semtin hem merkezi 
hem de Roma tarihine uzanan kimliğinin 
şahidi aynı zamanda. 

SANATKÂRLARIN BULUŞMA NOKTASI 
Şehrin en eski ibadethanesi olduğundan Nika 
İsyanı’ndan da Latin İstilası’ndan da nasibini 
almış. İstanbul’un fethinden sonra da kilise 
olarak kullanılmaya devam edilmiş. 
II. Bayezid döneminde kimilerine göre 1497 
kimilerine göre ise 1504 yılında sarayın 

KÜÇÜK 
AYASOFYA 
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Bâbüssaâde Ağası (Kapı Ağası) Hüseyin Ağa 
tarafından camiye çevrilmiş. O dönemde yapının batı 
cephesine 5 küçük kubbe ile örtülü son cemaat yeri 
eklenmiş, avlunun etrafına da daha sonra medrese 
olarak kullanılacak olan zaviye odaları inşa edilmiş. 
Balkan Savaşları esnasında İstanbul’a kaçanlar bu 
odalara sığınmış. Cumhuriyet sonrası dönemlerde 
Küçük Ayasofya Tekkesi adıyla anılmaya başlayan 
mekân 1990’larda Ahmet Yesevi Vakfı tarafından 
kiralanıp gelenekli el sanatları merkezi hâline 
getirildiğinde semtin gölgede kalan kimliği de açığa 
çıkmış. Küçükayasofya Caddesi’nde marangozların 
arasında ilk atölyelerden birini açan hattat ve ebru 
sanatçısı Fuad Başar'ı, Ömer Dinçer Kılıç izlemiş. 
Ebru sanatçısı Yılmaz Eneş, minyatür sanatçısı Özcan 
Özcan, hattat Turan Sevgili ve Sedefkâr Ahmet Sezgin 
Küçük Ayasofya’da sanatını icra edenler isimlerden 
bir kaçı.
Alanında usta tezhip, ebru ve hat sanatçılarının 
atölyelerinin bulunduğu merkez bölgeyi gezenlerin 
soluklandığı, gençlerin buluşup meşk yaptığı bir 
mekân olarak canlılığını koruyor. 
Küçükayasofya aşığı hattat Fuat Başar, bir 
röportajında semt ile kurduğu bağı şu cümlelerle 
özetler: “10 yıl önce haydut tarlasıydı sanat girdi, 
hiçbiri kalmadı.1978’de genç bir doktordum. Hat ve 
ebru çalışıyordum. Türkiye’de 45 bin doktor, ama 
sadece birkaç hattat ve ebrucu vardı. Doktorluğu 
bırakıp kendimi ebru ve hat sanatına verdim. 1987’de 

Cami, Sultanahmet Meydanı’ndan Kadırga’ya inen yolun 
üzerinde, oldukça eğimli bir mevkide ve Bizans devrinin 
Aya Anastasia Kilisesi’nin bulunduğu yerde inşa edilmiştir. 

Sokullu Mehmet Camii’nden çıktığınızda sizi Özbekler 
Tekkesi karşılar. Bugün İstanbul Tasarım Merkezi olarak 
faaliyet gösteren yapı, Nakşibendiyye’ye bağlı bir tekke 
olarak Orta Asya’dan gelen Nakşî dervişleri için 1692’de 
İstanbul Defterdarı İsmâil Efendi tarafından inşa ettirilmiş. 
II. Abdülhamid’in emriyle 1887’de yenilenmiş. Cumhuriyet 

sessiz sakin bir köşe olduğu için Küçük Ayasofya’yı 
tercih ettim. Altıncı aydan sonra misafir ağırlamaya 
başladım. Yalnız kalayım derken semti çarşıya 
çevirdim! Geleneksel sanatlardan Türk müziğine kadar 
Küçük Ayasofya'da her şey öğreniliyor. Sanat bir yere 
girdiğinde haydutlar ortadan kaybolur. On yıl önce bu 
semt haydut tarlasıydı. Hiçbiri kalmadı. On yıl önce 
semtin bir gün kabuğunu çatlatacağını kimse hayal 
edemezdi. Ama bu oldu.”

HACERÜLESVED'E EVSAHİBİ: 
SOKULLU MEHMET PAŞA CAMİİ
Küçük Ayasofya’daki medrese odaları usta yönetmen 
Derviş Zaim’in Filler ve Çimen filminde de en can alıcı 
sahnelere ev sahipliği yaptı. 2000 yılı yapımlı ödüllü 
filmde, hikâyenin kahramanı olan Havva, medresenin 
avlusundaki süs havuzunda kar yağarken ebru yapar. 
Mekân etkileyici görselliği ile sembolik anlamlarla 
örülü filme büyük katkı sağlar. Kadırga’daki Sokullu 
Mehmet Paşa Camii semtin bir başka sembolik yapısı 
olarak dikkat çeker. Mimar Sinan’ın ustalık eserlerinden 
biri olan Sokullu Mehmed Paşa Camii’nin en önemli 
özelliği ise İslam dininde kutsal sayılan, cennetten 
geldiği ifade edilen ve ana parçası Kabe’de yer alan 
“'Hacerülesved'”in dört parçasının mihrap, minber ve 
caminin girişinde 5 asırdır ziyaretçileri karşılamasıdır. 
Cami, II. Selim'in kızı ve Sadrazam Sokullu Mehmet 
Paşa’nın zevcesi olan Esmahan Sultan tarafından 
H.979/M.1571 yılında, kocası adına yaptırmıştır.  

sonrası tekkelerin 1925’te kapatılmasının ardından 
Buhara Tekkesi, Türkistan Gençler Birliği, Türkistanlılar 
Kültür ve Sosyal Yardım Derneği, Türkistanlılar Talebe 
Yurdu gibi kurumlara ev sahipliği yapmış. Harem 
dairesinde son şeyh Abdurrahman Efendi (ö. 1953) 
ailesiyle ikamete devam etmiş. Daha sonra harem bölümü 
yanmış, işlevsiz ve bakımsız kalan mescid-tevhidhâne de 
diğer bir yangında harap olmuş.

Küçük Ayasofya’daki gezi rotanızda mutlaka uğramanız 
gereken mekânlardan biri de Dede Efendi Evi. Klasik Türk 
Müziği ile ilgili merakınızı giderebilecek mini bir müze 
görünümünde olan mekân pek çok kültürel etkinlikle de 
faaliyetlerine devam ediyor.

Bu semte yolunuzu düşürmüşken Rüstem Ağa Çardaklı 
Hamam Çeşmesi Bukoleon Sarayı İzleri ve Cundi Parkı’nı 
da görmelisiniz.

Küçük Ayasofya’nın en gözde yeme içme mekânlardan 
biri Fatih Belediyesi’ne bağlı Cankurtaran Sosyal Tesisleri. 
Denizi gören restoranda balık menüsü misafirlere güzel 
seçenekler sunuyor. Semtin bir diğer buluşma noktası 
şef Recep İncecik’in ev sahipliği yaptığı Sultan Köşesi 
Restoran. Osmanlı mutfağından unutulmuş lezzetleri 
bugüne taşıyan İncecik, 1994 yılında açtığı Sultan 
Köşesi’nde pek çok sanatçı ve yazarı ağırlıyor. “Burası 
onların evi gibi. Zaten İLESAM İstanbul şubesinin 
adresi de burasıydı.” diyen İncecik, Türk mutfağına 
ait lezzetlerden oluşan mutfağının yanı sıra Osmanlı 
mutfağına ait yemek ve şerbetler konusunda da iddialı. 

KÜÇÜK AYASOFYA’DAKI 
GEZI ROTANIZDA 
MUTLAKA
UĞRAMANIZ GEREKEN 
MEKÂNLARDAN BIRI 
DE DEDE EFENDI EVI. 
KLASIK TÜRK MÜZIĞI 
ILE ILGILI
MERAKINIZI 
GIDEREBILECEK MINI 
BIR MÜZE
GÖRÜNÜMÜNDE OLAN 
MEKÂN PEK ÇOK 
KÜLTÜREL
ETKINLIKLE DE 
FAALIYETLERINE 
DEVAM EDIYOR.
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PELIN AVCI

Büyükbabanız ve büyükanneniz ile birlikte 
yaşadığınızı biliyoruz. Nasıl bir ortamda 
büyüdüğünüzü merak ediyoruz? 
Evet, hep birlikte yaşıyorduk. Büyükbabam aile içinde 
sakin ve saygın bir kişiydi. Genellikle bağırmazdı 
ve nazik bir tutumu vardı. Çocukların eğitimine çok 
önem verirdi. Evdeki disiplini büyükannem sağlardı. 
Büyükannem aile içinde otoriter bir rol üstlenirdi. 
Rolleri bu şekilde paylaşmışlardı.

Büyükbabamın eğitim ve aile içi disiplin konusundaki 
yaklaşımı çok özeldi. Evdeki çocukların meraklarını 
uyandırmaya çalışır ve onlara eğitimlerinde yardımcı 
olurdu. Birine bir ayakkabı alınacaksa diğerleri 
beklerdi, sırayla alınırdı. Müsriflik yapılmazdı. 
Ayakkabı istediğimizde beklemek zorundaydık ama 
yabancı bir dil öğrenmek istediğimizde tüm fırsatlar 
önümüze serilirdi. Doğum günlerimizde kitaplar 
hediye ederdi. Sinemaya gönderirse sonrasında 
film hakkında sohbet etmemizi isterdi. Bizi 
düşünmeye teşvik ederdi. Dünyayı anlamamız için 
düşünmemizi sağlayacak fırsatlar sunardı. Kendisi 
de kitap yazardı ve çocuklarına okuma ve eğitim 
konularında rehberlik ederdi. Ayrıca, torunlarının ilgi 
duydukları farklı alanlarda ders almalarını sağlamak 
için çaba gösterirdi. Aynı zamanda ağaç dikme 
gibi çevre işlerini teşvik eder ve çocuklarına bu tür 
sorumlulukları öğretirdi.

Herkes arasında eşitlik ve yardımlaşma vardı. 
Evimizin önünü bazen ben süpürürdüm. Sokağımızı 
temizlerdim. Yaşadığımız yeri temiz ve bakımlı 
tutmak konusunda sorumluluk sahibiydim. Namuslu 
bir iş yaptığımız müddetçe yaptığımız işten 
utanmamız gerektiği öğretilmişti.

Celal amcam, 100 yaşını geçtikten sonra vefat etti. 
Çok geç evlendi ve evlenene kadar da bizi kendi 
çocukları gibi büyüttü. Beni Yerebatan Sarnıcı’na ilk 
götüren oydu. Kültürel deneyim kazanmamız için 
elinden geleni yapardı. Ayrıca, müzik kültürümüzü 
de amcam geliştirdi. Ablam, piyano derslerine başladı 
ve çok iyi piyano çalmayı öğrendi. Ardından, ben de 
piyano dersleri almaya başladım. Abim ise akordeon 
çalardı. Amcamın büyük bir etkisi oldu müziğe olan 
ilgimizde. Gerçekten özel bir ev ortamıydı. Her gün 
farklı alanlardan hocalar ders vermek için evimize 
gelirdi. Ama bu ortam sayesinde hem müziği 
öğrendik hem de eğlendik.

Amcam bizi çeşitli konserlere de götürürdü. 
Konserler sırasında eserleri dinlerken yorumlar 
yapardı: “Bu yanlış ama çok güzel bir yanlış” derdi 
onun için üslubun güzelliği her şeyden önce gelirdi. 
Birbirimize sık sık, “Bu Beethoven mı Bach mı?” gibi 
sorular sorarak müzik kültürümüzü geliştirmeye 
çalışırdık. 

TARİHİN, SANATIN İZİNİ  SÜRMEYİ,  BİLGİYİ 
PAYLAŞMAYI ÂDETA YAŞAM TARZI HÂLİNE 
GETİRMİŞ BİR İSİMLE TANIŞMAYA NE DERSİNİZ? 
Türk kültürü ve sanat tarihine yaptığı 
katkılarla bilinen Nurhan Atasoy ile 
gerçekleştirdiğimiz röportajda; aile 
geçmişini,  çocukluk anılarını,  sanat 
tarihine olan ilgisini  ve eğitim anlayışı 
gibi  pek çok konuyu Yeditepe Fatih 
dergisi  okuyucuları için konuştuk. 

Dr. Ali Rıza Atasoy

Tarihin ve Sanatın İzinde  
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gidip yardımcı olurdu. Para almayan büyükbabam, 
hasta olanlardan sadece sembolik hediyeler kabul 
ederdi. Ayrıca Reşadiye’nin kalkınması için önemli 
adımlar atmıştır, toprak analizleri yaparak tarımın 
iyileştirilmesine katkı sağlamış ve okulların 
kurulmasını teşvik etmiştir. Ayrıca fidanlar getirterek 
meyve yetiştiriciliğini teşvik etti ve birçok hizmette 
bulundu.

BAHÇECİLİK AİLEMİZİN EN SEVDİĞİ 
UĞRAŞLARDAN BİRİYDİ
Çiçeklere olan ilginiz muhtemelen Hasbahçe /
Osmanlı Kültüründe Bahçe ve Çiçek kitabınızı 
oluşturdu. Bu araştırmanızın büyükbabanızla bahçe 
konusunda olan etkileşiminizle ilgisi var mı?
Evet, büyükbabam bahçeyi çok seviyordu. 
Sultanahmet’teki apartmanımızın karşısındaki arsayı 
almıştık. Çünkü önümüze başka bina yapılmasını 
istemiyordu, manzaramızı kapatmasını istemiyordu. 
Bir de bahçe hastalığı vardı, o yüzden bahçe 
yapmaya karar verdik. Bahçemizin olduğu yerde 

eski Bizans kalıntıları ve tonozlar vardı. Üst bahçede 
çiçekler yetiştirirdi, özellikle şebboy ve güller. Alt 
bahçede ise meyve ağaçları diker ve tavuk beslerdi. 
Babamın o bahçede gül aşıladığını hatırlıyorum, 
bana da gül aşılama tekniklerini öğretmişti. Şimdi 
bile gül aşılamak konusunda bilgiliyim. Ben de bahçe 
konusuna büyük bir ilgi duyuyorum. Bostancı’da daha 
büyük bir bahçemiz olmuştu, daha sonra da “Has 
Bahçe” adını verdik. Bahçecilik, ailemizin en sevdiği 
uğraşlardan biriydi. Araştırma konumun oluşmasında 
bu ilginin çok büyük etkisi var. 

Araştırma konularınıza nasıl karar veriyorsunuz?
Bir çalışma yaparken genellikle o sırada farklı 
bir detay beni meraklandırır. Ayrıca, bazen başka 
insanlar da belirli konuları benim üzerinde çalışmamı 
isteyerek gündeme getirebilirler. Örneğin, kumaşlar 
üzerinde çalışırken, oyalar veya kaftanlar gibi 
konuları incelemek isteyenler bana gelir. Sordukları 
sorular yeni araştırmalarıma zemin hazırlayabilir. 
Osmanlı Donanması Minyatürleri benim için 
kariyerime başladığım dönemde önemli bir konu 
oldu. İstanbul’daki Sultanahmet’teki İbrahim Paşa 
Sarayı’nın restore edildiği bir zamanlarda, oradaki 
mimari detayları incelemeye başladım. Bir arkadaşım, 
sarayın restorasyonunu gerçekleştiriyordu ve 

onun işini minyatürlerle destekledim. Minyatürler, 
tarihî belgelerin önemini anlamama yardımcı 
oldu. Restorasyon sırasında sarayın mimarisini 
incelediğimde minyatürlerin nasıl büyük bir belge 
değeri taşıdığını ilk kez fark ettim. O zamandan beri, 
minyatürlerle çalışmayı sürdürüyorum. 

Sanat tarihine nasıl ilgi duymaya başladınız? 
Sanat tarihine olan ilgim biraz tesadüfi bir şekilde 
başladı. Lise yıllarımda Türk motiflerini gördüm ve 
onları çizmeye başladım. Motifler ve anlamları ilgimi 
çekmişti. Bir gün, ablam Edebiyat Fakültesi’nde 
Sanat Tarihi bölümünün açıldığını söyledi. Bu haberi 
aldıktan sonra kimseye sormadan evrakları topladım 
ve Edebiyat Fakültesi’ne başvurdum ve kabul edildim.

DAYANIŞMA İÇİNDE YAŞIYORDUK
Bu yıllarda Sultanahmet'te oturuyordunuz değil mi?
Evet, Sultanahmet'te çocukluğumun geçtiği dönemler 
güzel yıllardı. Samimi ve dayanışma içerisinde 
yaşıyorduk. O dönemlerde evlerimizde fırınlar yoktu, 
börek yapmak için çarşı fırınına tepsiyle gidilirdi. 
Tepsiyi fırıncıya bırakırken annem her zaman bir 
kısmını onlarla paylaşırdı. Sultanahmet’teki arsalarda 
ısırganlar vardı. Oyun oynarken o arsalara neden 
girerdik bilmiyorum ama bacaklarımızın kaşıntısını 
unutamam. Sokakta oyun oynarken, komşularımız da 
bize göz kulak olurdu, bazen azar da işitirdik. 

Büyükbabanızın nasıl bir eğitim almış, kariyer 
hayatı nasıl ilerlemiş?
Aile köklerimiz Tokat’ın Reşadiye ilçesine dayanıyor. 
Büyükbabam Kızılcaören Köyü’nden gelmiş. Aydın 
insanların yetiştiği bir köy belli ki o zamanlar 
birkaç profesör eğitimli kişi bu köyden çıkmış. 
Büyükbabamın tahsili zorlu koşullarda olmuş çünkü 
dönemin Türkiye’si fakirlikle mücadele ediyordu. 
Sultanahmet’te yaşamış ve bazen lamba yakmamak 
için Ayasofya’nın yanındaki lambanın ışığını 
kullanmak zorunda kalmış. İstanbul Üniversitesi’nde 
tıp eğitimi aldıktan sonra doktor olmuş ve Şişli Etfal 
Hastanesi’nde çalışmaya başlamış. Daha sonra devlet 
tarafından Paris’e eğitim almak üzere gönderilmiş.

Büyükbabam, tıp alanında yaptığı hizmetlerin 
yanı sıra memleketi Reşadiye'ye olan bağlılığıyla 
da tanınır. Reşadiye için toprak analizleri yaparak 
tarımın gelişmesine katkı sağladı. Köydeki topluluğa 
birçok hizmet sunmuştur. Hastalara ücretsiz tedavi 
sağlardı ve bir hasta çağırdığında hemen yanlarına 

BÜYÜKBABAMIN EĞITIM VE AILE 
IÇI DISIPLIN KONUSUNDAKI
YAKLAŞIMI ÇOK ÖZELDI. EVDEKI 
ÇOCUKLARIN MERAKLARINI
UYANDIRMAYA ÇALIŞIR VE 
ONLARA EĞITIMLERINDE 
YARDIMCI OLURDU.

SULTANAHMET'TE 
ÇOCUKLUĞUMUN GEÇTIĞI 
DÖNEMLER GÜZEL YILLARDI. 
SAMIMI VE DAYANIŞMA 
IÇERISINDE YAŞIYORDUK.
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ARAŞTIRMA GEZİLERİ ÇOK ÖĞRETİCİYDİ
İstanbul Üniversitesi Sanat Tarihi bölümünün 
araştırma gezileri nasıl geçerdi?
Sanat Tarihi öğrencileri için yaz aylarında 
araştırma gezileri düzenlenirdi. Her sene 8 
veya 10 öğrenci, Anadolu’yu keşfetmek üzere 
seçilirdi. Bu geziler, gerçekten çok öğreticiydi. 
Bizim için hem eğitici hem de eğlenceliydi. 
Geziler, öğrencilere saha çalışması yapma 
fırsatı verirdi. Prof. Erdoğan Merçil’in “Anadolu 
Kervansarayları” dersini alırken, aynı zamanda 
yerinde görürdük. Kervansarayların yerlerine 
gider, resimler çeker ve ölçüler alırdık. Hocamız, 
bu ölçüleri kullanarak planlar çıkarırdı ve biz de 
yardım ederdik. Geziler sırasında şehirlerde yerel 
yetkilileri ziyaret ederdik. Öğrenciler olarak niçin 
geldiğimizi, ne amaçladığımızı anlatır ve bilgi 
paylaşırdık. 

“Tarihin Arka Odası” programında bizim için 
bir televizyon klasiğidir. Orada seyirci olarak 
sizi gördüğümüzde hem bilgi ediniyor hem de o 
keyifli muhabbete kulak veriyorduk.
Evet, “Tarihin Arka Odası” programı gerçekten 
keyifliydi. Murat Bey ile birlikte insanlara 
tarihle ilgili ilginç bilgiler aktarmak ve aynı 
zamanda keyifli bir sohbet ortamı yaratmak 
amacıyla yapıyorduk. Murat Bey, bazen benim 
konuşmama fırsat vermezdi ama bu programın 
dinamiklerindendi. Bana takılmak hoşuna 

gidiyordu. O yüzden sürekli beni sinirlendirmeye 
çalışıyordu.

Ayrıca, hocalarınızla olan iletişiminiz ve eğitim 
anlayışınız hakkında da neşenin önemine vurgu 
yapıyorsunuz. Bu konuda neler söylemek istersiniz?
Kesinlikle. Severek ve keyif alarak yaptığınız her 
işin içinde neşeli olursunuz. Bunu yansıtmak 
önemli. Suratsız insanlarla çalışmayı kimse tercih 
etmez. Ben, kendi eğitimimde hep pozitif bir 
iletişimle karşılaştım. Eğitim, bilgi aktarmaktan 
daha fazlasıdır. Öğrencilerinizi anlamak, onların 
ilgi alanlarına saygı göstermek ve onları teşvik 
etmek, öğrenme sürecini daha etkili hâle getiriyor. 
Ayrıca, öğrencilerinizi eğitirken neşeli bir yaklaşım 
sergilemek, öğrenmeyi daha keyifli hâle getirir ve 
öğrencilerin motivasyonunu artırır. Eğitim, bilgiyi 
paylaşmanın ötesindedir, aynı zamanda birbirimize 
ilham verme ve sevgiyle öğrenme sürecine katkıda 
bulunma fırsatı sunar.

Eğitim alanında bilgiyi başkalarıyla paylaşma ve 
öğretme konusunda cömert bir tavrınız var. 
“Bilgi verildikçe artar” diye bir söz vardır. 
Gerçekten öyle. Bilgi paylaşıldıkça hem öğrenen 
hem de öğreten kazanır. Benim için, bilgiyi 
başkalarıyla paylaşma fırsatı, beni daha da 
zenginleştirir. Dolayısıyla, bilgiyi cömertçe 
paylaşmak, toplumun genel bilgi seviyesini artırır 
ve yeni nesillerin yetişmesine katkı sağlar.

BEN, KENDI EĞITIMIMDE HEP POZITIF BIR 
ILETIŞIMLE KARŞILAŞTIM. EĞITIM, BILGI 
AKTARMAKTAN DAHA FAZLASIDIR.

Neslişah Sultan Fikir Atölyesi9 Aralık Cumartesi 15.00

125 .YAŞINDA HATIRALARDA

Detaylı Bilgi ve Kayıt fatih.bel.tr

Konuşmacılar: Günseli Kato
                          Semih İrteş

Moderatör: Osman Özsoy
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R auf    Paşa   ,  H ocapaşa       yang   ı n ı nda    kül    olan     baba  

yad  i gâr   ı  konağ     ı  ayn  ı  arsa     üzer    i nde    yen   i  baştan    

yapt   ı rd  ı .  Ö ncek    i ne   göre     köklü      değ   i ş i kl  i ğe   sah   i p

olan     konak     ,  kâg   i r  malzemeden          ,  daha     gen   i ş  ve   dört  

katl    ı  olarak       i nşa    ed  i lm  i şt  i .  Y en  i  ad  ı yla    R auf    Paşa 

K onağ    ı ,  konumu      ,  büyüklüğü          ve   d ı ş  görünümü         i le

göz    kamaşt      ı rmaktayd       ı .

Onurlu ve Hazin Hikâyesi

Tarihî yarımadayı güzelleştirme etkinlikleri 
kapsamında 2012 yılının Haziran ayında, 
Cağaloğlu’nda Ziraat Bankası’nın kullandığı 
tarihî bina restorasyona alınmış ve inşaat alanı 
devasa bez örtüyle kapatılmıştı. Bitişiğindeki Rauf 
Paşa Konağı’nın eklentisi olarak inşa edilmiş 
olan binanın onarımı tamamlandıktan sonra 
müzeye dönüştürülmesi planlanıyordu. Tamiratın 
bir an önce bitmesi ve Millî Eğitim Müdürlüğü 
binası olarak kullanılan Rauf Paşa Konağı ile 
birlikte Ankara Caddesi’ne yeni bir siluet katması 
beklenirken 2012 yılın son günlerinde Rauf Paşa 
Konağı bir sabah yanarak kullanılamaz hâle geldi. 
İran Konsolosluğu’nun karşısında, Ankara Caddesi 
ile Kazım İsmail Gürkan Caddesi’nin kesiştiği 
köşede yer alan bu Tanzimat dönemi yapısı konak, 
siyaset ve kültür tarihimizde derin izleri olan bir 
eserdir.

ÖNCE RIFAT PAŞA KONAĞI İNŞA EDİLDİ
Tanzimat devrinin kudretli devlet adamlarından 
Sadık Rıfat Paşa (1807-1857) Mısır krizinde 
Mehmed Ali Paşa ile müzakereci olarak 
görevlendirilmiş, Viyana büyükelçiliği yapmış, 
Abdülmecid döneminde dört defa hariciye 
nazırlığına getirilmiş ve Meclis-i Vâlâ’ya dört 
dönem başkanlık etmiş bir Tanzimat ricaliydi. 
Avusturya İmparatoru Metternich’ten etkilenmiş 
büyük bir reformcuydu. Süslü ve görkemli binalar 
inşa ederek, yaşam tarzını, gelenekleri ve kıyafeti 
değiştirerek uygar olunamayacağına inanıyordu. 
Güçlü Avrupa devletlerinin seviyesine ulaşabilmek 
için çağın ihtiyaçlarına uygun kanunlar çıkarılıp 
acil reformlar yapılması gerektiğini düşünüyordu. 
Avrupa devletlerinin reformlar konusundaki 
tavsiyelerine değil, bu tavsiyeleri baskı unsuru 
olarak kullanmalarına ve devletin içişlerine 
müdahale etmelerine karşıydı. Savaştan mümkün 
mertebe kaçınılmasını, bununla birlikte ordunun 
savaşa hazırlıklı bulundurulmasını, harcamaların 

KEMALETTİN KUZUCU

kısıtlanarak üretimin arttırılmasını, yeni 
vergilerden kaçınılmasını, mecbur kalmadıkça 
dışarıdan borç alınmamasını, rüşvetin 
önlenmesini, eğitimin yaygınlaştırılmasını, 
Avrupa’dan uzmanlar getirilerek tarımın, ticaretin 
ve sanayinin geliştirilmesini savunuyordu. 
Aynı zamanda donanımlı bir entelektüel olan 
Sadık Rıfat Paşa, gördüğü ülkeler hakkındaki 
izlenimlerini kaleme almıştı. Sadık Rıfat Paşa, 
dönemin diğer bürokratlarının yaptığı gibi, 
hükümet merkezine yakın olmak düşüncesiyle 
Bâbıâli’nin birkaç yüz metre yakınına ahşap bir 
konak inşa ettirmişti.

ŞİFA VE SAADET GETİREN AFET
Sadık Rıfat Paşa Konağı olarak bilinen yapı, onun 
ölümünden sonra ancak sekiz yıl yaşayabildi. 
Konak, Hocapaşa Mahallesi’nde 5 Eylül 
1865 tarihinde bir evde başlayan ve İstanbul 
tarihinin en büyük afetlerinden birine dönüşen 
yangının ortasında kaldı. 19 saat süren yangın 
Cağaloğlu’nu aşarak Divanyolu’na, oradan 
Sultanahmet Meydanı’na, Kumkapı, Kadırga ve 
Nişanca taraflarına uzandı. Schneider’a göre, 
bu afette 7.000-8.000 ev, 14 cami ve mescit, 3 
han, 7 hamam, 2 saray ve 20 konak kül olmuştu. 
Afet, çok sayıda ekâbir konağının yanında Rıfat 
Paşa Konağı’nı da, içerisindeki çok değerli 
antik eşya ve el yazması kitaplarla birlikte 
ortadan kaldırmıştır. Bundan dört gün sonra ise 
Gedikpaşa’da çıkan yangın bir başka yangın ise 
Beyazıt’tan Divanyolu’na sarkarak Hocapaşa 
Yangını’nın yarım bıraktığı işi tamamlarcasına, 
onun dokunmadığı veya kısmen etkilediği yerleri 
silip süpürmüştür.

İstanbul şehir tarihçisi Osman Nuri Ergin, 
Hocapaşa Yangını’nın İstanbul için iki hayırlı 
sonucu olduğunu belirtmiştir. Birincisi, o 
tarihe kadar şehirde kol gezen ve binlerce 

R auf   Paşa   
Konağ    ı ’ n ı n
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insanın ölümüne sebep olan kolera salgınının, mikrop 
yuvalarının da yanmasıyla birlikte birdenbire ortadan 
kalkmasıdır. İkincisi ise, yangının yaralarını sarmak 
üzere Islahat-ı Turuk Komisyonu'nun kurulmasıdır. 
Zira tasarlanan kent planlamasının hizmete sokulması 
için çalışan bu komisyon, dört yıl içerisinde Divanyolu, 
Unkapanı, günümüzdeki Ankara ve Bâbıâli caddelerinin 
açılması, Ayasofya ve Beyazıt meydanlarının 
düzenlenmesi, Mercan ve Fincancılar yokuşları ile 
Sultanhamam ve Bahçekapı semtlerinin modern bir 
görünüme kavuşturulması ve Beyazıt-Aksaray tramvay 
yolunun hizmete sokulması gibi birçok tarihsel projeyi 
gerçekleştirmiştir. Osmanlı başşehri, sokaklara yaya 
kaldırımı döşenmesi, küçük sokaklara arnavut kaldırımı 
yapılması, hatta cadde ve sokakların altından denize 
kadar lağımlar döşenmesi gibi hizmetleri bu komisyona 
borçludur. Osman Nuri Ergin’in Hocapaşa Yangını’nı 
“İstanbul’a felaketten ziyade saadet getiren” bir afet 
olarak nitelemesi bu yüzdendir. 

SADRAZAM SAİD PAŞA REJİ İDARESİ’NİN 
OYUNUNU BOZDU
Rauf Paşa Konağı’nın mimari biçimi, mekân 
kurgusu ve bilhassa lokasyonu Avrupa 
devletlerinin İstanbul’daki temsilcilerinin 
dikkatinden kaçmamıştı. Duyûn-ı 
Umûmiye’nin yan kuruluşu olarak çalışan 
ve Osmanlı’nın tütün imtiyazını elinde 
bulunduran Reji İdaresi, konağı satın almak 
için merhum Rauf Paşa’nın oğlu Sadık Bey’i 
ikna etmişti. Dedesi ve babası kadar ileri 
görüşlü olmadığı anlaşılan Sadık Bey koskoca 
binayı yok pahasına vermek üzereyken 
Sadrazam Said Paşa’nın müdahalesi ile 
pazarlık bozuldu.  

Yedisi Abdülhamid döneminde, ikisi de 
Meşrutiyet devrinde olmak üzere toplam 
dokuz kez sadrazamlık yapan Said Paşa 
yarım asır süreyle devlet hizmetinde bulunan 
ender kişilerdendir. Entrikacı, çapkın ve 
cimri kişiliğinin yanında parlak bir hafızaya 
ve siyasi zekâya sahip olan Said Paşa’nın bir 
özelliği de kuşkucu olmasıydı. II. Abdülhamid 

tarafından yedi kere sadarete layık görülmesi 
belki de padişahla örtüşen bu özelliğinden ileri 
gelmekteydi. Avrupa devletlerinin İstanbul’daki 
temsilcilerinin hareketlerinden sürekli şüphe 
duyan Said Paşa 1885 yılında, Rauf Paşa’nın 
oğlunun, konağı gerçek değerinin çok altında 
olarak 10 bin altına elden çıkarmaya karar 
verdiğini ve Reji İdaresi’yle satış mukavelesini 
imzalamak üzere olduğunu öğrenir öğrenmez 
harekete geçti. Said Paşa Reji İdaresi’nin 
bu konağı almasını birkaç açıdan sakıncalı 
bulmaktaydı. Her şeyden önce Rauf Paşa Konağı 
İstanbul’un en gözde semtlerinden birinde ve 
hükümet merkezi olan Bâbıâli’nin hemen yanı 
başındaydı. Böyle stratejik bir noktada bulunan 
binanın Reji İdaresi’ne satılması hâlinde şirket 
buraya taşınmakla kalmayacak, fabrika, depo ve 
benzeri binalar inşa edecek, makineler kuracak 
ve bütün bunlarda çalışmak üzere yeni elemanlar 
istihdam edecekti. İş yoğunluğu hayli yüksek olan 
Reji’de birçok işçi çalıştığı için Bâbıâli çevresi 
gereksiz bir kalabalığa maruz kalacaktı. Kısacası 
Bâbıâli gibi önemli bir bölge, kendi ifadesiyle 
“tütün pazarı”na dönüşecekti. “İstanbul’un en 

1865 Hocapaşa yangını ve yayılma alanı (l’Illustration)

Mehmed Sadık Rıfat Paşa Resim: Mortiz Michael Daffinger Rauf Paşa Konağı

Rauf Paşa Konağı’nın mimari  biçimi,  mekân kurgusu ve bilhassa 

lokasyonu Avrupa devletlerinin İstanbul’daki  temsilcilerinin

dikkatinden kaçmamıştı .

Konak satılırsa,  zaten 

varlıklarını  bir türlü 

sindiremediği  Avrupalı 

temsilciler hükümet 

merkezinin dibine kadar 

sokulmuş olacaklardı. 1 BOA, İ.DH, 953/75366; BOA, DH.MKT, 1581/93; 1591/1.
2 BOA, DH.MKT, 1359/109.
3 BOA, DH.MKT, 1472/27.
4 BOA, İ.DH, 968/76497.

RIFAT PAŞA KONAĞI, RAUF PAŞA KONAĞI OLDU
Rıfat Paşa’nın büyük oğlu Rauf Mehmed Paşa da 
babası gibi ilk memuriyetlerine Hariciye’de başlamış, 
Meclis-i Vâlâ azalığı yapmış ve ıslahat komisyonu 
üyeliğinde bulunmuştur. Sadrazamlığın başvekâlete 
dönüştürüldüğü II. Abdülhamid döneminde on ay 
kadar Başvekâlet müsteşarlığı yapmış ve daha sonra 
valilik göreviyle taşraya gönderilmiştir. Bingazi’de 
valilik, Midilli’de mutasarrıflık yapan Rauf Paşa daha 
sonra Şûrâ-yı Devlet üyeliğine getirildi. 1883 yılında 
öldü. Sadık Rıfat Paşa kadar olmasa da, entelektüel 
birikime sahip bir bürokrat olan Rauf Paşa, babasının 
broşür tarzında yazdığı ve birçoğu dış politikayla 
ilgili yazılarını Müntahabât-ı Âsâr adıyla kitap haline 
getirmişti. 

Rauf Paşa, Hocapaşa Yangını'nda kül olan baba 
yadigârı konağı aynı arsa üzerinde yeni baştan 
yaptırdı. Öncekine göre köklü değişikliğe sahip 
olan konak, kâgir malzemeden, daha geniş ve dört 
katlı olarak inşa edilmişti. Yeni adıyla Rauf Paşa 
Konağı, konumu, büyüklüğü ve dış görünümü ile 
göz kamaştırmaktaydı. Konağın girişi önceleri 
Ankara Caddesi’ne bakan tarafta idi. Burası dört 
sütun üzerine oturtulmuş bir cumba ile merdiven 
sahanlığından oluşmaktaydı. Ancak 1908’de 
Meşrutiyet’in ilanından sonra Bâbıâli Yokuşu’nu 
genişletilmeye yönelik çalışmalar sırasında bu kısmın 
yola katılması neticesinde konak özgün yapısından 
önemli bir parçayı kaybetmiş oldu. Bu değişiklikle 
birlikte binanın güney cephesinde yeni bir kapı 
açılarak girişi buradan verildi. 
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şerefli mahallinde ve Bâbıâli’nin yanı başında 
bu yolda bir cemiyet-gâh ihdâsı münasip 
olamayacağını” savunan Said Paşa’nın kaygıları 
bununla bitmiyordu. Şayet konak satılırsa, 
zaten varlıklarını bir türlü sindiremediği 
Avrupalı temsilciler hükümet merkezinin 
dibine kadar sokulmuş olacaklardı. Bu durum 
imparatorluğun kalbi olan bölge için hiç de 
kabul edilebilir bir şey değildi. Rauf Paşa Konağı 
8 bin arşın (6064 metre) arsa üzerine yaklaşık 
1.000 metrekare olarak inşa edilmişti ve 37 
odası bulunmaktaydı. Konumu, sağlamlığı 
ve planı göz önüne alındığında Reji’nin teklif 
ettiği değer son derece komikti. Sermaye 
çevreleri, emlak piyasasının durgun ve mülk 
fiyatlarının düşük olduğu bu dönemde bile 
Reji’nin verdiği fiyatı çok komik bulmuşlar, 
bu tutarın ancak arsa bedelini karşılayacağını 
belirtmişlerdi. Said Paşa’nın Rauf Paşa 
Konağı’nı satın almak istemesi, bir süredir 
yetersiz gelmeye başlayan Bâbıâli’nin mekân 
ihtiyacından kaynaklanmaktaydı. O tarihte 
Bâbıâli binası Sadaret’in yanı sıra Dâhiliye 
ve Hariciye nezaretlerini ve Şûrâ-yı Devlet’i 
barındırmaktaydı. Konak satın alınıp Bâbıâli’nin 
kullanımına verilirse bazı bürolar buraya 
taşınarak hem memurlara rahat bir nefes 
aldırılabilir hem de vatandaşın işi daha hızlı 
görebilirlerdi. Sadrazam Said Paşa kaygılarını ve 

üzerine Dâhiliye Nezareti’nin Tekâüd Sandığı, 
İntihâb-ı Memurîn Komisyonu ve Sicill-i Ahvâl 
Komisyonu gibi birimleri yılbaşından önce 
konağa taşındılar.4  

Konak bir buçuk yıl sonra da Bâbıâli’nin 
elinden çıktı. Ticaret ve Nafia nezaretlerinin 
birleştirilmesi üzerine, 1887 yılının hemen 
başında, hizmet binası ihtiyacı beliren bu 
yeni nezarete tahsis edildi. Önceki yıl konağa 
yerleştirilmiş bulunan birimlerin de Nafia’nın 
boşaltacağı binaya taşınmalarına karar verildi.5  
Rauf Paşa Konağı’nın yeni sahibi Ticaret ve 
Nafia Nezareti’nin, kadrolu birer imam ile 
suyolcudan başka görevliye ihtiyacı kalmadığı 
düşüncesiyle, buradaki kapıcı, müdür ve 
bahçıvanın işine son verilerek bunlara ödenen 

düşüncelerini Sultan Abdülhamid’e bildirerek, 
konağın Reji’nin teklif ettiği miktara devlet 
tarafından satın alınmasını istedi. Padişah 13 
Haziran 1885 tarihli iradesiyle, sadrazamının 
teklifini onayladı ve Rauf Paşa Konağı 10 bin 
altın liraya satın alındı.1 

Böylelikle Reji’nin buraya taşınmasının 
doğuracağı fenalık savuşturulmuş oldu. 
Bâbıâli’nin bir parçası hâline getirilen Rauf 
Paşa Konağı hemen tadilata alındı. Suyollarının 
düzenlenmesi ve diğer eksikliklerinin 
giderilmesi için hemen çalışma başlatıldı.2  
Süleyman adlı bir kişi konağa 250 kuruş 
maaşla daire müdürü olarak atandı. Ayrıca 
200’er kuruş maaşlı birer kapıcı ve temizlik 
görevlisi, 150 kuruş maaşlı bir bahçıvan, 100 
kuruş maaşlı bir imam ve 40 kuruş maaşlı 
bir suyolcu istihdam edildi.3 Konak, aradaki 
yapılardan dolayı Bâbıâli yerleşkesi içerisine 
alınamamıştı. Konağın satın alınmasından 
üç ay sonra 25 Eylül 1885 tarihinde 
sadrazamlığa getirilen Kamil Paşa’nın isteği 

750 kuruş tasarruf edilmesi kararlaştırıldı. 
Rauf Paşa Konağı, imparatorluğun yıkılışına 
kadar bu nezaret tarafından kullanıldı 
ve Nafia Nezareti Binası olarak ünlendi. 
Cumhuriyet döneminde Nafia Vekâleti’nin 
(Bayındırlık Bakanlığı) İstanbul dairesi olarak 
kullanılmaya devam etti. 1932’den sonra 
İstanbul Bayındırlık Müdürlüğü ile Maarif 
Müdürlüğü arasında paylaştırıldı. 1983 yılında 
ise konağın tamamı İstanbul Milli Eğitim 
Müdürlüğü’ne tahsis edildi. Aynı bahçe 
içerisindeki diğer yapılarda çeşitli dönemlerde 
ihtiyaca binaen Emniyet Sandığı ve Tayyare 
Cemiyeti gibi kuruluşlar hizmet verdiler. 24 
Aralık 2012 tarihinde yanan ve hâlen tamiri 
süren Rauf Paşa Konağı, eski ihtişamına ve 
yeni işlevine kavuşmayı bekliyor.

Rauf Paşa Konağı’nın devlet tarafından satın alınmasına dair Said 
Paşa’nın arz tezkeresi ve Sultan Hamid’in iradesi (BOA, İ.DH, 953/75366).

5 BOA, Y.A.RES, 36/14; Y.MTV, 25/9.

Sadık Rıfat Paşa

Said Paşa’nın Rauf Paşa 

Konağı’nı  satın almak 

istemesi,  bir süredir 

yetersiz gelmeye 

başlayan Bâbıâli ’nin 

mekân ihtiyacından 

kaynaklanmaktaydı. 

O tarihte Bâbıâli 

binası  Sadaret’ in 

yanı  sıra Dâhiliye ve 

Hariciye nezaretlerini 

ve Şûrâ-yı  Devlet’ i 

barındırmaktaydı.

Yedisi  Abdülhamid 

döneminde,  ikisi  de

Meşrutiyet devrinde 

olmak üzere toplam

dokuz kez 

sadrazamlık yapan 

Said Paşa

yarım asır süreyle 

devlet hizmetinde 

bulunan ender 

kişilerdendir. 

Entrikacı,  çapkın 

ve cimri  kişiliğinin 

yanında parlak bir 

hafızaya

ve siyasi  zekâya 

sahip olan Said 

Paşa’nın bir

özelliği  de kuşkucu 

olmasıydı.

119118

YEDİTEPE FATİH KÜLTÜR SANAT YAŞAM DERGİSİ EKİM KASIM ARALIK 2023



aldığı vergi gelirleri bu idareye terk 
edildi. İdare, tütün vergisini 1883 
yılında kurulan Memâlik-i Mahrûse-i 
Şâhâne Duhânları Müşterek’ül-
Menfaa Reji Şirketi’ne devretti. 
Kısaca Reji İdaresi olarak bilinen 
bu birim, her türlü tütünün üretim, 
işleme ve satış işlerini otuz yıllığına 
üstüne aldı. Reji İdaresi ülke ölçeğine 
yayılan örgütleri, memurları ve 
1.000’in üzerindeki kolcuları ile 
devlet içinde devlet hâline geldi. 
Reji, tütünü çiftçiden en düşük fiyata 
almaya çalışıyor; üretici ise, malını 
kaçak yollardan, üç dört misli fiyat 
veren kimselere satmak istiyordu. Bu 
nedenle Reji kolcularıyla üreticileri 
kollamaya çalışan kaçakçılar 
arasında çıkan anlaşmazlıklar 
silahlı çatışmalara dönüştü. 1902 
yılına gelinceye kadar yirmi yılda 
20.000’den fazla kişi çatışmalarda 
öldü. Bu kavgalarda hükümet 
sadece hakem veya arabulucu 
rolünü oynayabildi. II. Abdülhamid 
Reji’nin halk üzerindeki baskısını, 
dolayısıyla imtiyazını kaldırmak 
için çeşitli yollara başvurmuş ise 
de başarılı olamadı. Meşrutiyet’in 
ilanından sonra İttihatçı yönetim 
Reji İdaresi’nin üzerine gitti. Tam 
gücünü kıracağı sırada Trablusgarp 
Savaşı’nın patlak vermesi üzerine 
hükümetin bu konuya odaklanması 
İdare’ye rahat bir nefes aldırdı. Hatta 
1913’te yapılan anlaşma ile imtiyazı 
1928 yılına kadar uzatıldı. Reji İdaresi 
Lozan Antlaşması’na kadar Türk 
tütün üreticisini sömürmeye devam 
etti.

REJI İDARESI NEDIR?
Osmanlı Devleti, Rusya ile yaptığı 
1853-1855 Kırım Harbi sırasında ilk 
defa dış borçlanmaya gitmiş, ancak 
bu borcu ödeyemediği gibi bundan 
doğan açığı ve zorunlu harcamaları 
karşılamak amacıyla yine dış borca 
başvurmak zorunda kalmıştı. Devlet 
1874 yılına kadar on beş defa dış 
borç aldı. Hazine değil borçları, 
bunların biriken faizlerini dahi 
ödeyemediği için Osmanlı maliyesi 
iflas etti. Alınan önlemler hiçbir 
işe yaramadı. Alacaklı devletler 
Bâbıâli’nin borçlarını ödeyemeyeceğini 
anlayınca, menfaatlerini korumak 
amacıyla, genel borçlar anlamına 
gelen Duyûn-ı Umûmiye idaresini 
kurdular. Türkiye’nin alkol, pul, deniz 
ürünleri, ipek, tütün ve tömbekiden 
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İ S T A N B U L L U  İ L K  T İ Y A T R O 

G E D İ K P A Ş A
T İ Y A T R O S U

ERDEM BELIĞ ZAMAN

GEDİKPAŞA’DA TİYATRO DOĞUYOR
Türk tiyatrosunda Gedikpaşa’nın ehemmiyeti 
büyüktür. Meşhur tiyatro tarihçisi Refik Ahmet 
Sevengil, Gedikpaşa hakkında şöyle yazar: 
“Gedikpaşa Tiyatrosu, Türk dilinde devamlı 
temsiller veren ilk sahne oluşumudur. Aktörlüğü 
meslek edinen Türkler ilk defa bu tiyatroda 
sahneye çıktı. Türk yazarlar da bu sahneye 
büyük ilgi gösterdi, sanatçılara düzgün konuşma 
dersleri verdi, azınlıkların çevirilerindeki dil 
hatalarını düzelttiler. Tanınmış yazarlarımız bu 
sahnede oynanması için tiyatro eserleri yazdı. 
Yüksekokul öğrencilerinden devlet adamlarına 
kadar birçok aydın bu tiyatronun temsillerini 
takip ederek Batılı sahne sanatı geleneğinin 
kurulmasına hizmet etti. Bütün bunlardan dolayı 
Gedikpaşa Tiyatrosu’nun sanat tarihimizde 
önemli bir yeri vardır.”4 

Yaygın bilinenin aksine, coğrafyamızda Batılı 
mânâdaki1  ilk tiyatro faaliyetlerinin başladığı yer 
Şehzadebaşı (Direklerarası) değil Beyoğlu’dur2. 
Beyoğlu’nda ilk tiyatro binalarının ortaya çıkışı 
19. asrın ilk yarısına tarihlenir. O tarihte İstanbul 
çevresinde3 tiyatronun görülmesineyse henüz 
çeyrek asırlık bir zaman vardır. Oysa tiyatro ve 
tarih kelimeleri yan yana geldiğinde zihinlerde 
canlanan ilk yer Direklerarası’dır. Bunun en 
büyük nedeniyse Direklerarası’nın “Türk eğlence 
sektörünün” merkezi olmasıydı. Halk, sanat 
kaygılarından azade bir şekilde gönlünce eğleneceği 
bir yer olarak benimsediği Direklerarası’nı, artık 
yaşamayı bıraktığı Fatih’ten göç edinceye dek, 
yaklaşık bir asır, baş tacı etmiştir. 1860’lı yıllardan, 
1970’li yıllara kadar haşmetli bir tiyatro saltanatı 
süren Gedikpaşa ve Direklerarası çevrelerinin sanat 
ihtişamına yaklaşan da olmadı. 

1 Burada “Batılı mânâda” ifadesinin kullanılması lazımdır zira tâ Orta Asya'dan getirdiğimiz birtakım gösteriler, köy temsilleri; Yahudilerin 1492’de 
Osmanlı Devleti’ne göçüyle birlikte bu topraklarda görülmeye başlayan kol oyunları, hokkabazlık; sonra Karagöz, ortaoyunu, meddah gibi seyirlikler 
asırlardır icra ediliyordu. Bu seyirlikler de bir nevi tiyatrodur hatta Türk’ün kendi öz tiyatrosudur.
2 Zaman, Erdem Beliğ, “Tiyatro Beyoğlu’na Döner Mi?”, Şalom gazetesi, 14 Temmuz 2021
3 Yazıda İstanbul çevresinden kasıt tıpkı eski konuşmalarda söylenildiği gibi Suriçi’dir.
4 Sevengil, Refik Ahmet, Türk Tiyatrosu Tarihi, sayfa 216-217

1875 tarihli Ayverdi haritasinda Gedikpaga Tiyatrosu Gedikpaşa Tiyatrosu'nun planı
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5 And, Metin, Tanzimat ve İstibdat Döneminde Türk Tiyatrosu, sayfa 214
6 And, Metin, Tanzimat ve İstibdat Döneminde Türk Tiyatrosu, sayfa 215
7 Sevengil, Refik Ahmet, Türk Tiyatrosu Tarihi, sayfa 217
8 Sevengil, Refik Ahmet, Türk Tiyatrosu Tarihi, sayfa 217
9 Karaboğa, Kerem, Geçmişten Günümüze İstanbul Tiyatroları I, sayfa 17
10 Karaboğa, Kerem, Geçmişten Günümüze İstanbul Tiyatroları I, sayfa 17

11 Sevengil, Refik Ahmet, Türk Tiyatrosu Tarihi, sayfa 217

12 İzrail, Nesim Ovadya, "Nesim Ovadya İzrail ile Tiyatro Tarihine Yolculuk", Şalom gazetesi, 18 Ekim 2023

13 Karaboğa, Kerem, Geçmişten Günümüze İstanbul Tiyatroları I, sayfa 26

Tiyatrosu’ndan yetişme diğer oyuncuların; 
Mardiros Mınakyan’ın, Tomas Fasulyeciyan’ın ve 
Ahmet Fehim’in etkili olduğu dönem.
Hâlbuki bunlara bir de Cumhuriyet dönemini 
eklemek faydalı olacaktır.

Gedikpaşa Tiyatrosu caddeden duvarla ayrılmış 

büyük bir avlu içindeydi. Cephesi, bugün Tiyatro 

Caddesi denilen yere doğru bakan cephede, 

soldaydı. Avluya tuğladan örme direkler arasındaki 

bir kapıdan girilirdi. Kapının iki tarafında da 

süslü fenerler asılırdı. Avlunun içinde, bugünkü 

ismiyle Yahya Paşa sokağına bakan geniş ve süslü 

bir gazino vardı. Gazinonun bir tarafında bilardo 

oynanır, diğer tarafında kitap ve gazete okunurdu. 

Gazinonun duvarlarında tablolar asılıydı. Akşamları 

temsil öncesi alaturka müzik çalınırdı. Tiyatro 

binasına mermer merdivenle çıkılır, mermer direkli 

bir kapıdan girilirdi. Holde, sağ tarafta bir büfe, 

yanında da vestiyer bulunurdu. Tiyatro salonu 

oldukça genişti ve at nalı şeklindeydi. Parterde 

vermiştir. Tulûat tiyatrosunu kimin kurduğu bir 
soru işaretiyse de kimin yüzünden ortaya çıktığı 
bellidir.

Gedikpaşa Tiyatrosu, Namık Kemal’in ünlü Vatan 
Yahut Silistre oyununun 1873’te sergilendiği yerdir. 
Hatta bu piyesin temsili sırasında yapılan, “Yaşasın 
vatan!” tezahüratı sebebiyle Namık Kemal sürgüne 
gönderilir. Güllü Agop da bir müddet tutuklanır13.

Sadece Namık Kemal değil, Ahmet Midhat Efendi 
gibi namdar Türk yazarlarının da piyeslerini 
sahneleyen Güllü Agop, 1878’de Osmanlı Rus 
Savaşı’nın başlamasıyla kötüleşen duruma 
veortama daha fazla direnemez ve tiyatronun 
idaresini bırakarak yeni filizlenmeye başlayan 
Direklerarası’na gider.

MINAKYAN, FASULYECİYAN VE 
AHMET FEHİM DÖNEMİ
Güllü Agop’un idareyi bırakmasından sonra 
tiyatronun idaresini Mardiros Mınakyan ele 
alır. Mınakyan, Türk tiyatrosunun en uzun süre 
sahnede kalmış ve en çok öğrenci yetiştirmiş 
tiyatrocularından biridir. Mınakyan, Osmanlı 
Tiyatrosu’nun idaresine geçtiğinde ellerinde artık 
bir imtiyaz yoktu. Dolayısıyla tamamen seyirci 
rağbetine teveccüh gösterilecek bir devir başlamıştı.

Gedikpaşa Tiyatrosu’nun bulunduğu yer, bugün 
Mimar Kemalettin Mahallesi’nde, Tiyatro Caddesi 
ile Yahya Paşa Sokağı, Hattat Sokağı, Mühendis 
Mektebi Sokağı ve Tatlıkuyu Sokağı’nın arasında 
kalan adaydı. Şimdi yerini Azak İş Merkezi ve bir 
otel işgal etmektedir. Dikkatle incelendiğinde bu 
adanın epey büyük olduğu görülecektir. Büyüktü, 
çünkü Gedikpaşa Tiyatrosu, içinde ayrı binada 
bulunan bir gazinoyu da ihtiva eden, bahçeli bir 
kültür ocağıydı.
 
Gedikpaşa Tiyatrosu’nun arazisi ilk olarak, Osmanlı 
Devleti’nde çokça gelip gösteriler yapan Souiller 
sirk topluluğuna tahsis edilmiş ve 1859’da buraya 
seyyar bir çadır kurulmuştu.5 1863’te Hovannes 
Kasparyan bu arsaya bir tiyatro yaptırmıştır. 
Karabet Papazyan 1864’te Souiller’in bırakmış 
olduğu bu tiyatroyu kiralamış ve haftanın iki günü 
sözlü ve sözsüz pandomima oynamıştır.6 1866’de 
Razi isimli bir yabancı dans hocası binayı kiralayıp 
temsiller vermiştir.7 Tiyatro birkaç sene içinde 
bulunduğu semtin ruhuna öylesine işlemiştir 
ki yapılan tiyatro binası semtin ismine binaen 
Gedikpaşa Tiyatrosu olarak anılmaya başlamıştır. 
Lâkin bina sahibi Abraham Efendi tarafından 
konulan temsil heyetinin ismi Osmanlı Tiyatrosu idi.8

Eski cambazhane binası yıktırılır ve 1868’de yerine 
ahşap bir tiyatro binası yaptırılır.9 İşte Gedikpaşa 
yahut Osmanlı Tiyatrosu namlariyle maruf tiyatro 
esasen bu idi. Türkçe temsiller bu binada verildi. 
1870’de Osmanlı sarayından on yıllık Türkçe piyes 
temsil etme imtiyazını alan Agop Vartovyan (Güllü 
Agop) 1882’ye kadar bu binada aynı ismi verdiği 
heyetiyle seyirci karşısına çıktı.

Kerem Karaboğa, Gedikpaşa Tiyatrosu’nu üç evrede 
incelemenin lazım geldiğini müdafaa eder:10 

1. 1859 ila 1868 yılları arasındaki cambazhane 
tiyatrosu dönemi.
2. 1868 ila 1880 seneleri arasında Güllü Agop’un 
tiyatroya hâkim olduğu dönem.
3. 1880 ila 1884 tarihleri arasında, Osmanlı 

kanepeler, etrafta üç loca ve en üstte paradi vardı.  

Locaların kenarları kırmızı kadife döşeliydi. Sahne 

yukarıya doğru yüksek ve dört köşeydi. Sahnenin 

tam karşısında perdeleri daima kapalı duran büyük 

loca padişaha ayrılmıştı.11 

GÜLLÜ AGOP İDARESİNDE
Agop Vartovyan, Türk tiyatrosunun en ilginç 
simalarındandır. Ermeni kökenli sanatkârımız sonra 
Müslümanlığı kabul edip Yakup ismini almıştır. 
Müslümanlığı kabul edişi hakkında da türlü tevatür 
vardır. Beşiktaş’ta Yahya Efendi Mezarlığı’nda 
metfundur.

Güllü Agop’un tiyatromuz için ifade ettiği önemin 
altını kıymetli tiyatro tarihçisi Nesim Ovadya İzrail 
bir röportajımızda şöyle çizmişti: “Türk tiyatrosunu 
bir çadır olarak düşünsen, çadırın bazı bağlantı 
direkleri vardır. Bunlar arasındaki en önemli iki 
direk Güllü Agop ve Mardiros Mınakyan’dır.”12 

Ayrıca Güllü Agop’un, 1870’te on sene müddetince 
Türkçe piyes oynama imtiyazını tekeline alması, 
tulûat tiyatrosunun da doğuşuna sebebiyet 1908'de Amfi Tiyatrosunda seyirci Vatan Yahut Silistre'yi seyrediyor

Güllü Agop

Namık Kemal'in Vatan Yahut Silistre oyunu, 
Gedikpaşa Tiyatrosu'nda sahnelendi
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vahimiyse tiyatro yıktırılır. Binanın sahibi Abraham 
Efendi’ye para verilir. Tiyatro eşyaları Fasulyeciyan’ın olur.

II. Abdülhamid yerine bir okul yaptıracağını söyler ve 
okulun temelleri atılır fakat inşaat devam etmez. Bir 
bahaneyle tiyatro hercümerç edilmiş olur ve Gedikpaşa 
Tiyatrosu’nun incecik ama çok mühim defteri böylece 
kapanır.

İHTİŞAMLI GÜNLERİN SONU
Cumhuriyet dönemine gelindiğinde Gedikpaşa ve 
çevresi eski ihtişamından çok uzaktadır artık. Bırakınız 
Gedikpaşa’yı, Gedikpaşa’dan sonra bir tiyatro muhiti hâline 
gelen Direklerarası dahi Komik-i Şehir Naşit Efendi’nin 
1938’de elini ayağını çekmesiyle iyice öksüzleşmiş, Nejat 
Uygur’un 1970’lerde o bölgeden çıkmasıyla tamamen 
yıkıma uğramıştı.

Yıkıldıktan sonra arazi bir müddet öyle okul temeli atılmış 
şekilde atıl kalsa da sonra birkaç bina yükselir yerinde. 
Bunlar Azak Sineması olarak bilinecek yapı ve birkaç 
apartmandır. Bugün aynı yerde bulunan iş merkezi de bu 
ismi taşımaktadır ve belki de o günlerden bugüne kalan 
tek emare bu isimdir!  Birinci Dünya Savaşı’ndan sonra 

mizahı ülkemize getiren Suavi Süalp’ın yazdığı 
Merhaba Vatandaş piyesiyle seyirciye, “Merhaba!” 
dese de, “Hoşça kal!” demesi hiç de uzun sürmez. Bir 
sezon zar-zor dayandıktan sonra perdesini kapatmak 
zaruretinde kalır.

Moda çanları sinema için çalıyordur yeniden. 374 
kişilik Azak Tiyatrosu, işletmecisi tarafından apar-
topar sinemaya çevrilir. Erotik filmlerin oynadığı bir 
salon hâlini alır17. Sonra erotik furyanın da bitişiyle 
sinema biter ve salon yıkılarak iş hanına dönüştürülür. 
Bugünkü Azak İş Merkezi bu dönüşümün neticesidir.

Bu bölgede 2023’ün Nisan ayında bir tiyatro gezisi 
düzenleyip tur gezdirdim. Hüzünlenerek, iç çekerek 
Gedikpaşa sokaklarında dolaştık. Bugün Gedikpaşa’ya 
tiyatro ve kültür aramaya gideceklerin bulacakları 
turist, mağaza ve kültürsüzlük olacaktır. Tiyatro 
hayatından günümüze kalan tek şey caddenin ve 
iş merkezinin ismidir maalesef! Gedikpaşa sanki 
bundan kırk sene evveline kadar bir tiyatro muhiti 
değilmişçesine yaşamakta… Sanki tiyatro hayatının 
bir tarafına hiç dokunmamış, hayatından bir parça 
olmamış gibi! 

İşte Gedikpaşa’daki kültür hayatının yüz yirmi senelik 
uzun gelen kısa hikâyesi…

Kolları sıvayan Mınakyan, Ahmet Midhat 
Efendi’nin adaptasyonu olan Kamelyalı Kadın 
piyesiyle sezonu açar. Bu piyesteki rolüyle 
özdeşleşecektir. Mınakyan, Tiflis’e gidince14 
tiyatronun idaresine Bursa’dan, Ahmet Vefik 
Paşa’nın himayesinde tiyatro yapmaktan dönen 
Tomas Fasulyeciyan gelir15 . Mınakyan, Tiflis’ten 
dönüşünde Şehzadebaşı’nda, Güllü Agop’un 
Osmanlı Tiyatrosu’na katılır. O tarihte hâlihazırda 
iki Osmanlı Tiyatrosu vardır: biri Şehzadebaşı’nda 
Asıl Osmanlı Tiyatrosu, diğeri de Gedikpaşa’da vaki 
Osmanlı Tiyatrosu16.

Hem bu karışıklık hem de Direklerarası piyasasıyla 
rekabet edememek, Fasulyeciyan’ı tiyatroyu 
kapatma zorunda bıraktırır. Fasulyeciyan 1882’de 
gidince yerindeki boşluğu Ahmet Fehim doldurur. 
Hemen Ahmet Midhat Efendi piyeslerinden bir 
repertuar oluşturur ve hemen Çengi piyesini 
sahneler. Ardından Şemsettin Sami’nin Besa 
piyesi gelir. Gedikpaşa Tiyatrosu tam yeniden 
canlanmıştır ki Ahmet Midhat Efendi’nin Çerkes 
Özdenleri piyesinin sahnelenmesi birtakım sorunları 
da beraberinde getirir. Oyun, Çerkes milliyetçiliğin 
propagandasını yaptığı için yasaklanır. Ahmet 
Midhat Efendi sürgüne gönderilir. Ama en 

sinema dünyanın her yerinde tiyatronun yerini 
almaya başlamıştır. Türkiye’de de birçok yeni sinema 
binasının açılmasının yanında eski tiyatro binalarının 
bazıları da sinemaya dönüştürülmüştür. Bu husustaki 
en keskin dönüşümü yaşayan yer ise Şehzadebaşı 
(Direklerarası) olmuştur. Naşit Bey’in, Kel Hasan 
Efendi’nin tiyatrosu da olmak üzere birçok tiyatro 
sinemaya dönüşmüştür. 

Adı üstüne moda ya, gelip geçer! 1950’lerin sonundan 
itibaren memlekette tekrar bir tiyatro enflasyonu 
başlar. Bu kez sinema salonları tiyatro salonlarına 
dönüştürülür. Azak Sineması’nda da 1962-63 
sezonunda Gönül Ülkü- Gazanfer Özcan Topluluğu, 
Orhan Erçin’in Aman İdare At komedisiyle perde 
açarlar. Artık yerleşik halkın ayak çekmeye başladığı 
Gedikpaşa'da, Gazanfer Özcan'ın trupu ancak 
birkaç sezon dayanabilir. Oradan Zincirlikuyu’ya 
taşınınca salonda Ulvi Uraz, Asuman Arsan ve 
Muzaffer Hepgüler toplulukları sahne alırlar. Hiçbiri 
de bu seyircisi devamlı azalan mekânda dikiş 
tutturamazlar.

Azak’ın son büyük misafiri sahnelerimizin gelmiş 
geçmiş en büyük komedyenlerinden Muammer 
Karaca olur. Muammer Bey, Beyoğlu’nda kendi 
yaptırdığı salonu kapatıp buraya gelmiştir. Absürt 

14 İzrail, Nesim Ovadya, Mardiros Mınakyan, sayfa 74
15 Karaboğa, Kerem, Geçmişten Günümüze İstanbul Tiyatroları I, sayfa 30
16 Karaboğa, Kerem, Geçmişten Günümüze İstanbul Tiyatroları I, sayfa 30

17 1972-1980 yılları arasında Türk sinemasında erotik furya olarak isimlendirilen bir dönem başlamıştır. 1980 Askerî İhtilali’ne kadar süren bu furya o günlerde sinemaya 

can simidi olmuş, Türk sinemasına televizyonla kaybettiği seyircisini geri kazandırmış ve sinemamızın ömrünü uzatmıştır. Birçok ünlü sinema salonu da seks filmleri 

oynatarak çarkını döndürmüştür.

Osmanlı Tiyatrosu afişi

Manukyan Tiyatrosu'nda sergilenen bir oyun

Güllü Agop’un tiyatromuz 
için ifade ettiği  önemin 
altını  kıymetli  t iyatro 
tarihçisi  Nesim Ovadya 
İzrail bir röportajımızda 
şöyle çizmişti :  “Türk 
tiyatrosunu bir çadır 
olarak düşünsen, çadırın 
bazı  bağlantı  direkleri 
vardır.  Bunlar arasındaki 
en önemli  ik i  direk 
Güllü Agop ve Mardiros 
Mınakyan’dır.” 1

T iyatro ve tarih kelimeleri 
yan yana geldiğinde zihinlerde canlanan 
ilk yer Direklerarası ’dır.  Bunun en büyük 
nedeniyse Direklerarası ’nın “Türk eğlence
sektörünün” merkezi  olmasıydı .
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S A A T 
H A S T A N E S İ

Mehmet Ali
Karaçuha

SAATLER YALNIZCA ZAMANI ÖLÇMEKLE KALMIYOR BUNUN YANI SIRA 

GELIP GEÇEN YAŞAMIMIZA DA TANIKLIK EDIYOR.  SIRKECI ’DE BULUNAN 

SAAT HASTANESI ’NDE MEHMET ALI  KARAÇUHA, TARIHI  SAATLERIN 

BAKIMINI  YAPARAK ONLARI  YENIDEN HAYATA DÖNDÜRÜYOR VE 

SAATLERI  BIR ZAMAN MAKINESI  OLARAK TANIMLIYOR.  İZ  BIRAKMA 

VE ANDA KALMAYI DÜŞÜNÜRKEN YOLUMUZUN KESIŞTIĞI  MEHMET 

ALI  KARAÇUHA ILE YAPTIĞIMIZ ZAMAN VE MEKÂN ÜSTÜ BU SOHBETE 

BUYURUN SIZ DE KATILIN.

DILARA OBENIK
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Bu mesleğe nasıl başladınız?
Bu mesleğe 1987’de Tahtakale’de bir ustanın 
yanında başladım. 1995’e kadar orada beraber 
çalıştıktan sonra Tahtakale’de kendi atölyemi 
kurdum. O günden beri yalnız çalışıyorum. 
16-17 yaşlarında direkt bu işle sektöre atıldım. 
Öncesinde başka bir işle uğraşmadım.
 
Her türlü saat üzerinde çalışıyor musunuz?
En son çıkan akıllı saatler hariç birçok saat 
üzerinde çalışıyorum. Akıllı saatleri kullanmayı 
hiç düşünmedim. Bazen buraya getiriyorlar ancak 
elime dahi almıyorum. Onlar haricinde benim için 
saat olsun, isterse 300 - 500 yıl olsun hiç önemli 
değil. Koleksiyonerlerden aldığım, 1870’lerden 
kalma saatler de var burada. Bu saatler satışta 
değil. Antikacılardan alıyorum ve bakımlarını 
yaptıktan sonra burada misafir ediyorum. Kendi 
ustamla 14 sene beraber çalıştık. O, rahmetli 
olana kadar mekanik saatlerle hiç uğraşmazdım. 
Ustam rahmetli olduktan sonra antikacı bir 
müşterim, İngiltere’den cep saatleri getirdi. 
Çok özel saatlerdi ancak ben hiç bu saatlerden 
yapmamıştım. Çok emek, dikkat isteyen bir 
çalışmaydı ve o saatlerin tamirini özenle 
gerçekleştirdim. Bu yalnızca benim yaptığım bir iş 
değil. Bu tarz çalışan çok değerli ustalar var tabii 
ki ancak içinde bulunduğumuz dönem bazı şeyleri 

bitiriyor. Şu anda Topkapı Sarayı’nda çalışmayan 
bir saat var. Tek istediğim şey o saati alıp burada 
tamir etmek.

Saat bakımı ve tamiri için hangi aletleri 
kullanıyorsunuz?
İğneyle kuyu kazmak tabiri tam bizim işe göre bir 
deyim aslında. Bir saat geldiği zaman parçalarını 
komple ayırıp küçük sepete koyuyoruz. Bütün 
parçalar burada duruyor. Bir makinamız var 
üç tane ilaçtan geçiyor. Temizlendikten sonra 
parlak bir hâle geliyor. Normalde çıplak gözle 
görülemeyecek kadar vidalarla ve büyüteçler 
eşliğinde çalışıyoruz. Mikro cerrahi gibi bir iş 
yapıyoruz burada.

Bu işi yaparken motivasyonu nereden 
alıyorsunuz?
Bizim mesleğimizin piri Hz. Yusuf Aleyhisselam. 
Sabır da oradan geliyor herhâlde bize. 
Tahtakale’de ilk işe başladığım zamanlardan şu an 
elimde bulunan tornavidayı ustam bana vermişti, 
hiç unutmam. “Ucuna bak, aynısını yap” dedi. 
İlk gittiğim gün sabah başladım akşama kadar 
tornavida ucuyla uğraştım. Sonunda doğrusunu 
yapıp verdim. Aylar sonra bana dedi ki; bana 
hemen oldu diyerek verseydin, sana güle güle 
diyecektim. İlk günden bu sınavı geçtim.
 

SAATİN İÇİNDE FİZİK VE MATEMATİK VAR
Saatler en çok hangi tür arızalar veya sorunlarla 
geliyorlar?
Bizim toplumumuzda şöyle bir şey var. Duvar 
saatini alır, duvara asar 50 sene o orada çalışsın 
ister. Oysa arabaları dahi belli zamanlarda bakıma 
götürüyorsunuz. Bu saat için de geçerli, belli 
bir ömrü var. 4-5 yılda bir mekanik bir saatin 
komple sökülüp yıkanması ve yeniden yağlanması 
gerekiyor. Çünkü yağ özelliğini kaybediyor ve 
çarkların yataklarında baya bir aşınmalar oluyor. 
Böyle olduğunda bize daha ağır geliyor bu 
tamirler. En az 1 hafta sürüyor tamir işimiz. İşlem 
bittikten sonra test makinesine sokuyoruz saatleri. 
Saat de o zembereği kuruyor ve öyle çalışıyor. 
Buraya daha çok koleksiyonerler saatlerini 
getiriyor. Burada bulunan en eski saat 250 yıllık 
bir İngiliz.
 
Mesleğinizi nasıl tanımlarsınız?
Bizim meslekte Alzheimer hastası pek olmaz. Çok 
büyük bir logo veya haritayı işler gibi çalışıyoruz. 
Tek bir vidayı yanlış takarsanız saat çalışmaz. O 
kadar hassas. Bana saatlerden çıkan tik tak sesleri 
terapi gibi geliyor. Bazı zamanlar tüm saatleri 
aynı zamana kurarım ve hepsi aynı anda çalmaya 
başlar. Bazıları için rahatsız edici olabilir ancak 
benim için mükemmel bir ses. Sessiz bir ortamda 

Bizim mesleğimizin piri  Hz. 
Yusuf Aleyhisselam. Sabır da 
oradan geliyor herhâlde bize. 
Tahtakale’de ilk işe başladığım 
zamanlardan şu an elimde 
bulunan tornavidayı  ustam 
bana vermişti ,  hiç unutmam. 
“Ucuna bak,  aynısını  yap” dedi .
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sadece bir saatin sesine odaklandığınızda o 
tik tak sesinin “Allah” dediğini duyarsınız. 
Sessiz bir ortamda dinlediğiniz zaman 
mükemmel bir şey.
 
BU MAKİNA ZAMANI HERKESE GÖSTERSİN
Zaman kavramı ile ilgili ne 
düşünüyorsunuz? Tarihi saatlerle çalışmayı 
seviyor musunuz?
İnsanoğlunun en değerli varlığı zaman. Geri 
dönüşü olmayan bir şey. Her geçen saniye 
ömürden gidiyor. Eski saatlerin bakımını 
yapmayı çok seviyorum. Selimiye Camii’nin 
çalışmayan eski bir saati vardı. Bir gün 
boyunca başka bir iş yapmadım ve sadece bu 
saatle uğraştım. Saati yaparken düşüncelere 
dalıyorsunuz. O dönemin insanları görmüş, 
onu kurmuş... Bu kişilerin hepsi gitti ancak 
o saat hâlâ çalışıyor. Bir ara camilerin 
saatlerini alıp tamir ediyordum ancak 
prosedür uzun sürüyor.
 

Sizce Fatih’te esnaf olmak nasıl?
Bu bölge Osmanlı’dan bu zamana kadar ticaretin 
merkezi olmuş. Türkiye’de Sirkeci’yi bilmeyen 
insan yoktur. İllaki birileri buradan geçmiştir. Her 
şeyi burada öğrendik. Farklı bir bölgede otursam 
güncel saatler gelecektir ancak burada daha çok 
dönem saatleri geliyor bize.
 
Yurt dışına işler yapıyor musunuz?
Geçmiş zamanda bir tane İngiliz Whatsapp’tan 
bana yazdı. Büyükbabasından kalmış bir 
saati yapmamı istedi. Getirdi ve tamirini 
gerçekleştirdim. Bir aya yakın bende kaldı. Güzel 
saat geldiği zaman hemen vermiyorum. Tarihî 
saatlerle çalışmayı sevdiğim için geniş bir zamana 

Çırak yetiştiriyor musunuz?
Çırak yetiştirmeyi düşünmüyorum. Çünkü 
insanlar gelmiyor. Birkaç sefer niyetlendim ancak 
yeni nesilde merak yok. İlk düşünceleri para 
oluyor. Bir baba buraya çocuğunu çırak olsun diye 
getirdiğinde tek düşüncesi eve ne kadar katkısı 
olacak oluyor. Bir zanaat ve meslek öğrenme 
niyetinde değiller. Herkes haklı kendince tabii 
fakat bu işi yapacak insanda merak olması lazım. 
Geçmişte ilginç bir çırağım da oldu; Bir mikro 
cerrahi doktoru yanıma geldi. Burada her şeyi 
öğrenmek istediğini söyledi bu konuda azimliydi. 
İki ay kadar benimle çalıştı.
 

yayıyorum. Böyle bir çalışma gerçekleştirmiştik. 
Dokuz ay üzerinde çalıştığım başka bir saat 
bulunuyor. Değerli saatleri yapması bambaşka bir 
şey... Seyretmesi de ayrı bir keyif veriyor.
 
Bu işle ilgili kurduğunuz bir hayaliniz var mı?
Seiko saatleri toplamıştım ve onları satıp bir 
karavan yapacaktım. Planım karavanla Ahi 
Çelebi Camii’ne gidip sabah namazını orada 
kıldıktan sonra uzun bir seyahate çıkmaktı. 
Türkiye turu yaparak eski camilerdeki saatleri 
tamir etmeyi planlıyordum. Pandemi öncesinde 
gerçekleştirmek istedim ama olmadı. Şu anda 
maliyetler arttığı için de iyice zorlaştı. Bu 
hayalimden de bu nedenle vazgeçtim.

Tek bir vidayı  yanlış 
takarsanız saat çalışmaz. 
O kadar hassas.  BANA 
saatlerden çıkan tik tak 
sesleri  terapi  gibi  geliyor.

Selimiye Camii ’nin çalışmayan 
eski  b ir saati  vardı.  B ir gün 
boyunca başka bir iş  yapmadım 
ve sadece bu saatle uğraştım. 
Saati  yaparken düşüncelere
dalıyorsunuz.  O dönemin 
insanları  görmüş,  onu kurmuş.. .
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Kâtib Muslihiddin Sokağında bulunan Sinekli 
Mescid9 ile Altımermer’deki mescidi yakınında 
bulunan sıbyan mektebi10 merhumun hayır 
eserlerindendir.

Hadîka’da mescidin yapılma tarihi hakkında bir 
kayıt yok. İVTD 953’de vakfiye tarihi bulunmuyor. 
İVTD 1009’da caminin vakfiye tarihi evâsıt-ı Z 
920 [27.01-05.02.1515]’dir. Mustafa Özdamar11 ve 
Tahsin Öz12 mescidin inşa tarihini 901/1495 olarak 
gösteriyor.

İstanbul’da dört Kâtib-i Muslihiddin mescidi/
camii bulunmaktadır ki bunlardan Uzuncaova ve 
Sinekli mescidleri bahsimiz olan mescidin bânîsi 
olan zâta aitdir. Diğer Kâtib Muslihiddin nâm-ı 
diğer Tatlıkuyu Mescidi’nin bânîsi Kanunî dönemi 

Kâtib Muslihiddin Mescidi1, Kâtib Muslihiddin 
Câmii2, Uzuncaova Mescidi3; Kâtib Muslihiddin 
Uzuncaova Câmii4 adlarıyla anılan mabed 
isminden de anlaşılacağı üzere Kâtib Muslihiddin 
isimli bir kişi tarafından yaptırılmışdır. Hadîkatü’l-
Cevâmi’de Koca Mustafa Paşa Câmii’nin bina 
emini olduğu5; diğer bir kaynakda “kâtib-i 
bevvâbîn”, yani saray kapıcılarının kâtibi olduğu 
belirtilir6.

Hadîka’da Kâtib Muslihiddin’in mescidin 
mihrabı önünde medfun olduğu kayıtlıdır7 ki, 
halen mevcutdur. Ekrem Hakkı Ayverdi Bey 
«...bânisinin müzeyyen, fakat yazısız lahdi ile 
mescid müezzininin kabirleri vardır» der8. Hazire 
fotoğrafında görüldüğü üzere başka mezar taşları da
durmaktadır. Aksaray’da Cerrahpaşa Caddesi, 

1546 YILINDA YAPILAN VAKIFLAR TAHRIRINDE “MAHALLE-I MESCID-I MUSLIHIDDIN 
KÂTIB-I BEVVÂBÎN” BAŞLIĞIYLA KAYDEDILEN MESCIDIN VAKFIYE TARIHI 
BULUNMUYOR. VAKFIN GELIR KAYNAKLARI OLARAK VAKIF PARASI OLAN 3000 
AKÇE (O TARIHDE ZAYI OLMUŞ); VAKFIN KASASINDA 6828 AKÇE BULUNMAKTA. 
VAKFA AIT MESCIDIN YAKININDA 18 DÜKKÂN VE YINE O DÜKKÂNLARA YAKIN YENI 
88 DÜKKÂN, MESCIDE YAKIN 3 HÜCRE, HELÂ VE MUHAVVATA (AVLU), 2 ADED TEK 
TATLI HELÂSI VE AVLUSU BULUNAN HANE ILE BIRINE KIRAYA VERILEN ARSA. VAKFIN 
GIDERI OLARAK YEVMÎ OLARAK IMAMA 3 AKÇE, MÜEZZINE 2 AKÇE, MÜTEVELLIYE 
3 AKÇE, 2 ECZAHAN 2 AKÇE, DÜHN-I SIRAC (KANDIL YAĞI) 1 AKÇE.

KÂTİB 
MUSLİHİDDİN 

CÂMİİ
AHMED NEZIH GALITEKIN 
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Vakfın varlığı yılda 4 bin akçe geliri bulunan 
40000 akçe, yıllık geliri 880 akçe olan avlulu 8 
hücre, yıllık geliri 2800 akçe olan iki katlı 10 hücre 
ve 5 mahzen, imam ve müezzinin oturduğu iki 
hane. Vakfın giderleri hatib ve sermahfile yevmiye 
4 akçe, imama 4 akçe, müezzin-i salâya 0,5 akçe, 
müezzine 2 akçe, 3 hafıza 3 akçe, kayyıma 0,5 
akçe, mütevelliye 2 akçe, aydınlanma ve hasır için 
aylık 40 akçe, muarrife 0,5 akçe16.

Görüldüğü üzere iki vakfın gelir ve giderleri 
arasında farklar bulunuyor. Anlaşılan o ki ilk 
vakfın akarlarının bir kısmı zayi olmuş, minber 
konularak camiye dönüştürülmüş ve vakfına 
takviye yapılarak yeni vazifeler ihdas olunmuşdur. 
Anılan vakıf tahririnde minber koyarak mescidi 
camiye çeviren zâtın ismi belirtilmemiştir.

Vesikalardan öğrenildiği üzere ikinci tahrirden 
itibaren geçen iki asra yakın bir süre sonra 
Süvari Mukabele Kalemi kâtiblerinden es-Seyyid 
Mehmed b. Mustafa b. Mehmed Efendi camiye 
yeniden minber koymuştur17.

Bu durumda geçen iki asırlık süre içinde cami 
ve vakfı bilmediğimiz bazı olumsuzluklarla 
karşılaşmış olmalıdır.

Vakfın nazırı İstanbul kadısıdır18. Mütevelli 

hayır sahiplerindendir13. Fethiye Camii yakınında 
bulunan Kâtib Muslihiddin nâm-ı diğer Yazıcı 
Câmii bânîsi olan Kâtib Muslihiddin hakkında 
kesin bilgi yokdur. Caminin vakfiye tarihi 
evasıt-ı Z 920 [27.01-05.02.1515]’dir. Hadîka’nın 
Uzuncaova ve Sinekli mescidlerinin bânîsi olarak 
gösterdiği Kâtib Muslihiddin’den ayrı bir zât 
olmalıdır14.

1546 yılında yapılan vakıflar tahririnde 
“Mahalle-i Mescid-i Muslihiddin Kâtib-i 
Bevvâbîn” başlığıyla kaydedilen mescidin vakfiye 
tarihi bulunmuyor. Vakfın gelir kaynakları olarak 
vakıf parası olan 3000 akçe (o tarihde zayi 
olmuş); vakfın kasasında 6828 akçe bulunmakta. 
Vakfa ait mescidin yakınında 18 dükkân ve yine o 
dükkânlara yakın yeni 88 dükkân, mescide yakın 
3 hücre, helâ ve muhavvata (avlu), 2 aded tek tatlı 
helâsı ve avlusu bulunan hane ile birine kiraya 
verilen arsa. Vakfın gideri olarak yevmî olarak 
imama 3 akçe, müezzine 2 akçe, mütevelliye 3 
akçe, 2 eczahan 2 akçe, dühn-i sirac (kandil yağı) 
1 akçe15.

Elli dört yıl sonra yapılan Mevlânâ Mehemmed 
bin İshak imzasıyla evâsıt-ı Z 920 [27.01-
05.02.1515] tarihli tahrirde “Mahalle-i Câmi‘-i 
Kâtib Muslihiddin eş-Şehir Bi-Altımermer” 
başlığı altında şu kayıtları okuyoruz:

ise 1009 (1600) yılı tahririnde Mehemmed b. 
Abdurrahman görülüyor. Sonraları mahalle 
ahalisinden emin ve müstakim bir kimse bâ-
hüccet-i şer‘iyye mütevelli olmuşdur19.

Mahalle sakinlerinden Hacı Sinan b. Mehemmed 
evini vakfederek kendisi, Hurşid ve Gülşah’dan 
sonra cami imamı mesciddeki Mushafın 
yüzünden 10 ayet okumak üzere şart eylemiş20. 
Mihri Hâtûn bint Abdullah avlulu evini 
vakfederek geliriyle mescidin kandiline yağ 
alınmasını istemişdir21. 

Nuri Hâtun evini vakfederek ölümünden sonra 
Pazartesi, Perşembe günleri birer cüz okumak 
şartıyla mescid imamının tasarrufuna bırakmış22. 

Mahalle sakinlerinden İlyas b. Abdullah bir 
dükkân vakfederek gelirinden yılda 300 akçe 
verilip cami imamı haftada üç cüz ve salavatdan 
sonra kürside bir aşr okumasını şart koşmuş23. 

Hafsa Hâtûn binti Abdullah tek katlı beş evini 
vakfederek nesli kesildikden sonra 3 ev imamın 
2 ev müezzinin tasarrufunda olup yılda ikişer 
hatim okumaları istenmiş24. Kayapaşa b. 
Mahmud haneler vakfederek nesli kesilince cami 
müezzininin tasarrufuna geçip yılda bir hatim 
okuması istenilmiş25. Ferahnaz Hâtûn b. Abdullah 
da evini vakfederek Resûlullah (sav) ruh-ı şerifi 
için günde bir cüz okumak şartıyla imamın 
tasarrufuna bırakmışdır26. Gülşah b. Abdullah da 
evini vakfederek ruhuna üç ihlâs okumak şartıyla 
müezzine şart koşmuşdur27. Kamer Hâtûn bt. 
Halil, yevmî 1,5 akçe vazife ile her gün akşam 
namazından sonra Ayetelkürsî okumak kaydıyla 
cami imamına şart eylemiş28.

Mahalle sakinlerinden Zelih Hanım bt. Balcıyokuşlu 
el-Hâc Mustafa Efendi mülkü olan iki oda, 
abdesthane, altında mutfak ve kenef ve su kuyusu 
ve meyve ağaçlarını müştemil evini, berber ve terzi 
dükkânlarını, iki bin kuruşu vakfedip gelirleriyle 
Kâtib Muslihiddin Camii’nde haftada bir gün 
ulema ve sulehadan bir kimse öğle namazından 
sonra kürsüden tefsir ve hadis-i şerif vaaz ederek 
24 akçeye mutasarrıf olacak, müezzin de vaizin 
seccadesini serip kaldırarak yevmî dört akçe alacak. 
Camide her sene rebiülevvel ayında mevlid-i şerif 
okunacak, cemaate gülsuyu, mai vird, şeker ve 
şerbet ikram edilip dua ve şefaatlerine iltica ve salât 
ü selâm gönderilir. Bunlar için 50 kuruş sarfedilir29. 
Timurhan Hâtûn ve veledi Mustafa Çelebi nukud 
vakfından mescid imamına 5,5 akçe, müezzine 1,5 
akçe tahsis olunmuşdur30.

25 Z 1225 [21.01.1811] tarihli vakfiye 1 M 
1043/08.07.1633-29 Z 1043/26.06.1634 tarihli 
vakfın muhasebesi:

Vesikalardan öğrenildiği 
üzere ikinci  tahrirden 
it ibaren geçen iki  asra 
yakın bir süre sonra 
Süvari  Mukabele Kalemi 
kâtiblerinden es-Seyyid
Mehmed b.  Mustafa 
b.  Mehmed Efendi 
camiye yeniden minber 
koymuştur.

Mühendishane C2 (6.4.1845)

Hrt 5367 Fr.
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Gelirler: 20 dükkân kiraları: senede: 4920; 8 odalar: 
senede: 2400; arsa kirası: senede: 150; evlerin arsa 
kirası: yılda 1000; para vakfının yıllık geliri: 17.700 
akçe.

Vazife ücretleri: imama yılda 3960; müezzine yılda: 
1800; Ammehana yılda: 360; Aşırhana yılda: 360; 
5 eczahana yılda 1800; ihlâshana yılda 180; vakfın 
kâtibine yılda: 720; vakfın cabisine yılda: 1440; 
abkeşe yılda: 720; mütevelliye yılda 1800; bevvaba 
yılda 180; kayyıma yılda 720 akçe.

İhracat: Helva için: 300; aşura için: 700; cami 
kuyusunun tamiri: 135; mübarek geceler için zeytin 
yağı: 60; Ramazanda minare için zeytin yağı: 336; 
sıbyan mektebi için et: 10; ekmek pişirmek için odun: 
60; minare kandillerini yakıcıya: 80; cami tamirine: 
1275; marangoz ve ırgadiye: 350; Mısır hasırı: 480; 
Mihaliç hasırı: 270; halı sericiye: 20; Berat gecesi 
için balmumu: 310; pamuk yağı: 360; taş ücreti: 320; 
harç ve horasan ücreti: 440; odaların tamiri: 300; 
çıkrık tamiri: 50; gerekli tamir için: 100; muhasebe 
harcı: 70, çeşitli harçlar: 30; ihzariye harcı: 40 akçe31.

Ancak yangının etkisi hakkında bilgi sahibi 
değiliz. Bölgede etkili olarak cami ve mescidlerin 
bazılarını tamamen bazılarını da kısmen 
yakan 29 B 1196 [10.07.1782] tarihli büyük 
İstanbul yangınından ne derece etkilendiğini 
bilemiyoruz36. Diğer tarafdan İstanbul’da 
büyük yıkımlara sebeb olan 1648, 1719, 1766 
depremlerinden ne derece etkilendiği hakkında 
da bilgi sahibi değiliz. 1894 depreminde minaresi 
zarar gördüğü gibi cami kısmı da tehlikeli şekildi 
harap olmuşdur37.

Mescidin XVII. yüzyıl başlarında camiye 
dönüştürüldüğü yukarıda zikredilmişdi. 1632-
1635 yıllarına ait vakfın muhasebe defterinde 
tamirat için 2165 akçe sarf edildiği görülüyor38. 
Daha sonra 1848 yılında caminin harap durumda 
olmasından dolayı mahalle ahalisi tarafından 
dilekçe verilerek tamir edilmesi istenilmiş. Keşfi 
yapılarak müfredat defteri oluşturulmuştur.
Defterde cami çatısıyla tavanının tamamen 
yıkıldığı, duvarlardan birinin yıkılmaya yüz 
tuttuğundan mevcut taş duvarın yenilenmesi 
gerektiği, vs. tamir edilecek kısımlarda 
kullanılacak malzemeler kaydedilmiştir39. 

Keşfinden tamiratın 9735 kuruşa yapılabileceği 
anlaşılmış. Ancak vakfın parası bulunmadığından 
ileri bir tarihe ertelenmesi Evkaf Nezareti’nce 
düşünülmüş ise da ertelemenin caminin daha 
faza harap olmasına ve daha ziyade masrafa 
sebep olacağından tamiratın yapılması ve ileride 
vakfın gelirlerinden mahsub edilmesi hususunda 
irade-i seniyye sudur etmişdir40. Bu tamirattan 
sonra 1894 depreminde de zarar gören cami keşfi 

Kâtib Muslihiddin Mescidi Mahallesi asırlarca devam 
ettikden sonra 1926 yılında Davud Paşa, Sancakdar 
Hayrettin, Bayezid-i Cedid ve Kâtib Muslihiddin 
mahalleleri birleştirilerek Davud Paşa Mahallesi 
oluşturuldu32.

Mescidin mevkii arşiv vesikalarında ve diğer 
kaynaklarda Altımermer’de, Altımermer nezdinde, 
kurbünde; Kuru Sebil Caddesinde olarak belirtilir. 
Güncel mevkii ise Davud Paşa Mahallesi, 1160 ada, 92 
ve 256 parseldir33. Mescid mühendishane haritasında 
320 numara ile ve Kâtib Muslihiddin Camii, Ayverdi 
haritasında Kâtib Muslihiddin Uzuncaova adıyla, 
Alman Mavileri ve Fransız haritasında sadece 
cami adıyla işaretlenmiş; Necib Bey haritasında 
işaretlenmemişdir.

Mabedin bulunduğu bölgede etkili olan 1660, 1718 
büyük İstanbul yangınlarında mescidin durumunu 
gösterir bir kayda rastlayamadık34. Mustafa Cezar 
ve Osman Nuri [Ergin]’in eserlerinde bulunmayıp 
19 L 1186 [13.01.1773] tarihli bir arşiv vesikasında 
Uzuncaova’da bir yangın çıktığı görülüyor35. 

mucebince müteahhid Keresteci Hafız Ratıb ve 
Hüseyin Efendilere 8880 kuruşa ihale edildi. İlk 
keşif haricinde ortaya çıkan tamiratın da keşfi 
yapılıp mecidî 19 kuruş hesabıyla 2544 kuruşa 
müteahhidine ihale edilerek caminin tamiratı 
yapıldı41. Bu tamirattan az bir süre sonra 1918 
yılında vuku bulan büyük yangından zarar 
gördüğü şu belgeden anlaşılıyor:
“Câmi‘-i şerifin muhterik [yanmış] olmasından 
dolayı müezzin İsmail Efendi diğer yere 
gönderilmek istenmiş, kabul etmemesinden 
dolayı mülga Umûr-ı Şer‘iyye Ve Evkaf 
Nezareti’nin 17 T. Sani 341 [17.11.1925] tarihli 
ve 2488/12 numaralı tahrirat ile talimatname 
mucebince ref‘ olunmuşdur. Caminin imamına 
8 Kânun-ı evvel 1927’de Yedikule Hacı 
Evhad Camii nezdinde Hacı Hamza Cami-i 
şerifi imamet ve hitabet cihetleri tevcih 
olunmuşdur42”.

Yangından sonra cami tamir edilmemiş ve 
merhum Ord. Prof. Dr. Süheyl Ünver tarafından 
1931 yılında çekilen fotoğrafından anlaşıldığı 
üzere minarenin külâhı yanmış, çatının bir kısmı 
zarar görmüş durumdadır. Aynı fotoğrafın birine 
Arap harfleriyle Altımermer’de mâil-i inhidam 
Kâtib Muslihiddin Câmi‘i notu düşülmüşdür. 
Anlaşılacağı üzere cami tamir edilmeyip hali 
üzere bırakılmıştır. 16.09.1932 ve 12.10.1932 
tarihli Akşam gazetelerinde Altımermer’de Katip 
Muslihittin Camii’nin etraf duvarları ile mezar 
ve temel taşları hariç enkazı 225 liraya satışa 
çıkarılmış. Alıcı çıkmadığı için mescid arsası 
ile taşları satışı için 19.07.1933 tarihinde tekrar 
ilân verilmişdir. Yine alıcı çıkmayınca 31.03.1933 

Katib Muslihiddin LahdiCami Haziresi

Harap durumdaki Katib Muslihiddin Camii'nin 
keşif defteri (EV.MH, 29__39_2

EV.MH-293.45_2

yangından 
sonra cami
tamir edilmemiş 
ve merhum Ord. 
Prof.  Dr.
Süheyl Ünver 
tarafından 1931 
yıl ında çekilen
fotoğrafından 
anlaşıldığı 
üzere 
minarenin
külâhı  yanmış, 
çatının bir 
kısmı  zarar 
görmüş
durumdadır.
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çevrimyazısı aynen verildi:
Hüve
Hakk Subhânehu ve Te‘âlâ hazretleri
Şevketlü kudretlü mehâbetlü atufetlü pâdişah-ı âmepenâh ve 
şehinşâh-ı mekârim-i destgâh efendimiz hazretleri cemi‘ âfat-ı 
kevniyye ve araziyyeden masûn ve ilha kıyamü’s-sa‘a taht-ı âlî-baht-ı 
hümâyûnlarında muhalled ve ebed-nümûn buyursun. Geçen hareket-i 
arzdan mahallemiz dahilinde ya‘ni Altımermer kurbünde Kâtib 
Muslihiddin Mahallesi’nde Kâtib Muslihiddin merhûmun binagerdesi 
olan mescid-i şerif tehlikeli bir halda müşrif- i harab olarak ilâ 
yevmina hâza mesdud kalmış ve civarımızda bulunan sâir cevâmi‘ ve 
mesacid-i şerifenin dahi hareket-i menhûsanın şiddet-i te’sirinden her 
birerleri bir sûretle rûbehâk mahv ü perişan olmaları cümlemize rehin-i 
te’essür ve ahzan eylemiş olduğuna ve mescid-i şerif-i mezbûrun vakfı 
zaten ekall-i kalil bulunması cihetiyle hâl-i sâbıkına ircâ‘ı kâbil-i 
imkân olamayup senelerce kalup ahali gibi viran kalması tabi‘i ve şu 
hâli esef-iştimalden rûh-ı bânîsi de bi’l-vücuh şâdan olamayacağı 
emr-i bedîhi bulunduğuna ve zât-ı hilâfet-simat-ı mülûkânelerinin 
serir-i şevket-masîr-i Osmânîye rûzefrûz-ı cülûs-ı meyâmin-
me’nûs-ı şâhânelerinden berü nice hayrât ve müberrât-ı cezîlenin ve 
bâhusus bunca cevâmi‘ ve tekâya ve mekâtibin ta‘mir ve termimleriyle 
ihyasına muvaffak-ı bi’l-hayr buyuruldukları her gün meşhûd-ı dîde-i 
ibtihac olagelmekde idüğine mebni mescid-i mezkûrun derûnunda 
vâki‘ mektebin ramazan-ı şerifden evvel ceyb-i hümâyûn-ı inayet-
makrûn-ı şâhânelerinden icra-yı ta‘mir ve termimiyle mahalle-i 
mezbûr ahalisinin eyyâm-ı mübarekede mahall-i ba‘ideye şedd-i rahl 
ile câmi‘ taharrisi külfetinden istiğnası ve salât-ı cum‘a-i mefrûzai 
evkât-i mu‘ayyenesinde eda eyledikce du‘â-yı deymûmet-i eyyâm-ı 
ömr ve ikbâl-i mülûkânelerinin şebzindedârı bulunduğumuz da‘avat-ı 
hayriyyeti âyât-ı şehriyârîlerine terdîfen hüsn-i ifası husûsuna 
müsa‘ade-i cenâb-ı mülkdârîlerinin erzan ve şâyân buyurulması 
isti‘tafında bulunduğumuz muhat-i ilm-i sâmi-i hazret-i kiti-sitânîleri 
buyuruldukda ve katıbe-i halde emr ü ferman-ı hümâyûn şevketlü 
kudretlü mehabetlü atûfetlü velini‘met-i bîminnetimiz şehriyâr-ı âlîşân 
efendimiz hazretlerine.
PUL
MÜHÜR (Altımermer kurbünde Kâtib Muslihiddin Mahallesi İmamı 
el-Hâc Maksûd)
MÜHÜR (Altımermer kurbünde Kâtib Muslihiddin Mahalle Muhtar-ı 
sânîsi Ahmed)
MÜHÜR (Sofi Salih)
MÜHÜR (es-Seyyid Mehmed Emin)
MÜHÜR (Hasan Hüsnî)
42 VGM. 132-136-2008 Şahsiyet Kaydı.
43 Anılcan Sıçrayık, İstanbul’da Eski Eser Tahribi (1908-1938) [Marmara 
Ün. Türkiyat Ens. Atatürk İlkeleri Ve İnkılâp Tarihi Anabilim Dalı’da 
basılmamış yüksek lisans tezi], 2019, s. 347, 349.
44 Fâtih Câmileri, s. 148.

tarihli Akşam gazetesinde “Hekimoğlu 
Alipaşa civarında Muslahaddin Camii’nin etraf 
muhafazı duvarları ve beden duvarlarının 
çatısının enkazı yine 225 liraya” satış ilânını 
görüyoruz43.

Heyet tarafından hazırlanan bir eserde 
“Zamanla harap olan mescidden bir eser 
kalmamıştır. Fakat arsası mevcuttur. İçinde 
bulunan gecekondular Vakıflar İdaresi’ne kira 
ödemektedir” denilmektedir44.

T.C. Kültür ve Turizm Bakanlığı İstanbul II 
Numaralı Yenileme Alanları Kültür Varlıklarını 
Koruma Bölge Kurulu’nun 03.09.2019-3420 
tarih ve nolu kararı ile Fatih İlçesi, Cerrahpaşa 
Mahallesi 1160 ada, 92 parsel sayılı Vakıf 
mülkiyetine ait, 256 parsel sayılı İstanbul 
Büyükşehir Belediyesi mülkiyetine ait, İstanbul 
I Numaralı Kültür ve Tabiat Varlıklarını 
Koruma Kurulunun 12.07.1995 tarih ve 6848 
sayılı kararı ile belirlenen Kentsel ve Tarihi Sit 
Alanı içerisinde kalan İstanbul IV Numaralı 
Kültür Varlıklarını Koruma Bölge Kurulu’nun 
25.07.2012 tarih ve 788 sayılı kararı ile uygun 
bulunan ve 04.10.2012 tarihinde yürürlüğe 
giren Tarihi Yarımada 1/1000 ölçekli Koruma 

Amaçlı Uygulama İmar Planında Dini Tesis 
Alanında yer alan İstanbul II Numaralı 
Yenileme Alanları Kültür Varlıklarını Koruma 
Bölge Kurulu’nun 09.07.2019 tarih ve 3297 
sayılı kararıyla 92 ve 256 parselde yer alan 
hazirenin 2863 sayılı yasanın 6. maddesindeki 
nitelikleri taşıdığı görüldüğünden tescil 
edilmesine karar verilen temel rölövesinin 
değerlendirilmesi talep edilen İstanbul 
Arkeoloji Müzeleri Müdürlüğünün 18.07.2019 
tarih ve E.598005 sayılı yazısı. 02.09.2019 
tarih ve 383403 evrak numaralı uzman raporu 
okundu. 34 Y2.20.5335 numaralı işlem dobyası 
incelendi. Yapılan görüşmeler sonucunda: 
İstanbul İli, Fatih İlçesi, Cerrahpaşa Mahallesi, 
1160 ada 92 parselin bir kısmı ve 256 parsele 
ileşkin iletilen temel ve hazire rölövesinin 
düzeltmelerle uygun olduğuna, koruma 
grubunun I. grup olarak belirlenmesine, 
tapu kütüğünün beyanlar hanesine “koruma 
grubu” şerhinin işlenmesine karar verildi.

İbrahim Hakkı Yiğit ve Arif Erdoğan 
tarafından hazırlanan Kâtip Muslihiddin Camii 
Temel Rölövesi Raporu’nda caminin 
teknik özellikleri hakkında önemli bilgiler 
bulunmaktadır.

Cami Temeli
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Fatih ilçesi, İstanbul’un tarihî ve kültürel 
zenginlikleriyle dolu bir bölge olarak bilinir. Bu 
zenginliklerin kayıt altına alınması ve gelecek 
nesillere aktarılması, Fatih Belediyesi tarafından 
yürütülen önemli bir proje olan “Sözlü Tarih 
Araştırmaları” kapsamında gerçekleştiriliyor. 
Bu çalışma, geçmişin tanıklarını ve hikâyelerini 
yakalamayı hedefliyor. Bu bağlamda tanıdık isimlerle 
karşılaşmamızı sağlıyor. İşte bu çalışma kapsamında 
görüştüğü isimlerden biri: Hatice Güzide Karslı.

Hatice Güzide Karslı, 1942 yılında Süleymaniye’de 
doğmuş. Çocukluğu ve gençliği Ayşe Kadın Hamamı 
Sokak’ta, 22 numaralı konakta geçmiş. Osmanlı 
kültürünü yaşatmak için çabalayan bir ailede büyüyen 
Güzide Hanım, eğitim hayatını konakta farklı 

Süleymaniye 
O Zamanlar Çok Başkaydı

H AT I C E  G Ü Z I D E  K A R S L I ,  1 9 4 2  Y I L I N D A  S Ü L E Y M A N I Y E ’ D E

D O Ğ M U Ş T U R .  Ç O C U K L U Ğ U  V E  G E N Ç L I Ğ I  AY Ş E  K A D I N

H A M A M I  S O K A K ’ TA ,  2 2  N U M A R A L I  K O N A K TA  G E Ç M I Ş T I R .

O S M A N L I  K Ü LT Ü R Ü N Ü  YA Ş A M I Y L A  D E VA M  E T T I R M E K  I Ç I N 

Ç A B A L AYA N  B I R  A I L E D E  B Ü Y Ü Y E N  G Ü Z I D E  H A N I M ,  E Ğ I T I M

H AYAT I N I  FA R K L I  H O C A L A R D A N  A L D I Ğ I  Ö Z E L  D E R S L E R  I L E

K O N A K TA  TA M A M L A M I Ş T I R .

SÜMEYYE KÜÇÜKKURAL AYDIN

hocalardan aldığı özel derslerle tamamlamıştır. Babası 
vesilesiyle İbnülemin Mahmut Kemal İnal, Necip Fazıl 
Kısakürek, Muzaffer Ozak, Tahiri Mutlu, Celalettin 
Ökten gibi değerli isimlerin sohbetleri ile büyümüştür. 
Güzide Hanım, Hattat Mustafa Halim Özyazıcı ve 
Hattat Hamit Aytaç’tan hat dersi almış, hat sanatı 
ile ilgilenmiştir. Süleymaniye’nin tarihî ve manevi 
dokusu içerisinde büyümüş olan Karslı, günümüzde 
Üsküdar’da ikamet etmektedir. Şimdi hayatını ve 
Fatih'le ilgili anılarını bir de ondan dinleyelim:

Süleymaniye’de Ayşe Kadın Sokak’ta, bugün Suffa 
Vakfı olan konakta yaşadık. Çocukluğum ve gençliğim 
burada çok güzel anılar ile geçti. Oturduğumuz ev 
esasında eski Osmanlı evlerindendi. Tabii yaz için çok 
güzel bir evdi fakat kışın çok soğuk olurdu, ısınma 

HATICE 
GÜZIDE 
KARSLI
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bir kimseydi. Evinde toplanıldığı zamanlarda 
Türk musikisinden, klasik müzikten dinletiler 
olurdu. Ben çok küçüktüm ama ailecek dinlemeye 
gittiğimizi hatırlıyorum. İbnülemin Mahmut Kemal 
Bey baklavayı çok severdi. Şaziye Hanım Teyze bir 
tepsi baklava yapardı biz de Bakırcılar Çarşısı’ndaki 
konağına götürürdük. Bazı zamanlar baklavayı 
götürdüğümüzde hava biraz kararmış olurdu. Bize 
sitem ederdi, bu saatte neden geldiniz diye. Bu 
anılarımı hiç unutmam.

Şimdi Süleymaniye derseniz Süleymaniye Camii’nin 
bahçesine mutlaka her gün giderdik. Annem bizleri 
götürürdü. İp atlar, seksek oynar vakit geçirirdik. 
Mahalleden birkaç tane arkadaşım vardı. Ben 
ilkokula gitmediğim, tüm tahsilimi evde gördüğüm 
için fazla arkadaşım yoktu. Ama Süleymaniye’nin 
bahçesinde arkadaşlar edinmiştim. Bu sebeple 
Süleymaniye’nin yeri bende çok ayrıdır. Bahçesinde 
vakit geçirmek için İstanbul Üniversitesi’ne 
de giderdik. Veyahut üniversitenin bahçesini 
Kapalıçarşı’ya veya başka bir yere gitmek için geçiş 
güzergâhı olarak kullanırdık. Eskiden İstanbul 
Üniversitesi’nin bahçesi tüm halka açıktı. İnsanlar 
oraya ailesiyle vakit geçirmek, piknik yapmak için 
geliyordu. Belli bir süre böyle devam etti. Sonradan 
kapattılar.

Annem Müşerref Çelebi Hanım 1946 senesinden 
beri günlük yazıyordu. O gün ne yaptıysa, ne 
yaşandıysa muhakkak gün gün yazmış. Ve en 
son yazısını da 2003 senesinde yazdı. O güne dek 
devamlı yazmış. Onlar tabii Osmanlıca yazıydı. Onu 
ablamla beraber biz yeni Türkçeye çevirdik. Fakat 

sorun olurdu. Kömür sobası yanardı ancak kömür 
sobası ile biraz ısınırdı. Ahşap iki katlı bir evdi bir 
de altta bodrum katı vardı. Evin girişinde mermer 
bir hol vardı. Sol tarafta bir misafir odası, ileride 
büyükçe bir misafir odası vardı. Kur’an-ı Kerim 
okunan odamız burasıydı. Bir de babaannemin odası 
vardı sağ tarafta. Öteki oda ve yemek yediğimiz 
mutfağımız da bahçedeydi. Çocukluğumuz bu 
bahçede geçmiştir. Çok güzel ağaçlarımız vardı. 
Meyve ağaçlarımız, beyaz dut, kırmızı dut, incir 
ağacımız vardı. Ben o incirleri toplamak için 
bütün duvarların tepesine çıkardım ağaçların 
tepesinden inmezdim. Çok severdim ağaçlara 
çıkmayı. Bahçemizde bir de cennet hurmamız vardı 
daha olmadan onları babaannem dal dal kestirirdi, 
dağıtmakta benim vazifemdi. Konu komşu kim 
hurmaları görüyorsa o hurmaları mutlaka götürüp 
evlerine bırakırdım. Ancak kalanını da biz yerdik. 
Bizim evimizde Huzur Sokağı filminin bir kısmı da 
çekilmişti. Huzur Sokağı filmi için bir ev aranıyormuş. 
Beybabam da bundan sonra madem bizim evde 
çekilsin demiş ve bizim evin bir kısmında çekilmişti.

Süleymaniye’deki 7. Okul’un müdürü veya 
öğretmeni olan Necati Bey’den evde eğitim 
görmeye başladık. Beybabamın isteği ile ilkokulu 
bitirmeden hat dersi almaya başladım.1955 senesi 

bakarım demiş. O günden sonra bizimle yaşamaya 
başlamıştı. Evde ona çok saygı duyar ve hürmet 
ederdik. Bizimle konakta epeyce yaşadı, bizden 
hiçbir zaman ayırt etmedik.

Evimizin tam karşısında İsmet İnönü’nün evi 
vardı. Daha sonra 1961 senesinde bu ahşap ev 
yandı. Takır takır biranda kül oldu. Mahallemizde 
başka köşkler de vardı ama hepsi ile de 
görüşemiyorduk. Bizim mahallemizde Muzaffer 
Ozak Bey’in evi vardı. Onunla çok iyi görüşürdük. 
Muzaffer Bey’in evinde zikir meclisleri olurdu. 
Annem ve beybabam da giderdi. Beni de 
götürürlerdi. Ben de hep giderdim, Muzaffer 
Bey’i de dinlerdim. Beybabam İbnülemin 
Mahmut Kemal Bey ile çok yakın arkadaştı. 
Kendisi çok iyi bir insandı. Bizim evimize 
gelirdi ama çoğunlukla biz onun evine giderdik. 
İbnülemin Mahmut Kemal Bey musikişinas 

Ayşe Kadın Sokak - Süleymaniye

Hatice Güzide Karslı'nın annesi Hattat Müşerref Çelebi'nin hat levhası Hatice Güzide Karslı'nın babası Nazif Çelebi öğrencileriyle birlikte

dün gibi hatırlıyorum. Hattat Halim Özyazıcı ile hat 
çalışmaya başladık. Benden sonra annem Müşerref 
Hanım da ders almaya başladı. Annem çok güzel 
levhalar yazmaya başladı. İbnülemin Mahmut 
Kemal Bey de Son Hattatlar adlı eserinde annemden 
de bahsetmiştir. Fakat 1963 senesinde hattat 
Halim Bey bir kaza sonucu vefat etti. Daha sonra 
beybabam hattat Hamit Aytaç Bey ile çalışmamızı 
devam ettirdi. Hattat Hamit Bey çalışmalar için 
eve geliyordu her hafta, ev halkından kimler ders 
alıyorsa sıra sıra derslerimizi verirdik. Benim 
duvarımda levha yazılarım var. O aralar çok devam 
ettik. Daha sonra benim elim durdu. Kamışı elime 
alıyorum, olmuyor. Bir türlü yazamıyorum. Bu eski 
yazıları ben mi yazmışım diyorum, bu levhaları. Bir 
de Celalettin Ökten’den Arapça dersi almak üzerine 
birkaç sefer evine gittik. Beybabam gitmemizi istedi 
Celalettin Bey ile anlaşmış. Hatta onun oğlu Sadettin 
Ökten de bizimle birlikte ders alıyordu. Bu dersler 
altı ay kadar sürdü.

Bizim gelenimiz, misafirimiz çok olurdu. Evimizde 
dersler, sohbetler, okumalar yapılırdı. Konağımızın 
kapısı herkese açıktı. Necip Fazıl Kısakürek de 
bizim evimize gelirdi, beybabamı görmeye. Bazen 
beybabam üstünü giyiniyor olurdu bana hemen “sen 
Necip Fazıl Bey’in yanına git biraz onunla konuş 
ayıp olmasın” derdi. Bundan sonra ben de giderdim, 
onlar konuşurduk ederdik. Fakat çok konuşmazdı, 
konuşkan biri değildi ama azıcık konuşurduk. Ona da 
Allah rahmet etsin.

Evimizde Büyük Teyze dediğimiz bir büyüğümüz 
vardı. Büyük Teyze enişteme muayene 
olmaya gelen bir hanımdı. Eniştem dişçiydi ve 
muayenehanesi vardı. Eniştem onu muayene 
ederken kendi sıkıntılarından bahsetmiş. Evdeki 
anlaşmazlıklarından bahsetmiş. Oğlu ve gelini ile 
geçinemiyormuş. O sebepten dolayı da eniştem 
Büyük Teyze’ye çok içerlemiş ve gel bana ben sana 

S Ü L E Y M A N I Y E  C A M I İ ' N I N  B A H Ç E S I N E 

M U T L A K A  H E R  G Ü N  G I D E R D I K . 

A N N E M  B I Z L E R I  G Ö T Ü R Ü R D Ü .  O R A D A 

B I R  I K I  A R K A D A Ş I M I Z  D A  O L U R D U , 

I Ş T E  N A S I L  D E S E M  I P  AT L A R , 

S E K S E K  OY N A R  O  Ş E K I L D E  VA K I T 

G E Ç I R I R D I K .

B I Z I M  E V I M I Z E  G E L E N I M I Z , 

M I S A F I R I M I Z  Ç O K  O L U R D U . 

E V I M I Z D E  D E R S L E R ,  S O H B E T L E R , 

O K U M A L A R  YA P I L I R D I . 

K O N A Ğ I M I Z I N  K A P I S I  H E R K E S E 

A Ç I K T I .  N E C I P  FA Z I L  K I S A K Ü R E K 

D E  B I Z I M  E V I M I Z E  G E L I R D I 

B E Y B A B A M I  G Ö R M E Y E .
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Bayramlar çok güzel geçerdi, çok güzel 
hazırlıklar yapılırdı. Halamın kocasının 
kardeşi olan Şaziye Hanım teyzemiz bize 
gelir börek, baklava yapardı. Biz de ikram 
ederdik gelenlere. Ayrıca bayramlarda Hacı 
Bekir’den alınan lokum ikram edilirdi. 
Herkes gelirdi, iş arkadaşları, akrabalar... 
Babaannem hayattayken babaannem 
büyük olduğu için daha çok gelinirdi. Onun 
vefatından sonra gelenler biraz azaldı. 
Kandillerde de ise mutlaka helva yapılır, 
konu komşuya dağıtılırdı. Akşamleyin 
mutlaka radyodan veyahut televizyondan 
hadiseleri dinlerdik, çok güzel geçerdi. 
Ramazan’da türlü türlü camilere gidip 
teravilerimizi kılardık. Evde sabah 
namazını beybabam kıldırırdı. Eğer kendisi 
evdeyse akşamı da yatsıyı da cemaatle 
kılardık. Mutlaka her geleni de çağırırdı 
namaza. Cemaatle kılmanın tek başımıza 
kıldığımızdan 27 kat daha sevap olduğunu 
söylerdi. Ramazan’da bizim evde kalmaya 
gelenler de olurdu. Zaten annem çok 
severdi misafiri. Süleymaniye çok başkaydı, 
çok güzel zamanlar geçirdik.

bir türlü onu bir roman hâline getiremedik, böyle 
bir düşüncemiz var. O dönemleri ve yaşantıyı 
anlatması açısından önemli kaynaklar. İnşallah 
ömrümüz vefa eder de, yerine getirebiliriz.
Biz oradayken komşularımızla çok iyi tanıştık 
görüşürdük. Çok gelenimiz vardı. Mesela yan 
tarafımızda bizim Feride Hanım teyzemiz 
vardı, yaşlı bir hanım onun kızı Behice Hanım 
vardı. Bayağı yaşlı bir hanımdı, vefat etti. Vefat 
ettiği zaman da o hanımı bizim kabristana 
gömdüler. Vefatı ani olunca ailesi “ne yapacağız, 
ne edeceğiz” falan deyince beybabam yardım 
etmek amacıyla bizim kabristana gömülmesini 
önermişti.

M U Z A F F E R  B E Y ’ I N 

( O Z A K )   E V I N DE  

Z I K I R  M E C L I S L E R I 

O L U R D U .  A N N E M 

V E  B E Y B A B A M  DA  

G I DE  R D I .  B E N I  DE  

G Ö T Ü R Ü R L E R D I .  B E N 

DE   HEP    G I DE  R D I M , 

D I N L E R D I M .

FATiH BELEDiYESi

Hizmetinizde!

KANO VE KÜREK
SPORLARI MERKEZi

FATİH’TE

SPOR
HER
YERDE

Detaylı Bilgi fatih.bel.tr

Hatice Güzide Karslı'nın 80'li yıllarda Amerika'da çekilmiş fotoğrafı   
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Halk içinde muteber bir nesne yok devlet gibi, 
Olmaya devlet cihanda bir nefes sıhhat gibi.
Kanuni Sultan Süleyman

ECE ÖZ*

Kanuni Sultan Süleyman yukarıda yer alan 
sözleriyle aldığımız tek bir sağlıklı nefesin 
önemini en güzel şekliyle anlatmıştır. 
Sağlıklı olmamız konusunda doğru nefes 
almamızın önemi büyüktür. Nefes ile 
ilgili çalışmaların ve nefes terapisinin 
bilinen tarihi 3000 yıl öncesine dayanır. 
Günümüzde ise özellikle Covid-19 
pandemisi sonrası aldığımız nefeslerin 
kıymeti konusunda farkındalığımız artmış 
bulunmaktadır. 

Bilimsel açıdan ele aldığımızda insan 
biyopsikososyal bir varlıktır ve biyolojik 
varoluşunun, psikolojik ve sosyolojik 
durumunun temelinde nefes vardır. 

Nefes alıp veriyor olmak doğduğumuz 
anda havanın akciğerlerimize dolması 
ile başlar. Ölene dek de bize eşlik eder. 
Nefesimiz otonom (istemsiz çalışan) sinir 
sistemimizin bir parçasıdır. Normalde 
kalbimizin atıyor olması gibi, gözümüzü 
kapatıp açmamız gibi, kanımızın 
damarımızda dolaşması gibi nefesimizi 
de otomatik olarak alıp veririz. Bununla 
birlikte, nefesimiz kontrol edebildiğimiz 
“tek” yaşamsal sinir sistemi fonksiyonudur. 
Doğru bir şekilde nefes alıp verdiğimiz 
takdirde organlarımıza, dokularımıza 
yeteri kadar oksijen göndererek birçok 
açıdan fayda sağlarız. Kısaca bahsedecek 
olursam; yaşamımızı devam ettirmek adına 

NEFES 
EGZERSİZLERİNİN 

ÖNEMİ
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vücudumuzda ATP (Adenozintrifosfat) adı 
verilen enerji üretilir ve bu enerjinin %68’ini 
günlük olarak 4 organımız zaten harcar. Bunlar 
kalp, beyin, karaciğer ve böbrektir. Doğru 
solunum yaptığımız takdirde nefesimiz %3-7 
arası enerji gerektirir. Ancak doğru solunum 
yapmadığımız durumlarda enerjimizin %30’a 
varacak kadar büyük bir miktarını sadece 
nefes alırken harcamış oluruz. Böylelikle 
vücudumuzdaki diğer birçok işleve yeteri 
kadar enerji kalmamış olur. Ancak olması 
gerektiği gibi nefes alıp verirsek, daha dinç ve 

sağlıklı oluruz. Stresimizi yönetebiliriz. Daha 
rahat uyku uyur, daha rahat hareket ederiz. 
Dayanıklılığımız artar, daha pozitif hissederiz. 
Daha hızlı iyileşiriz.

Nefesimiz enerji tasarrufu sağlayabilmemiz 
açısından en masrafsız, en ulaşılabilir 
yardımcımızdır. Bir diğer açıdan ele 
aldığımızda, örneğin; geçmişteki 
üzüldüğümüz, canımızı sıkan zamanlar ile 
ilgili düşüncelere dalmış olalım. Bu negatif 
düşünceler bizi içine çektikçe çekecektir. 
İhtimaller üzerinde düşüne düşüne kendimizi 
daha hâlsiz ve mutsuz hissetmeye başlarız. 
Ya da tam tersi gelecekle ilgili kaygılara, 
vesveselere kapılırsak bu da gereksiz yere 
enerjimizi tüketmemize neden olacaktır. 
Ancak nefesimiz için geçmiş ya da gelecek 

söz konusu değildir. Nefes tamamen “anda 
kalma” aracıdır. Çünkü ‘şimdi’nin nefesini 
ne yarın alabiliriz ne de dün almış olabiliriz. 
O yüzden geçmiş ya da gelecek ile duygulara 
kapıldığımızda bir kenara çekilip, sadece nefes 
alıp verişimize odaklanarak “an”da kalıp enerji 
tasarrufu sağlamış oluruz. Nefese odaklanarak 
daha iyi hissederiz. Günlük hayatta bir 
negatiflik yaşamamızın hemen peşine derin 
bir nefes alma ihtiyacımız, şimdiye dönme ve 
duygumuzu toparlama isteğimizdendir. 

Peki doğru nefesi nasıl alacağız? 

Doğru nefes almanın ilk kuralı burnumuzdan 
nefes alıp vermektir. Ağzımızı solunuma 
karıştırmamalıyız, çünkü ağız bir solunum 
sistemi organı değil sindirim sistemi organıdır. 
Burun nefesi yaptığımızda havanın ısısını 
vücut ısımıza getirmiş, havayı filtrelemiş, 
zararlı bakteri ve virüslerden korunmak için 
vücudumuzda Nitrik oksit salımını uyarmış 
oluruz. Bununla beraber diyaframımızın yanal 
hareketlerine odaklanmamız önemlidir. Yani 
karnımız sadece öne değil yanlara doğru da 
hareket etmelidir.

Bir egzersiz çeşidinden bahsedecek olursak, 
Dr. Ömer Önder hocamızın “su gibi ihtiyacımız 
olan nefes tekniği” dediği 365 nefesini her 
gün yapmanız faydanıza olacaktır. Bunun 
açıklaması; günde 3 defa, 5’er dakika, dakikada 
6 nefes alıp veriyor olmaya odaklanmaktır. 
Dengeye gelmenizi, anda kalmanızı, 
bağışıklığınızı güçlendirmenizi, stresi 
yenmenizi ve daha bir sürü faydayı sağlayacak 
olan bu nefes egzersizini 365 gün boyunca 
yapmanızı öneririm.

Nefes alıyorsak hayatımız devam ediyor 
demektir. Doğru nefes ile hem şimdiyi olması 
gerektiği gibi yaşayalım hem de sağlığımıza 
yatırım yapalım. Hekimler tarafından da 
nefes teknikleri tamamlayıcı tıp kategorisinde 
görülmekte ve tavsiye edilmektedir. 
Nefesimizi doğru bir şekilde almaya odaklanıp, 
kendimizin en iyi haline ulaşalım. 

Bir nefes sıhhatiniz daim olsun...

* Nefes terapisti, kimyager, diyetisyen

365 nefesini her gün yapmanız 

faydanıza olacaktır. Bunun 

açıklaması; günde 3 defa, 5’er dakika, 

dakikada 6 nefes alıp veriyor olmaya 

odaklanmaktır. Dengeye gelmenizi, 

anda kalmanızı, bağışıklığınızı 

güçlendirmenizi, stresi yenmenizi 

ve daha bir sürü faydayı sağlayacak 

olan bu nefes egzersizini 365 gün 

boyunca yapmanızı öneririm.

Doğru nefes almanın 

ilk kuralı burnumuzdan nefes 

alıp vermektir. Ağzımızı 

solunuma karıştırmamalıyız, 

çünkü ağız bir solunum 

sistemi organı değil sindirim 

sistemi organıdır.
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