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SAYGIDEGER iISTANBULLULAR,

Dergimizin yeni sayisindan
okurlarimizi ve tiim Istanbullu
hemsehrilerimi muhabbetle
selamliyorum. Yine sayfalarinda
gezinmekten keyif alacaginiz doluy,
renkli, dinamik bir dergi icerigiyle
karsinizdayiz.

Zamanin Orsiinde, tarihin devirleri
icinde kendi bicimini buldukca tarihi
de sekillendiren, zamani ruhuyla
yikayan sehirler vardir. istanbul, iste
o seckin sehirlerin basinda geliyor.
Bilhassa Surici Istanbul’u denildiginde,
bir harman olarak tarif etmeye
calistigimiz miimbit bir medeniyet
kaynagi canlaniyor zihnimizde. Kiiltiirel
cesitliligin, farkliliklarin, zithiklarin
uyum icinde yasadig1 goz alabildigine
genis bir cografyayi besleyen bir
kaynaktan bahsediyoruz. istanbul,
insanlik tarihinin biitiin agsamalarini
hafizasinda tasirken, bu hafizay:

disa vuran irili ufakli gostergelerle
yasayanlari kendi sertivenine katmayi
ihmal etmiyor. Sehir katman katman
yapisiyla zamanin kesintisiz akisini
damar damar hissettiriyor, yasatiyor.
Bu gibi anlarda, Istanbul’un kah somut
gorliniimlerle kah soyut ¢cagrisimlarla
orlilmiis kentsel imgesi, mekan mekan
aciliyor éniimiizde.

Ayni zamanda bu sehir, her daim kadim
zamanlarla icinde bulundugumuz
modern ¢agin bir yiizlesmesine de
sahne oluyor. Bu yiizlesme anlarinin
kimi yerde cetin, catismali kimi yerde
dinamik ve ilham verici bir sekilde
yasandig1 da bir gercek. Istanbul’un
tarihte yasamsal fonksiyonlarini
olumsuz yonde etkileyen cok daha
zorlu hadiseler yasadigini, catismali
evrelerden gectigini biliyoruz, ancak
hicbir zaman sehir bir medeniyet
merkezi olma niteliginden 6diin
vermemistir. Istanbul’u medeniyet
tarihinde miistesna bir konuma

yerlestiren en ayirt edici 6zellik,
gecirdigi degisim ve doniislimlerde, yani
kesintisiz bir hareketlilik halindeyken
bile, tarihsel ve mekansal siirekliligini
korumayi basarmis olmasidir.

Merhum Turgut Cansever, kentsel
siirekliligi Ayasofya 6rnegi lizerinden
soyle ifade ediyor: “Ayasofya’ya
Osmanlilarin yaptigl katkilarin en
Onemlisi, Sinan’in ilave ettigi iki
minaredir(...) Ayasofya, yarimadanin
miistesna bir noktasinda, i¢ yapisindaki
celiskileri ve dista iri duvarlarinin
yiginsal ifadesiyle tek basina
duruyorken, Osmanli mimarlarinin ilave
ettigi istinat duvarlariyla bi¢im cesitliligi
ve Sinan’in insa ettigi minarelerin 6zel
Olciileriyle yeni bir anlam kazanmis,
dort minareyle cevrelenmek suretiyle
yalnizlig1 sona erdirilmis ve sehrin bir
ziyneti seviyesine yiikseltilmistir.” Evet,
meramimizi Cansever’in yaklagimi

cok giizel ifade ediyor. istanbul’a
bakarken ve onun yarinlarini hayal
ederken, sadece tarihsel ve mimari
anlamda degil; biitiin vecheleriyle
zihnimizde yogurmaya mecburuz. Bizim
gayemiz de budur. Bir diger ifadeyle,
Fatih Belediyesi olarak; Istanbul’un
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, sanatsal,
cevresel ve teknolojik hareketliligini,
sehrin somut ve soyut degerlerini

ileri bir safhaya tasiyan nitelikte ve
medeniyet gecmisiyle streklilik arz
edecek sekilde yonetebilmeyi arzu
ediyoruz.

Bu diisiinceler esliginde, Yeditepe
Fatih’in 15. sayisinda Surici
fstanbul’una, “kentsel hareketlilik"
temasi cercevesinde bakacagiz.
Katkilariyla dergimizi renklendiren
hocalarimiza, yazarlarimiza tesekkiir
ediyor, yeni sayimizda bulusmak
dilegiyle Fatihli hemsehrilerimi, aziz
Istanbullular muhabbetle
selamliyorum.

M.ERGUN TURAN
FATIH BELEDIYE BASKANI
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At Meydan, istanbul ve Bogaz Kiyilarinin Manzaral Yolculugu - M. Melling 1819

arihi Yarimada, tarih 6ncesi
donemlerden baslayarak
Yunan, Roma, Bizans,
Osmanli ve Cumhuriyet
donemlerinin izlerini tasiyan kokli
kiiltlirel bir gegmise sahiptir. Marmara
Denizi, Hali¢ ve Bogazici ile cevrili bu
bélge, Dogu Roma Imparatorlugu'nun
bagkenti Konstantinopolis olarak
ylikselmis, Yerebatan Sarnici, Aya
frini, Ayasofya ve Kariye gibi anitsal
yapilarla dénemin merkezi olmustur.
Osmanli déoneminde ise Topkap1
Sarayi, Kapalicarsi, Siileymaniye
Camii, Sultanahmet Camii, Tarihi
Gar ve Postane gibi yapilarla Osmanl
mimarisinin her déneminin zirvesine
ulagmistir. Cumhuriyet dénemi ulusal
mimari yapilari ve modern kent
meydanlariyla bolge hem 6zgiin kent
dokusu hem de farkli medeniyetlerin
izlerini bir arada barindirmaktadir. Bu
bolgedeki yapilarin bircogu ge¢misten
glinlimiize gecirdikleri onarimlar,
mimari doniisiimler ve restorasyon

¢alismalari sayesinde giiniimiize ulasmis

ancak dogal afetler, savaslar, kentlesme
siirecleri ve ihmaller bu bélgede bir¢cok
tarihi yapinin yok olmasina veya ciddi
sekilde tahrip olmasina da neden
olmustur.

Gliniimiize ulagan tarihi yapilar,

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

® Miinevver Ulusoy

restorasyon ¢alismalarinin akabinde

pasif koruma yéntemlerinden olan aktif
islevlendirme yoluyla korunmaktadir. Bu
yaklasim, Roma dénemi mirasini devralan
Bizans’ta baslamis, ardindan Osmanli ve
Cumbhuriyet donemlerinde de devam etmistir.
Ornegin, Ayasofya’nin kiliseden camiye,
ardindan miuzeye ve gliniimiizde tekrar camiye
dénlsiimi; Kariye Camii’nin farkl islevler
kazanmasi ve daha sonralari Zeyrek Camii
olarak adlandirilan Pantokrator Manastiri
Kiliselerinin 6nce medrese akabinde camiye
cevrilmesi de bu yapisal doniisiimlerin 6nemli
orneklerindendir. Ayni sekilde, Osmanli

TOPKAPI
SARAYI’NIN VE
TURBELERIN
MUZEYE
DONUSTURULMESI
GIBi ORNEKLERLE
OSMANLI ESERLERI
FARKLI iSLEVLER
KAZANARAK

YASAMAYA DEVAM
ETMISTIR.

Istanbul Arkeoloji Miizesi

doneminde camiye donistiiriilen yapilara eklenen
minareler veya cevrelerine insa edilen medreseler,
sibyan mektepleri ve hamamlar, bélgedeki mimari
hareketliligin ivme kazandigini géstermektedir.
Bunun yani sira, Topkap1 Sarayr’nin ve tiirbelerin
miizeye doniistiiriilmesi gibi 6rneklerle Osmanl
eserleri farkli islevler kazanarak yagamaya

devam etmistir. Ayrica, Sirkeci Gari, Istanbul
Arkeoloji Miizeleri ve PTT Biiyiik Postane Binasi
gibi yapilar ise tarihsel islevlerini biiyiik 6l¢iide
koruyarak giintimtize ulasan énemli kiltirel
miraslarimizdandir.

Ote yandan, giiniimiize ulagamayan ancak tarihi
belgelerde, fotograflarda, graviirlerde yer alan ya

da arkeolojik kazilarla ortaya ¢ikarilan yapilar
ile harap durumda olup yalnizca bir kismi
gilinlimiize ulasan yapilar icin ayr1 bir siireg
izlenmektedir. Bu yapilar1 yeniden kazandirmak
amaciyla miizeler, kopuma kurullari ve
belediyeler tarafindan yiiriitiilen rekonstriiksiyon
calismalari, kiiltiirel mirasin korunmasi ve
bélgenin tarihi kimliginin siirdiriilebilirligi
acisindan biiylik nem tasimaktadir.
Rekonstriksiyon projelerinde mimari 6zgiinlitk
ve belgesel dogruluk gibi faktorler éne ¢ikmakta,
yapinin fiziksel unsurlarini korumanin yani sira
tarihi ve kiiltiirel baglamin da gézetmek esastir.
Ayni zamanda, bu yapilarin sosyal islevleri de
dikkate alinarak, tarihsel siirecteki rollerinin
yasatilmasi hedeflenmektedir.

Bu ¢alismalar, ge¢misin izlerini giinimiize
tasiyarak gelecege aktarmayi hedefleyen cok
yonlii projeler olup, her bir yap1 6zelinde sehrin
farkli kiiltiir ve medeniyetlerine ait katmanlarin
bir arada yasamasina olanak tanimaktadir.
Bununla birlikte, rekonstriiksiyon ¢alismalariyla
yeniden insa edilen yapilarin bircogu kendi
Ozgiin isleviyle varligini siirdiiriirken, aktif
islevini yitiren yapilar mize, kiiltiirel merkez
ya da galeri gibi yeni islevlerle sehrin mimari
ve kiiltiirel hafizasinda yasamaya devam
etmektedir.

CUMHURIYET DONEMi ULUSAL
MIMARI YAPILARI VE MODERN
KENT MEYDANLARIYLA BOLGE
HEM OZGUN KENT DOKUSU HEM
DE FARKLI MEDENIYETLERIN
iZLERINi BIR ARADA
BARINDIRMAKTADIR.

EKiM KASIM ARALIK 2024



Bu kapsamda, 6zellikle son yillarda tarihi yarimadada
dikkat ceken bir yapi hareketliligi yasanmaktadir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligl, istanbul Biiyiiksehir
Belediye Bagkanlig1 ve Fatih Belediyesi’nin is birligiyle
pek ¢cok yap1 bélgeye kazandirilmis olup insa ve proje
asamasi devam eden calismalarda vardir. Galismalari
tamamlanarak bolgeye kazandirilan yapilardan bazilari
arasinda Giingérmez Mescidi ve Mesrutahanesi, Tunuslu
Hayrettin Pasa Tiirbesi ve Haziresi, Helva-i Yakup Dede
Tekkesi, Haydarhane Camii, Simkes Mescidi, Arpa Emini
Mescidi, Muid Ahmed Efendi Medresesi ve Dariissafaka
Kiitiiphanesi yer almaktadir.

Bu yapilardan Giingérmez Mescidi, adini tarihe mal
olmus bir gecmisten almaktadir. Yazili kaynaklarda
Sultanahmet Camii’nin arka sokaginda bulunan

bu mescidin antik Roma déneminde Zeus Hippios
Tapinagi’nin bulundugu bir alanda yer aldig1 ve 10.
yiizyilda Bizans doneminde kiliseye doniistiiriildigi
yazmaktadir. Dogal afetlerden ve isgallerden etkilenen
kilise Istanbul’un fethinden sonra, Fatih Sultan
Mehmed’in arabacibasisi Bayezid Aga baniliginde
mescite cevrilmistir. Deprem ve yildirimlardan etkilenen
yap1 islevini yitirmeden cesitli onarimlarla varligini
siirdiirmiistiir. Belki de yapinin gecirdigi en biiyitk
patlama olan 1489-1490 yilindaki yildirim hadisesi

Prof. Dr. Mustafa Cezar’in Osmanli Devrinde Istanbul'da

TARIHI YAPI
HAREKETLILiGIi VE
REKONSTRUKSIYON,
BiR YANDAN
GEGMISIN iZLERINI
KORUMAYA
GCALISIRKEN

DIGER YANDAN
GUNUMUZ
SARTLARINA
UYGUN YENI
ALANLAR YARATMAYI
AMAGLAYAN
DiSIPLINLERARASI
BiR YAKLASIM
GEREKTIRIR.
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Yanginlar ve Tabii Afetler adli eserinde “.. etrafinda dort
mahalle-i azim ki bir kasaba-i vasia miktari var idi, zir-ii-zer
ve stikkanina kayd-1 mevt rehber olub, etrafinda olan ebniyenin
bazisi tesakit-1 ahcar ile ve bazist harekat-1 atika nasi olan
zelzele-i rustehiz-i asar ile miinhedim ve eseri miin’adim

oldu. Azm-1 asiiman eden kubbe-i deyr felek kahr-1 mukarribi
seyr idub kizil ada kurbinde deryaya diisti. Perran olan taslar
gece-i galata ve gece-i iiskiidar’a diistii” diye gecmektedir.
Buradan diisen taslar Galata’ya, Uskiidar’a diiser ve tarihgi
Karacelebizade Abdiilaziz Efendi’ye gore Galata’ya diisen
biiyiik tas pargasi Findikli sahilinde, Cizmeciler Tekkesi
denilen yerde kismen suyun altinda durmaktaymis ve bu
tas parcasina verilen ‘Kaba Tag’ ad: gliniimiizde semtin ad1
olmustur.

19. yiizyilda Tunuslu Hayreddin Pasa (?-1890) Giingérmez
Mescidi’ne konagina yakin olmasindan dolay1 kendisi bir
tlirbe insa ettirmistir. Ancak tarihsel silirecte dogal afetler
ve yikimlar nedeniyle mescit, tiirbe ve 16. ylizyilda insa
edildigi tahmin edilen megrutahane zamanla kullanilamaz
hale gelmis ve bu alanin kotu yiikseltilerek otoparka
doniistiirilmiisttir.

2019 yilinda baslayan arkeolojik kazilar sirasinda
Giingérmez Mescidi’nin temelleri, Sultanahmet
Kiilliyesi’nin bir parcasi oldugu diisiiniilen sarni¢ ve
yakinindaki mesrutahanenin kalintilar1 giin yiiziine

TARIHI YAPILARIN
HAREKETLILIGI,
DOGAL AFETLER,
SAVASLAR VE
INSAN
MUDAHALELERINDEN
KAYNAKLANAN
HASARLARIN
NASIL YONETILMESI
GEREKTIGINE

DAIR ONEMLI
DERSLER
SUNMAKTADIR.

® Serdar Aydin

cikarilmistir. Ayrica mescidin mihrap 6niinde cok sayida
mezar tasi ve insan iskeleti bulunmus; bu alanin gegmiste
definlerin yapildig1 bir hazire oldugu anlasilmigtir.

Kazilar sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda
mesrutahane ve mescit yapilari rekonstriiksiyon yontemiyle
yeniden insa edilmis ve Bizans donemine ait mimari
parcalar alanda korumaya alinmistir. Boylelikle Glingérmez
Mescidi, Tarihi Yarimada’daki yerini tekrar almigtir.

Ayrica kazilar sirasinda Tunuslu Hayreddin Pasa
Tiirbesi’nin zeminine ulasilmis ancak herhangi bir defne
rastlanmamuistir. Tiirbenin, bir makam tiirbesi oldugu
anlasilmis ve bu dogrultuda sembolik bir ahsap sanduka
yerlestirilmistir. Ayrica tiirbenin haziresinde daginik halde
bulunan mezar taslari restorasyondan gecirilerek alanda
korunmustur. Mezar taslari, Hicri 1141-1281 (Miladi 1735-
1865) yillarina tarihlendirilmistir.

Bu calisma ile bir kez daha Tarihi Yarimada’nin koklii
tarihinden glinimiize kadar siiregelen ¢ok katmanli bir
kiiltiirel gegmise sahip oldugu goriilmiis ve kentin farkli
medeniyetler tarafindan nasil doniistiirtildigiine 151k
tutmustur. Glingérmez Mescidi ve cevresi, tarihi yapilarin
korunmasi ve halkin erisimine sunulmast ile ge¢cmisin
gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir adim olurken
Istanbul'un ¢ok kiiltiirlii gecmisine ve dini mirasina dair

zengin bir anlati sunmaya devam etmektedir. Bunun
yaninda, dogal afetler ve yikimlarin sehrin tarihi dokusuna
verdigi zararin nasil asilabilecegi konusunda bir rehber
niteligi tagimaktadir.

Tarih1 yap1 hareketliligi ve rekonstriiksiyon, bir yandan
gecmisin izlerini korumaya caligirken diger yandan
glinlimiiz sartlarina uygun yeni alanlar yaratmayi
amaclayan disiplinlerarasi bir yaklagim gerektirir. Tarihi
yapilarin hareketliligi, dogal afetler, savaslar ve insan
miidahalelerinden kaynaklanan hasarlarin nasil yonetilmesi
gerektigine dair 6nemli dersler sunmaktadir. Gliniimiizde
teknolojinin sagladig1 imkanlar ve koruma bilincinin
artmasi ile birlikte, rekonstriiksiyon projeleri daha hassas
ve etkili bir sekilde gerceklestirilmektedir.

Son olarak, tarihi yapilar tizerine yapilan bu ¢aligsmalar,
farkli medeniyetlerin bir arada yasama ve doniislim
hikayesini anlatan essiz bir alan olusturmakta ve yalnizca
gecmisi korumakla kalmayip, ayni zamanda kentsel
alanlarin tarihsel kimligini giiclendirerek toplumsal
bellegin canli tutulmasina katki saglamaktadir. Bu projeler,
sirdiriilebilir bir kiiltiirel miras yonetimi i¢in 6nemli

bir yol haritasi sunmaktadir. Tarihi Yarimada, her gecen
giin daha da degerli héle gelen bu calismalar sayesinde,
gecmisin izlerini bugiine tasiyan ve gelecege aktaran bir
diinya mirasi olarak varligini siirdiirecektir. 4

EKiM KASIM ARALIK 2024



MEDENIYETLERI
BUNYESINDE
BARINDIRAN

BIR YAPI
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ISTANBUL'UN FATIH ILGESi, ALEMDAR MAHALLESI HACI BESIR
GIKMAZI SOKAGINDA BiR BiNA VAR Ki BiZE iISTANBUL'UN
KULTUREL HAREKETLILIGINi ANLATIR. HEP DUYARIZ YA
AKADEMISYEN HOCALARIMIZDAN “iSTANBUL YASAYAN BiR
HOYUK” GIiBiDIR DIYE... BU KAVRAM GOK DOGRU ASLINDA;
TOPRAGININ HER KATMANINDA FARKLI BiR MEDENIYET
YATMAKTA, HER GEGEN GUN YENi ARKEOLOJIK VERILERLE
ISTANBUL'UN TARIHININ DAHA ESKi YILLARA
DAYANDIGINA SAHIT OLUYORUZ.

@ TOLGA AYDIN n

imdi bu giizel kenti yeni bir Roma
olarak ylikseldigi, Konstantin’in

kurdugu bir sehir canlandiralim

gozlimiizde. Biiyiik Konstantin yeni

bir bagkent kurmay: planladi ve ¢ok kisa

bir siirede sehri yeniden diizenleyerek; surlar,
tapinaklar, resmi binalar, saraylar, hamamlar,
hipodrom ve villalar inga ettirmistir.
Konstantin, Istanbul’u essiz bir kent haline
getirmis ve Roma’nin ileri gelen soylulari ve
cevresini burada yasamayi cazip gostererek
ikna etmistir. Bir diislinsenize Konstantin’in
basarisini yillara meydan okuyan
geleneklerine bagli bir senatonun Roma kenti
icin asirlardir ugrastig bir diizende yeni bir
baskent kuruyorsunuz ve batidan doguya
yerlesmeleri i¢in ikna ediyorsunuz. Batidan
doguya dogru olan bu hareketlilik basarili
olacaktir ve Roma kiiltiirtiniin Hristiyanlikla
birlesip Bizans kiiltiiriniin dogusuna ve
gelismesine sebep olacaktir.
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Konstantin halkin hem temel ihtiyaci olarak hem
de eglence-Kkiiltiir merkezi olan hamamlarin
isleyebilmesi icin sehrin su ihtiyacini karsilayan
yapilar yaptirmistir. Bu yapilardan biri de
sarniclardir. Sarniglar her ne kadar su ihtiyacini
karsilamak icin yapilsa da aslinda bir gorevleri
daha bulunmaktaydi. Yedi tepeden olusan
istanbul’un tepelerini genisleterek diiz bir alan
olusturmak gibi bir amagla da yapiliyordu, en
giizel 6rnegi Ayasofya’nin altindaki sarniclardir.
Asil amaci su tutmak olan bu sarniclar,

tistiinde yapilan tasinmazinda saglam bir

zemine oturmasina yardimci olmaktaydilar.
Alemdarda bulunan binamizin en alt kismina
baktigimizda bir sarni¢ gérmekteyiz. Siitun

ve siitun bagliklarinin Roma dénemi, {istiinde
tasinan yaprak tuglali kemerli kisimlar ise Bizans
doéneminin izlerini gdstermektedir. Burada Roma
ve Bizans olarak ayirmak ¢ok dogru olmadigindan
genel bir tarihlendirme ile aslinda Dogu

Roma donemi dememiz daha dogru olacaktir.
Konstantin’in baslattig kiiltlirel hareketliligin
sanata yansimis halinin ilk katmanini

binamizin zemin altinda kalan sarni¢ kisminda

gorebilmekteyiz.

BUYUK KONSTANTIN’DEN SONRA YiNE
TARIHIN BiR CILVESi OLMALIDIR Ki
AVRUPA’NIN BUYUK TURK DEDIiGi
SULTAN Il. MEHMED, iSTANBUL’UN
iKINCi KURUCUSU OLARAK TARIH
SAHNESINE GCIKACAKTIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Tarihler 15. yiizyilin ortalarini gosterdiginde
Konstantinopolis kuruldugundan beri hic
fethedilememis bir kent olarak {invanini
korumaktaydi. Ancak Peygamberin évgiisiine
layik olmak isteyen Miisliiman liderler ve
askerler bu durumu degistirecekti. 1453
tarihinde Hz. Muhammed (s.a.v.) tarafindan
“Konstantiniyye mutlaka fethedilecektir, onu
fetheden ordu ne giizel ordu, onu fetheden
komutan ne giizel komutandir.” hadisiyle
miijdelenen Avrupa’da “Biiyiik Tiirk” olarak
bilinen Sultan II. Mehmed komutanliginda

Tiirk ordusuyla Konstantiniyye fethedilmistir.
Boylelikle Konstantinopolis giintimiize kadar
devam eden Tiirk hakimiyetine girmigtir.
Osmanli déneminde ismi “Konstantiniyye”
olarak devam etmistir. Fatih Sultan Mehmed’in
emri lizerine sehir yeniden ihya edilmeye
baslanilmis olup saraylar, yeniceri ocaklari,
kiilliyeler ve kiilliyeler etrafinda Tiirk mahalleleri
inga edilmistir. Biiyiik Konstantin’den sonra yine
tarihin bir cilvesi olmalidir ki Avrupa’nin Biiyiik
Tiirk dedigi Sultan II. Mehmed, Istanbul’un ikinci
kurucusu olarak tarih sahnesine ¢ikacaktir.

Bu sayede Istanbul ikinci kiiltiir hareketliligine
sahit olacaktir.

Hac1 Besir Aga Camii 1920

A =
Hac1 Besir Aga 1920'ler

Simdji tiim bu bilgiler esliginde Alemdar’daki
binamiza ve gevresine yeniden bakalim.
Gozilimiize ilk olarak Haci Begir Aga Kiilliyesi
carpacaktir. Killiye icinde cami, medrese, tekke
ve hamam bulunmaktadir. Binamizin sarnicin
istiinde bulunan zemin kismi, Erken Osman ve
Klasik Osmanli duvar teknigi ile 6riilii oldugu
anlasiliyor. Ayrica sarnicin siitun ve kemer
aralarindaki sonradan oriilmiis duvarlarda
Osmanli dénemi duvar érgiistinii yansitir.
Yapiy1 saglamlastirmak ve sarnigta bir mekan
olgusu olusturmak i¢in yapilmis olabilecegini

diistindiiriir. Fatih Sultan Mehmed’in istanbul’a

getirmis oldugu Tiirk ve Islam kiiltiiriiniin
izini Suri¢i'nin her adiminda gérdiigiimiiz
gibi binamizin zemin kat duvarlarinda da
goririiz. Zemin istiinde bulunan birinci katin
duvar orgilisiine bakildiginda koselerde kesme
tas kullanildig1 gézlemleriz. Bazi yerlerinde
yer yer ates tuglasi ile tamamlanmigtir.

Bu duvar drgilisiine baktigimizda Osmanli
donemini ¢agristirir. En {ist katin ise tamamen
ates tuglasi ile yapildig1 goriilmekte olup

bu da bize Ge¢ Osmanli Dénemi ve Erken
Cumhuriyet Déneminde yapilmis oldugunu
gostermektedir. Cat1 ise gliniimiiz tuglasi ile
yapildig1 anlasilmaktadir. Bu bina istanbul
milattan sonraki medeniyetlerinin giinimiize
kadar gelen mimari izlerini tagiyan kiltiir
hareketliligini gosteren en gilizel 6rnek
yapilardan biridir.
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Hac1 Besir Aga Camii ve Alaykoskii Caddesi
Nicholas V. Artamonoff 1935

Medeniyetlerin dogdugu ve gelistigi bu

kent, tarih boyunca bir¢ok farkl kiiltiiriin,
inang sisteminin ve toplumun bir arada var
olmasini saglamis, adeta bir kiiltiirel harmoni
yaratmigstir. Farkli medeniyetlerin izlerini
tasiyan, birbirini takip eden, birbirinden
beslenen bir yapiya sahiptir. Tipki bu yap1

gibi, ge¢misin her bir katmani, kendisinden
onceki donemin birikimlerini lizerine ekleyerek
bir devinim halinde siirekli bir degisim ve
gelisim igindedir. Her yeni gelen, dnceki
kiiltiirlerin miraslarindan beslenir ve bu mirasi
kendi disiinsel, sanatsal, toplumsal ve siyasi
anlayislariyla harmanlayarak, daha once var
olanlarin {izerine yeni izler birakir. Bu siirec, bir
yandan tarihin akisi icinde stirekli bir yenilenme
ve evrim gosterirken, diger yandan ge¢misle
baglarini koparmadan, gecmisin degerlerini

ve deneyimlerini bugiine tasir. Boylece her
gelenin biraktif izler, sadece kendi zaman
diliminde degil, sonraki nesiller i¢in de bir
rehber islevi goriir. Bu cografyada siireklilik,
bir kirilma noktasi ya da yenilik degil, birikimin
ve bir aradaligin bir ifadesi olarak varligini
siirdiirmektedir. 4
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BIR SULTANIN
NISAN, CEYIZ
VE DUGUN
YOLU (1784)

& A. CAGRI BASKURT ( ) Big

YEDITEPE _FATIH KULTUR SANA

IHTiSAMLI DUGUN ALAYI,
ALAY KOSKU ONUNDEN
GECIP, SARAY-I SULTANI’YE
YAKLASTIGINDA DEVLET
ADAMLARININ VE OCAK
AGALARININ AT UZERINDEN
SELAM VERMEK ICiN iKi
TARAFA DIZILMELERI

VE SULTAN’IN GEGisi
ESNASINDA SELAMA
DURMALARI ESKI BIR
KAIDE OLMASINA RAGMEN
BU DEFA BiR DEGIiSIiKLIK
ZARURETIi DOGMUSTU.

ultan III. Mustafa’nin (1757-1774)

1774 senesindeki vefatinin ardindan

imparatorluk tahtini kardesi Sultan 1.

Abdiilhamid (1774-1789) devralmis
bulundugunda padisah babalarinin vefatinin
ardindan geride kalan Beyhan ve Hatice sultanlar
ise o tarihte heniiz herhangi bir evlilik telas1
icinde bulunmamaktaydilar. Her iki sultan da
Sultan Mustafa’nin haremleri olan Adilsah
Kadinefendi’den diinyaya gelmislerdi. Babasinin
vefatinin ardindan evlenmesi oldukca geciken
ve Beyhan Sultan’in on dokuz yasina basmasina
kadar devam eden bekarlik hali, Adilsah
Kadinefendi’nin daha fazla dayanamayarak
kizlari i¢cin devreye girmesi ile nihdyete ermisti.

Sultan Abdiilhamid’in Sadrazam Halil Hamid
Pasa’ya hitaben kaleme aldig1 bir Hatt-1
Hiimay(nu i¢inde bulunulan halin en acik bir
Ozeti olsa gerekti:

Sultan I. Abdiilhamid

“Bu misilli mevadin lisdnen miizékeresi ve
kalemle tahriri bu vakitlere gére bi-miinasip,
lakin birdderim merhimun iceriide olan
kerimeleri Beyhan Sultan ve Hadice Sultan tamam
izdivac vakitlerine reside olmakla, valideleri
kadin feryad-1 figan iderek iltica hemen Beyhan
Sultan’in izdivacini iltimas eder. Sultan-1 miima
ileyhe bir illet giriftar olup rahm dedikleri illet
saat-be-saat bir bayginlik gelip cagirir imis. Bu
babda ben dahi muztaribii’l-hal kaldim. Ahsam
vardim. Validesi bunda olmakla hak-i payime yiiz
stirerek bir riitbe iltica eyledi. Tahammiil-i ademi
imkan ben dahi cevap eyledim...”

29 Nisan 1784 tarihli padisah iradesi geregince
Beyhan Sultan’in Halep Valisi Vezir Silahdar
Mustafa Pasa ile siiratle izdivacinin, Hatice
Sultan’in ise simdilik Hotin Muhafizi olan Seyyid
Ahmed Pasa ile nisanlanarak namzet kilinmasi
karara baglanmisti. Mustafa Pasa, izdivag
haberinin kendisine ulastig1 sirada Istanbul’dan
uzakta olmasi sebebiyle, vakit kaybetmeden isleri
tamam edebilmek i¢in mutat olarak Kethuda Bey’i
sagdic tayin etmisti.
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Nisan takimi, Damat Silahdar Mustafa Pasa’nin
konaginda hazir olduktan sonra sabahleyin Bab-1
AlP’ye nakil ve burada Sadrazam Pasa tarafindan
kontrol edildikten sonra Kum Meydani’na
gotiiriilmiistii. Bu sirada Seyhii’l-islam Efendi’nin
Saray-1 Hiimay{in’a geldikleri haberi, Haberci Cavus
ile BAb-1 Al’ye ulastinldiginda Sadrazam Pasa’nin
izni ile nisan takimi yola ¢ikarilmisti.

Saray-1 Hiimay(in’a takdim edilen nisan takimi
icinde, Sultan Abdiilhamid i¢in donanmuis bir at;
Beyhan Sultan igin 12 kese mehr-i muaccel (6.000
kurus), micevher kutu igerisinde bir adet elmas
nigan yiiziigl, bir adet elmas sorgug, birer ¢ift elmas
bilezik, ztimriit kiipe, Kelime-i Tevhid resm olunmus
bir adet bag bag, bir adet miicevherli yiiz ortiisi,
birer ¢ift kilif icinde miicevher ayna, Saray-kari
kusak, inci, 1al ve zlimriit ile bezeli filar ve papug,

ayak altina serilmek icin bir top diba, miicevherat
konulmasi igin bes adet giimiis tepsi, yaklasik yirmi
alt1 kilogram glimiisten yapilmis bir adet biiyiik
nahul, icleri seker ile dolu, billirdan yapilmis biiyiik
ve kiiciik olmak {izere dort adet seker bahgesi, dort
adet kiiciik nahil, icleri seker ile dolu olan Frengi

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Valide Alay1, Osmanh imparatorlugu, Mouradgea d Ohsson, Ignatius, 1740-1807

GEYiZ VE DUGUN ALAYLARININ
GECECEGI YOL, DIGER
MERASIMLERDE OLDUGU GiBI
EVVELCE MIMAR AGA VE HASSA VE
ARABACIBASI AGA MARIFETLERIYLE
TAYIN VE MUAYENE OLUNMASI DA
MUTAT BiR USULDU.

ciceklerden Serv resminde dort adet sepet, li¢c adet blyiik
ve yliz adet glimiis kaplama seker kutusu ve bu kutular1
tagimak icin nakish ve siislemeli otuz {i¢ tabla, gerek
miicevherat ve gerekse seker kutulari icin kirk dért adet
al boyama ve otuz {ic tabla ¢icek ve meyve ve daha pek
¢ok sey yer almakta idi.

5 Mayis 1784 tarihinde Topkap1 Saray: Harem-i

Hiimay(nu’nda gerceklesen kina gecesi merasiminde
misafirlerin saraya gelislerinde tipki dogum

La Romeca, Osmanli imparatorlugu, Mouradgea d Ohsson, Ignatius, 1740-1807

merasimlerinde oldugu gibi sehzadeler ve
sultanlar i¢in baska baska hediyeler getirmeleri
yerlesmis bir tesrifat kaidesi oldugu halde,
Sultan I. Abdililhamid’in bahsi gegen kaidenin
uygulanmasini bu defa affederek yalnizca

gece yatiya kalacaklarin kadinefendilere birer
bohca takdim etmelerinin kafi olacagini irade
buyurmustu.

6 Mayis 1784 tarihinde Beyhan Sultan’in
¢eyizinin kendisine Cagaloglu’nda tahsis olunan
saraya nakli i¢in padisah izni ¢iktig1 vakit, alaya

KETHUDA BEY’iN SARAYA GELISININ
ARDINDAN DAMAD PASA iLE iSKEMLELER
UZERINE OTURARAK, TESRIFATI EFENDI,

SULTAN KETHUDASI, YAZICI EFENDIi, HALIFE
VE KISEDAR MARIFETIYLE GEYIZ TAKIMININ

HAREM-i SULTANI’YE ULASTIRILMASINA
NEZARET ETMIiSLERDI.
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katilmalar: gerekli olan devlet adamlarinin nakil

glinii sabah erkenden Saray-1 Himay(n’da
bulunmalarinin gerekligi, kaide geregince
Kethuda Bey tarafindan bir giin evvel génderilen
davetiyelerle haber verilmisti. Davetiyelerin
kendilerine ulasmasinin ardindan hazirliklarini
tamamlayarak, ertesi sabah tayin edilen vakitte
Saray-1 Hiimay(@in’a gelen devlet adamlari,
Darli’s-sa‘ade Agasi1 Odasi’nda vakit gelene
kadar bir miiddet icin istirahate ¢ekilmislerdi.
Bu esnada ceyiz esyalari Mirah(r-1 Sani Aga
tarafindan hazirlanan katarlara, Hayme-i
Hassa Mehterbasisi Aga ve adamlari eliyle
yuklenilmeye baglanilmigsti. Bakir esyalar
kapakli arabalara, glimiis ve altin esyalar
tepsilere, miicevherler ise kafeslere konularak
Eski Saray baltacilar eliyle naklolunmak Gizere
hazirlanmisti. Bu esnada Harem-i Hiimay(in’dan
Beyhan Sultan Sarayi’na gidecek olan cariyeler
de kogu arabalarina bindirilmis ve bdylece
Saray-1 Hiimay(n’daki tim hazirliklar tamam
edilmisti.
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Padisahlar ceyiz nakilleri de dahil olmak iizere
pek ¢ok gecis merasimini Bab-1 Ali’nin biiyiik
kapisina bakan tarafta, Stir-1 Sultani {izerinde
yer alan Alay Koéskii’'nden temasa ettiklerinden
Sultan Abdiilhamid dahi Beyhan Sultan’in ceyiz
naklini temasa i¢in Alay Koskii’ne gelmislerdi.
Padisahin yerini almasinin ardindan alayin
Saray-1 Hiimay(in’dan hareketi icin de gerekli
isaret verilmisti. Yeri gelmisken burada ifade
etmek gerekir ki ceyiz ve diiglin alaylarinin
gececegi yol, diger merasimlerde oldugu gibi
evvelce Mimar Aga ve Hassa ve Arabacibasi Aga
marifetleriyle tayin ve muayene olunmasi da
mutat bir usuldii. Bu muayenenin neticesinde
Beyhan Sultan’in ¢eyizin nakli i¢in su giizergahin
uygunlugu tespit edilmisti:

“Ayasofya Camii 6niinden, Ayasofya Hamami
oniinden, sebzeci kosesinden, Ayasofya Kollugu
oniinden, Sogukcesme’den, Alay Kasri altindan,
Senglil Hamami Yokusu’ndan, Catalcesme’den,
Subhi Efendi kapis1 6niinden, Divanyolu’yla Fir(iz
Aga kosesinden, At Meydani’ndan, Peykhane
Sokagi’ndan, Valide Hamami 6n{inden, Vezir
Hani 6niinden, Niir-1 Osmani kapisi éniinden,
Galak Tekkesi’'nden, Kuyumcular Karhanesi
kosesinden, Saray-1 Sultani”.

Alay, Cagaloglu’nda bulunan Saray-1 Sultani’ye vardiktan
sonra burada Kethuda Bey’i selamlamis, hemen
ardindan bilyilik cogunlugu geri donmiistii. Ocak agalari
ve devlet adamlari, Saray-1 Sultani’ye geldiklerinde
atlarindan inerek, yukari oda olarak tabir edilen agirlama
mahalline hareket etmislerdi. Bu esnada Damad Pasa
binek tasinda inip, ¢eyizi ve Kethuda Bey’i karsilamisti.
Kethuda Bey’in saraya gelisinin ardindan Damad Pasa

ile iskemleler iizerine oturarak, Tesrifatl Efendi, Sultan
Kethudasi, Yazic Efendi, Halife ve Kisedar marifetiyle
¢eyiz takiminin Harem-i Sultani’ye ulastirilmasina
nezaret etmislerdi. Nakil tamam olduktan sonra ¢eyiz
defteri Basaga’ya teslim olunmustu. Bdylece Damad

Pasa ve Kethuda Bey, evvelce yukari odaya alinmis olan
devlet adamlarinin yanina dogru hareket ¢ikmislard.
Burada kahve ve tatli ikram edildikten sonra, Damad
Paga tarafindan mutat {izere hil‘atler ve atiyyeler

teslim edilmis, ardindan ocak agalar1 ve devlet adamlar1
ugurlanmislardi

SULTANLARIN ARABALARI ORTA
KAPININ ICINDE YER ALAN MEYDANA
CEKILIP, KAPI KAPATILDIGINDA iSE
HALVET ILAN EDILMESIYLE BIRLIKTE
SULTANLAR ARABALARINDAN INEREK
SARAYA DAHIL OLURLARDI.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Topkapi Saray1 Harem-i Hiimaydn

7 Mayis 1784 tarihinde gerceklesen diigiin
alayina gelince, Topkapi Saray1’nda hazirliklar
tamam olduktan sonra padisahin Alay
Koskii’ne vardig1 haberi o esnada hareket igin
saray avlusunda bekleyen alaya ulastiginda,
Mineccimbasi tarafindan tayin edilen ugurlu
vakit de gelip ¢attiginda, énceden tayin edilmis
olan ve tesrifata dahil tim yiiksek riitbeli
memurlarn yiirliyecekleri giizergédh iizerinde
hareket de baslard.

DUGUN ALAYININ iLERLEYiSi DE SON BULUR,
DAVETLILER IGiN SARAY-I SULTAN iCiNDEKI
DIGER HAREKETLILIK BASLARDI.

Suri¢i’nde bulunan yerli ve yabanci herkesin
asirlar boyunca saskinlik ve merak icinde
takip ettikleri kalabalik ve ihtisaml diigiin
alay1, Alay Koskii 6niinden gecip, Saray-1
Sultan?’ye yaklastiginda devlet adamlarinin
ve ocak agalarinin at {izerinden selam vermek
icin iki tarafa dizilmeleri ve Sultan’in gecisi
esnasinda selama durmalar1 eski bir kaide

19

olmasina ragmen bu defa bir degisiklik
zarureti dogmustu. Cagaloglu’nun bugiin
bile meshur olan dar sokaklari yani gegilen
glizergdhin miisait olmamasi sebebiyle bu
durum affedilerek dogruca Beyhan Sultan’in
sarayina ilerlenmisti. Diig{in alayinda, ulema,
Yeniceri Agasi ve Defterdar Efendi buraya
vardiklarinda, binis tasinda atlarindan

inip, dogruca yukar1 odaya ciktiklari hélde,
Seyhii’l-islam Efendi, Kaptan-1 Derya ve
Kethuda Bey’in Saray-1 Sultani’de bulunan
orta kapi disinda at lizerinde selama
durmalari da yine Damad Pasa’nin da
Sultan Efendi’yi yani esini ve Darii’s-saade
Agasr’ni yaya olarak karsilamasi kaide idi.
Sultanlarin arabalari orta kapinin icinde yer
alan meydana ¢ekilip, kap1 kapatildiginda
ise halvet ilan edilmesiyle birlikte sultanlar
arabalarindan inerek saraya dahil olurlardi.
Boylece diigiin alayinin ilerleyisi de son
bulur, davetliler icin Saray-1 Sultan icindeki
diger hareketlilik baglardi. Bununla beraber
evlilik merasiminin kiilfetli kosusturmasi da
sona ermis olurdu. 4

EKiM KASIM ARALIK 2024



21

Mo
N
W /

RAYLAR VE MEYDANLAR
TARIHI YARIMADA’DA

[ J [ J
D E M I RY o L U v E I s T A s Y o N arihi Yarimada, istanbul’un da yeniden sekillendirmistir. Bu siirecte, hat

istanbul, Dogu Tren istasyonu - Merkez Bina, Sirkeci - Kiiglikgekmece, 1870-1875 Getty Edu Sirkeci Tren istasyonu'nun agilisi, Berggren,
Sébah & Joaillier 1883 Getty Edu Guillaume 1875 Getty Edu

A A kentsel bellegi ve dokusunda lizerinde konumlanan istasyonlarin yakininda
M E Y D A N L A R I N I N I z L E R I yalnizca surlari, saraylari, dini bulunan kentsel acik alanlar ve mekanlar
ve sivil mimari yapilariyla istasyon meydan: kimligini iistlenmeye
degil, modern ulagim altyapisinin izlerini baglamusgtir. Sirkeci’den baglayarak, Istanbul
DEMIRYOLLARI ,19. Y UZYILDA TANZIMAT FERMANI iLE tastyan demiryolu hatti ve istasyonlariyla Kara Surlari’nda Yedikule’ye kadar uzanan
. " . . . da Ozel bir yere sahiptir. 19. yiizyilin ikinci bu kesimindeki hattin her bir istasyonu,
OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA BIR YENILESME HAREKETI yarisinda Osmanli imparatorlugu'nun iliskili oldugu meydaniyla hem tarihi hem de
OLARAK KABUL GORMUS VE SULTANLARIN NEREDEYSE modernlesme adimlari dogrultusunda insa mekansal bir anlati sunmaktadir. Bu 6z ¢alisma,
. ’ Lo . edilen Sirkeci-Yedikule hatt1, istanbul’u Tarihi Yarimada’daki Rumeli Demiryolu
TAMAMI DEMIRYOLU SEFERBERLIGINE DAHIL OLMUSTUR. Avrupa’ya baglayan Rumeli Demiryolu’nun hattinda raylar: takip ederek ve tarihi haritalar
bir parcasi olarak, kente yeni bir ulasim ile giincel hava fotograflardan yararlanilarak
imkani sunmakla kalmamis, ugradigl istasyon meydanlarinin izlerine kisa bir 1s1k
semtlerin mekansal ve sosyal yapilarini tutmay1 amaglamaktadir.

® NILAY DAGLAR OZCAN!, CENK HAMAMCIOGLU? ﬂ

1Yildiz Teknik Universitesi, Kentsel Mekan Organizasyonu ve Tasarim Programu, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Mimar
2 Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sehir ve Bolge Planlama Béliimii, istanbul
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Sekil 1. 1888 yilinda Rumeli Demiryolu Hatt’nin tamamlanan béliimleri
(Yavuzarslan, 2021)

RUMELI DEMIRYOLU HATTI

Demiryollari, 19. yiizyilda Tanzimat Fermani ile
Osmanli imparatorlugu’nda bir yenilesme hareketi
olarak kabul gérmiis ve sultanlarin neredeyse
tamami demiryolu seferberligine dahil olmustur
(Yavuzarslan, 2021). Bu siirecte insa edilen en 6nemli
hatlardan biri de Sultan Abdiilaziz’in istanbul’u
Balkanlara ve Avrupa’ya baglama diigiincesiyle
planlanan, batidaki ilk Osmanli hatt1 olan Rumeli
Demiryolu Hatt1 projesidir (Sekil 1). 1869’da
insasina baslanan hattin ilk b6élimii olan Yedikule-
Kiiclikcekmece kesimi 1871 yilinda faaliyete acilmis
(Akbulut, 2010), fakat acildiktan kisa bir slire sonra
Yedikule’nin gehir merkezine uzaklig sebebiyle
elestirilmistir. Bunun {izerine hattin Yedikule’den
Sirkeci’ye uzatilmasina yonelik 6neri gelistirilmis,
fakat giizergahin Saray-1 Hiimayun’un (Topkapi
Saray1) bahgesinden gegerek bazi koskler ve
bahgelerin yikilacak olmasi bilyiik tartismalara yol
acmistir. Donemin padisahi Sultan Abdulaziz’in

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

“Memleketime simendiferler yapilsin da
isterse sirtimdan gegsin, raziyim” sozleri
tartismalara son vermis, boylece hat
Yedikule’den Sirkeci’ye uzatilmigtir (Ozkan
Aygiin, 2010). Bunun {izerine Yedikule’nin
dogu yoniinde, Kocamustafapasa,

Yenikapi, Kumkapi, Cankurtaran ve gar
yapisinin bulundugu Sirkeci istasyonlari
eklenmistir. Calismalarin tamamlanmasiyla
demiryolu hatt1 1872’de yer yer sahil
surlarinin tizerinden ilerleyerek kente dahil
olmustur (Sekil 2). Bu siireg, bir taraftan
Istanbul Tarihi Yarimada’nin sahil surlar1
ve kapilari araciligiyla Marmara Denizi

ile kurdugu 6zgiin mekansal ve sosyo-
ekonomik iliskileri zedelerken, 6te yandan
istasyonlarla iligkili mevcut acik alanlari ve
meydanlari, insan hareketliliginin odaginda,
yeni etkilesim mekanlari olarak, yeniden
sekillendirmistir. Demiryolu hattinin
baslangicini ve sonunu simgeleyen Sirkeci
Garl, Istanbul’un ve Anadolu toplumunun
“Batiya acilan kapist”, Avrupalilar icinse
dikkat ¢ekici mimari {islubuyla “Dogunun
kapis1” olarak anlam kazanirken (Durmaz,
2019), hattin semt 6lgeginde hizmet eden
istasyonlari ise yakin iliskideki kamusal
acik alanlar ve meydanlarla birer biitiinlesik
kimlik olusturmuslardir. 1955 yilinda hat,
elektrifikasyon altyapisiyla yenilenerek,
Sirkeci-Halkali Banliyo Treni’ne hizmet
vermistir (Sekil 3). Marmaray projesi
kapsaminda 2013 yilinda kapatilan bu hattin

devre disi kalan Sirkeci-Kazlicesme arasi
ayr1 bir rayli sistem (U3/T6) projesiyle 2024
yilinda hizmete acgilmigtir.
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Yedikule istasyonu, 6nceleri bostan olarak

kullanilan bir alanda konumlanmistir. Incelenen

diger istasyonlardan farkli olarak hem tarihsel

hem de mekanin bi¢imlenisi agisindan 6zgiin bir
yapiya sahiptir. Ayverdi Haritalari’nda, istasyonun
kuzeybatisindaki Haci ilyas Camii ile istasyon arasinda
kalan alan “istasyon Meydan1” olarak ge¢mektedir
(Sekil 4). Siirec icinde TCDD’nin istasyon yapilarinin
kuzeydogu yoniinde eklendigi bu alan, giintimiizde,
otopark alani olarak iglevlendirilmistir. Ayrica, bugiin
endiistri mirasi olarak kabul edilen, montaj ve bakim
islemlerinin gercgeklestigi Cer Atolyeleri istasyonla
iligkili sekilde demiryolunun Marmara Denizi yoniinde
insa edilmistir (Cobanoglu & Yilmaz, 2017). Ancak
Bakanlar Kurulu karariyla 2006 yilinda 11 numaral
yenileme alani olarak ilan edilen (istanbul Tarihi
Yarimada Yonetim Plani, 2018) bu atélyelerin de icinde
bulundugu alan yakin zamanda 6zel bir konut alani
projesi icinde kalmistir. Bu sebeple istasyonun kiyiyla
iligkisi de 6nemli 6l¢tide kopmus durumdadir.

Sekil 3. 1980’li yillar, Sirkeci — Halkali1 Banliy6 Treni

TARIHI HARITALARIN iZINDEN

ISTASYON MEYDANLARI

Galismanin bu bélimiinde, demiryolu hattinin
Tarihi Yarimada (bugiinkii Fatih {lgesi) i¢inde

yer alan istasyonlarin yakin cevresinde yer alan
meydanlar ve acik alanlar Miihendishane-i
Himayun (1845), Ayverdi (1875-1882) ve Alman
Mavileri (1909-1910) haritalari 15181nda analiz
edilerek giincel hava fotograflarinda konumlari
ortaya konulmaktadir. Hattin, Ust 6lcekli iligkileri

Yedikule’den sonra ikinci istasyon olan
Kocamustafapasa, Marmara Sahil Surlari’nin Samatya

nedeniyle, Sirkeci ve Yenikap istasyonlar: Kapisi ve tarihi Samatya Iskelesi ile iliskilidir (Sekil

inceleme kapsami disinda birakilmaistir.
Istasyonlarin yer secim nedenleri hakkinda agikca

5). 1875 Ayverdi Haritasi’nda istasyonun giineyinde,
sahilde yer alan meydanin tarihi iskele meydani

bilgi bulunmamakla birlikte, cogunun ilgili semtin oldugu tespit edilmistir. Tarih boyunca sur kapisindan

bir acik mekani veya bir meydanla yakin iliskide
konumlandig1 6ngoriilebilir. Gegmiste referans bir

gectikten sonra semt ve iskele arasinda bir kiy1
meydani olarak islevlenen alan, demiryolunun

meydan izi bulunmayanlarda ise meydan olusumu geligiyle birlikte aktarma, bulusma, dagiima ve

istasyonla birlikte gerceklesmistir. Tipk: surlarin
icinden ilerleyen demiryolu gibi, meydanlar da

kargilagmalarin gerceklestigi canli bir kamusal mekan
haline doniigmiistiir. Ancak 1950’li yillarda Florya’dan
Sirkeci’ye degin kiyinin doldurulmasiyla gecirilen

zamanla kendilerini var etmis, kente entegre

olmuslardir. transit niteliginde cok seritli sahil yolunun insasi

sonrast kiyi ile iligskisinin kopmasi sonucu tanimsiz

P Elise T Pemem
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Sekil 4. Yedikule istasyonu: Solda 1875 Ayverdi Haritas1 (E1) (SALT, t.y.), ortada 1913 Alman Mavileri Haritas: (Atatiirk Kitapligy, t.y.)
ve sagda 2024 uydu goriintiisii (Google Earth, 2024)
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Sekil 5. Kocamustafapasa Istasyonu: Solda 1875 Ayverdi Haritas1 (E2 v e D2) (SALT, t.y.), ortada 1913 Alman Mavileri Haritas1 (Atatiirk Kitaphgy, t.y.)

ve sagda 2024 uydu goriintiisii (Google Earth, 2024)

bir alan haline gelerek gecmisteki islevini kaybetmis,
gliniimiizde ise otopark alani olarak kullanilmaya
baglamistir.

Kumkapi istasyonu adini sahil surlarin besinci
kapisi olan Kumkapi’dan almaktadir. Burasi yalnizca
bir semt degil, ayn1 zamanda Konstantinopolis’in
Kontoskalion Limani’nin -Osmanli dénemindeki
adiyla Kadirga Limani- hatiralarini tastyan bir
alandur. Istasyon ile iliskili olan ve hemen kuzeyinde
yer alan meydan, demiryolu ile kendini var ederek
kente entegre olmustur. Ordekli Bakkal Sokak

ile Kumkap1 Meydani’na baglanan bu istasyon
meydani, ¢evresinde barindirdig sivil mimari
yapilar, ticari kullanimlar ve Tavasi Siileymanaga
Camii gibi islevlerle semtin demiryolundan girisini
tanimlamaktadir. Meydanin eski sinir1 tarihi
haritalarda net olarak okunmaktadir (Sekil 6). Ancak
giinlimiizde, araglarin park ettigi niteliksiz bir
kullanima sahiptir. Bununla birlikte demiryolunun

1 bl 1. %ar Eapre (Emmlag

¥ Cayme ¥ Killa Kumkap Sahili

B Shobiny | Ohul

PSS

getirdigi fiziksel sinirlar mahalle ile kiy1 arasindaki bagi
zedelemis, demiryolu hattinin duvarlarina ek olarak
kiy1 dolgular1 ve transit arag yollarinin agirlif1 altinda,
gecmisteki baglarini kaybetmistir.

Cankurtaran istasyonu, Kumkapi ile Sirkeci istasyonu
arasinda yer alan, ayrica Ayasofya, Sultanahmet gibi
onemli ziyaret odaklariyla baglantilidir. Mithendishane-i
Hiimayun haritasinda, istasyon meydaninin tarihi
Ahirkapr Meydani’nin izinde sekillendigi goriilmektedir.
Meydanin sinirlarini Sur-u Sultani’nin ve demiryolu
hattinin olusturmasi sebebiyle gliniimiize kadar varlifini
stirdirmiistiir (Sekil 7). Tarih boyunca semt ile kiy1
arasinda bir bulusma alani olan meydan, filmlere konu
olan, kullanimiyla kentsel bellekte derin izler barindiran
istasyonlardan biridir. Ancak bugiin Topkapi Saray1
yoniinden ishak Pasa Caddesi’nden sahile yénelen

ara¢ trafiginin yogunlugu altinda otopark ve ulasim
kavsag olarak kullanilan meydanin tarihsel kimligi
golgelenmistir.

Sekil 6. Kumkapi istasyonu: Solda 1875 Ayverdi Haritas1 (B3) (SALT, t.y.), ortada 1913 Alman Mavileri Haritas: (Atatiirk Kitapligy, t.y.)

ve sagda 2024 uydu goriintiisii (Google Earth, 2024)
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Sekil 7. Solda demiryolu gegmeden 6nceki durumu gosterir 1845 Miihendishane-i Hiimayun Haritasi (SALT, t.y.), ortada 1875 Ayverdi Haritas1 (SALT, t.y.) ve
sagda 2024 uydu goriintiisii (Google Earth, 2024)

istasyonlarla iliskili meydanlarda yasanan ¢ékiis her bir istasyon sur kapilarina ek olarak Tarih1

birdenbire olmamuistir. Ozellikle sahil yolunun

ingasi, otomobil sahipliliginin artis1 ve giinliik kent
ici yolculuklarda otomobil kullaniminin artmast,
kamusal mekanlarin kullanim bigimlerini degistirmis;
bircok meydan ve agik alan, yaya kullanimindan
uzaklasarak araclarin kontroliine ge¢cmistir. Bununla
birlikte, Sirkeci-Yedikule hattinin atil kalma siirecine
ek olarak, yillar icinde hat tizerindeki semtlerde
gercek sahiplerinin biiyiik bélimiiniin ayrilmasi

ve Istanbul’a go¢ edenlerin barindig semtlere
doniismesiyle sahiplenmenin azalmasi, kuralsiz
yapilasma gibi etkenlerle bu alanlarin islev kaybi
hizlanmistir. Bunun sonucu olarak, kimi durumlarda
bu meydanlar islevsizlesmis veya yapilasarak ortadan
kalkmistir. Bugiin, yeniden acilan hatla birlikte

Yarimada’ya rayli sistemle dahil olunabilecek kapilari
tekrar giindeme getirmistir. Ozellikle Yedikule,
Kumkapi ve Cankurtaran istasyonlarinin iligkili
olduklari agik kentsel mekanlarin, yeniden istasyon
meydani kimliklerine kavusma potansiyellerini
barindirmasiyla, bu meydanlarin kentsel yasama
dahil edilerek kolektif bellek ve gegmisin anilariyla
bulusturulmasi agisindan roller {istlenmesi
miimkiindiir. Bu potansiyellerin Tarihi Yarimada’nin
lastik tekerlekli araclar tarafindan ¢ignenmesini
kisitlayacak politikalarla birlikte diisiintilerek
degerlendirilmesi ve bu alanlarin, gecmiste oldugu
gibi, kentle biitiinlesik birer kamusal mekana
doniistiirlilmesi, tarihi siirekliligin saglanmasi
acisindan kritik bir 6neme sahiptir. 4
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YEDIKULE’NIN
LOKOMOTIFI:

YEDIKULE CER ATOLYELERi BUNYESINDE KURULAN YEDIKULE
DEMIRSPOR, iLK YILLARDA FUTBOL VE KUREK BRANSLARINDA
FAALIYET GOSTERMIiSTIR. FUTBOLCULARIN IDMAN YAPTIKLARI
SAHA iSE SEMTIN SIMGE YAPILARINDAN OLAN iMRAHOR
ILYAS BEY CAMIi’NiN (IOANNES PRODROMOS VEYA STUDIOS
MANASTIRI KiLISESi) YAN TARAFINDAKiIi ARAP KUYUSU SAHASI
OLARAK BIiLINEN FUTBOL SAHASIDIR.

@ CAN BULUBAY n
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indanlar, bostanlar, gayrimiislim niifus gibi

demir yolu kiltiirii de Yedikule kimliginin

ve belleginin asli unsurlarindandir. 1872

yilinda, giiniimiizde Yedikule Caddesi ve
Imrahor Ilyasbey Caddesi’nin olusturdugu hatta ath
tramvaylarin islemeye baslamasi, 1914 yili sonrasinda
elektrikli tramvaylara gecilmesi [1], semtte raylara
alisilmasini saglayan bir etkendir. Ancak semte demir
yolu kiiltiirtiinii nakseden esas gelisme, 1871 yilinda,
Rumeli Demiryolu hattinin son durag1 Yedikule iken
hattin Sirkeci’ye uzatilmasi, Yedikule’de ise Rumeli
Demiryolu’nda olusacak sorunlarin ve hatta ¢alisacak
trenlerin bakimlarinin yapilacagi bir atélye kompleksi
kurulmasi olmustur (Gorsel 1). Ilk basta Fransiz bir
miilhendisin yonettigi ve 30 kisinin ¢alistig1 atdlyeler
(Gorsel 2) 120 yili agkin bir siire boyunca aktif kalmis
[2], Yedikule Cer Atolyeleri ismini alarak Yedikule ile
dzdeslesmis, Yedikule Tren Istasyonu ile (Gorsel 3)
semte demir yolu kiiltlirlinii kazandiran iki ana odaktan
biri olmustur.

1',:“' Satieal e J_. o .
.‘! } !. ¥ -Jﬂ ) ‘ 4.“;,_:;
YEDIKULE iST. MEY‘ 3508

Gorsel 1: 1875-1882 yillar1 arasini gosteren Ayverdi Haritalar1 paftasinda Yedikule Cer Atélyeleri.
Kaynak: Fatih Belediyesi Cografi Bilgi Sistemi.
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Yedikule Cer Atélyeleri, aktif oldugu stire
boyunca gerek atdlyeler dahilindeki sosyal
iligkiler ve calisma ortamu ile gerekse de
semtle olan etkilesimi nedeniyle Yedikule’nin
ekonomik, toplumsal ve kiiltlirel hayatina
biiylk hareketlilik katmistir. Atdlyelerde
calisan demiryolcularin semtin esnafina, bir
bagka deyisle semtin ekonomisine sundugu
katkilar bu hareketliligin boyutlarindan birini
Ornekler. Bunun yani sira demiryolcularin
komsuluk iliskileri gelistirmeleri, dayanisma
aglar1 kurmalari veya dahil olmalari, mahalle
kiiltiiriini cesitli bicimlerde beslemeleri de
toplumsal boyutta Yedikule’ye yaptiklar1
katkilar 6rnekler. Yedikule’de uzun yillar
faaliyet gosteren Demirspor kuliibli de bir
donem semtle 6zdeslesmis, semtin sakinlerinin
ilgisine mazhar olmus, semtin disindan
insanlar1 Yedikule’ye ¢cekmis bir unsur olarak
belleklerde yerini almistir.

“Demirspor”, TCDD himayesinde kurulan spor
kuliiplerinin genel ismini tegkil eder. 1930’larda,
savas ihtimalinin olusmaya baslamasi da dikkate
alinarak Beden Terbiyesi Kanunu’na eklenen,
gengleri sportif acidan zinde hale getirmek ve
sivil savunmaya katkida bulunmak gibi amaglar
tasiyan kanun maddesi ile birgok kurum gibi
TCDD de kendi biinyesinde Demirspor ismi ile
spor kuliipleri kurmustur.

Kurulduklari ¢ok sayida kentte genclerin

neredeyse tek spor yapma imkani buldugu
merkezler olan bu kuliipler, 6zellikle futbola

Gorsel 2: 1885 yilinda Yedikule Cer Atdlyeleri’nin faal oldugunu Gorsel 3: 1943’te Yedikule Hisar1’'ndan ¢ekilmis bir fotografta

gosteren bir plaka. Yedikule Cer Atdlyeleri ve Yedikule istasyonu.
Kaynak: Sirkeci Gar1 istanbul Demiryolu Miizesi, 2023 (Can Bulubay). Kaynak: Alman Arkeoloji Enstitiisii
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gosterilen ilgi nedeniyle, milli bir lig kurulana kadar
Tiirk futbolunun énde gelen takim ve futbolcularinin
yetistigi yerler olmuslardir [3]. 1930’1u yillardan
itibaren T{irkiye’nin bircok kentinde ve ilcesinde
kurulan bu kuliipler, ilkedeki bir¢ok spor bransinda
basarilar elde etmisler, demiryolcularin ve demiryolcu
¢ocuklarinin sporcu olmalarini saglamiglar, mekansal
orgilitlenmeleriyle kent ve toplum hayatinda kalic1
etkiler birakmiglardir.

Demirspor’un istanbul seriiveni tek bir yapilanma
lizerinden ilerlememistir. Demirspor kuliiplerinin
aktif oldugu 1930’lar sonrasindaki kaynaklar
tarandiginda Istanbul Demirspor, Haydarpasa
Demirspor, Yedikule Demirspor gibi kullanimlara
rastlanir. Tiim bu kullpler bir dénem faal olduysalar
da tek isim ve tek cat1 altinda stabil bir ilerleme
cizgisi s6z konusu olmamugtir. Istanbul’daki
Demirspor faaliyetleri genelde Haydarpasa ve
Yedikule subeleri énciiliigiinde yiiriitilmis, bir
dénem Haydarpasa merkezli kuliip istanbul
Demirspor olarak anilmisken, bir donem ise
Yedikule merkezli kuliip istanbul Demirspor olarak
anilmustir. Ornegin, Yedikule Demirspor’un ardili
olarak varligini koruyan ve giiniimiizde amator
seviyede aktif olarak faaliyetlerini siirdiiren istanbul
Demirspor’un ambleminde kurulus tarihi olarak
1958 yil1 belirtilmektedir (Gorsel 4). 1953 tarihli bir
Demiryol Dergisi sayisinda “Istanbul Demirspor”
ifadesinin yer almasi ise s6z konusu karmasik
durumu dogrulamaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 4: istanbul Demirspor amblemi, Halkali’daki kuliip binasi, 2024.
Kaynak: Can Bulubay arsivi.
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ISTANBUL'DA

Istanbul Demirspor Kuliibii
953 - 954 Istanbul futbol lik
maclarinda Unkapani Genqlik
Kuliibine 4 - 1 maglap ulmu$-

~tur.

Gorsel 5: Demiryol Dergisi’nde “istanbul Demirspor” ifadesi.
Kaynak: Demiryol Dergisi, Ekim 1953.

Yedikule’deki Demirspor izleri ise 1930’lara kadar
uzanir. 1939 yilina ait bir gazete kiiptirii (Gorsel 6) bu
durumu dogrular. Yedikule Cer Atélyeleri biinyesinde
kurulan Yedikule Demirspor, ilk yillarda futbol ve
kiirek branslarinda faaliyet gdstermistir. Futbolcularin
idman yaptiklari saha ise semtin simge yapilarindan
olan imrahor Ilyas Bey Camii’nin (Ioannes Prodromos
veya Studios Manastir1 Kilisesi) yan tarafindaki Arap

Kuyusu sahasi (Gorsel 7) olarak bilinen futbol sahasidir.

Cer atolyeleri ve Demirspor’un Yedikule semtine
katkilarinin bir 6rnegi olarak gosterilebilecek 6nemli
bir detay ise Demirspor futbolcularinin 1944 yilinda,
bugtiine kadar ulasan Yedikule Spor Kuliibii’nii kurmus
olmalardir [4].

1940’11 yillarda Demirspor’un faaliyetlerinde deniz
sporlarinin éne ciktigl goriiliir. Orhan Boran’in
anilarinda kuliip “Samatya Demirspor” olarak
anilmigsa da metindeki demir yollar1 vurgusunun
glicli nedeniyle, kastedilenin Yedikule Cer Atdlyeleri
bilinyesindeki Demirspor oldugu fikrine ulasabiliriz.
Boran, 1942 yili ve devaminda Demirspor’un yelken
bransinda sporcu oldugunu belirtirken, kuliibiin kiirek,
yiizme ve yelkencilik branslarinda miicadele ettigini

DEMIRSPOR KULUPLERININ AKTIF
OLDUGU 1930°LAR SONRASINDAKI
KAYNAKLAR TARANDIGINDA

iSTANBUL DEMIRSPOR, HAYDARPASA

DEMIRSPOR, YEDIKULE DEMiRSPOR
GiBi KULLANIMLARA RASTLANIR.

Demirspor kuli

Istanbul Demirspor kuliibiinden:

Cemiyetler kanunu hiikiimlerine go-
re, esas nizamnamede yapilacak tadilat
hakkinda gnrugmek lizere miiessis iiye-

lerin 10/7/939 pazartesi ﬂmﬁ saat 18 de

Yedikuledeki kuliib mer zu:u féﬁl -

Teti'rica olunur. =

Gorsel 6: istanbul Demirspor ve Yedikule iliskisini gésteren bir gazete kiipiirii.
Kaynak: Cumhuriyet gazetesi, 08.07.1939.

de eklemistir. Boran’in anilarinda, Demirspor’un o
dénemde Bogazici, Kalamis, Bakirkdy gibi bolgelerde
yarisa katilacagi zaman TCDD’nin iki tane rémorkor
gorevlendirdigi, yelkenleri yarisin yapilacagi

alana bu rémorkorlerin ¢ektigi, bu romorkorlere
yalnizca sporcularin degil, semtin sakinlerinin de
climbiir cemaat dolustugu, yemeklerin yenildigi,
miiziklerin ¢alindig1, ortama bir senlik havasinin
hakim oldugu gibi bilgiler yer alir [5]. Bu da Yedikule
Cer Atolyeleri ve Demirspor’un Yedikule semtiyle
olan siki baglarini, Demirspor’un Yedikule’deki
sosyal yasamini hareketlendirdigini kanitlayan bir
durumdur.

i

Gorsel 7: Sol iistte Arap Kuyusu futbol sahasi, altta imrahor ilyas Bey Camii, 1937.
Kaynak: Nicholas V. Artamonoff arsivi, Dumbarton Oaks
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Demirspor’un degisik donemlerde aktif olan
yelken (Gorsel 8) ve kiirek branslari, semtin bircok
sakininin ve bircok demiryolcunun anilarinda

ilk giinkii gibi tazedir. Kuliibiin Istanbul’da

biiylk popiilerlik kazanmasi, kentin giizide spor
kuliipleri arasinda olmast, bugiin dahi net olarak
hatirlaniyor olmasini saglamistir. Mevcut Istanbul
Demirspor’un tarihge bilgilerinde, kuliibiin
1958’de yelken kuliibii olarak Yedikule’de kurulan
“Yedikule Denizspor Demir Kuliibi” adiyla
faaliyete basladig1 bilgisi mevcuttur. Bu kaynaga
gore 1976’da futbolun (Gorsel 9) ana brans
olmasina karar verilmis, 1980’de voleybol subesi
(Gorsel 10) de kurulmustur. Kadrolarin ise biiyiik
kismi demiryolculardan olusmustur [6].

Demirspor’un Yedikule’yle bagini gosteren
kiiciik detaylar, kuliibiin eski sporculari olan

ve ayni zamanda yollar1 Yedikule’den gecmis
olan demiryolcular ile semtin eski sakinlerinin
belleginde yer etmistir. Atdlyelerde ¢calismayan,
ancak Yedikule’de oturan insanlarin da
Demirspor’da oynayabilmis olmalari, bunlar
icinde Yedikule’nin gayrimiislimlerinin de yer
almasi, takimda eksik oldugunda giintimiizde
Yedikule Spor Kuliibii ismiyle faaliyet gdsteren
kuliipten oyuncu alabilmeleri, takimin magclarinin
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KULUBUN iSTANBUL’DA

BUYUK POPULERLIK KAZANMASI,
KENTIN GUZIDE SPOR KULUPLERI
ARASINDA OLMASI, BUGUN DAHI
NET OLARAK HATIRLANIYOR
OLMASINI SAGLAMISTIR.

Gorsel 8: Yedikule Demirspor yelken takimi.
Kaynak: Salih Aydin Ozer arsivi.

Gorsel 9: Yedikule Demirspor futbol takimi bir mag 6ncesi Karaglimriik’teki
Vefa Stadi’'nda. Kaynak: Ragip Kilig arsivi.

Gorsel 10: Yedikule Demirspor voleybol takima.
Kaynak: Salih Aydin Ozer arsivi.
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Yedikule sakinleri tarafindan da takip ediliyor
olmasi, bu detaylardan bazilaridir. Yedikule
Demirspor olarak basglayan seriiven, bir

siire Istanbul Demirspor olarak da miitevazi
ama ilgi cekici bir ¢izgide ilerlemis, ancak

sonrasinda bircok sebepten 6tiird kuliip diislise

gecmistir.

Demirspor’un Yedikule’ye kattiklar1 arasinda
Demirspor Lokali de énemli yer tutar.
Atolyelere ve Marmara surlarina bitigik
konumda bulunan, Demirspor Cay Bahgesi,
Demirspor Gazinosu, Demirspor Lokali,
Demirspor gibi isimlerle anilan bu lokal,
disaridan restoran ve ¢ay bahgesi karisimi bir
goriinti sunan, semtin eskilerinin belleklerine
kazinmig bir kamusal mekandir. Bu lokalde,
atolyelerde calisan isciler ve memurlar,
aileleri veya dostlariyla birlikte, mesai arasi
veya sonrasinda, dénemin standardina gore
ucuz sayilabilecek meblaglar karsiliginda
vakit gegirebilmiglerdir. Semtin sakinleri

de istasyona ve atolyelere gecis veren alt

gecitten gecip atolyelere girerek, mesai saatleri

sonrasinda bu mekana siklikla gelebilmis,
imkanlarindan faydalanabilmislerdir. Bir
dénem oldukca popiiler olan, kina, digiin
gibi etkinliklerin de yapildig1 mekanin 1980°1i
yillarda 6nce kapatildig, ardindan yikildig
soylenmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11: Demirspor Lokali’nin eskiden bulundugu alan, 2024.
Kaynak: Can Bulubay arsivi.
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DEMIRSPOR’UN YEDIKULE’YLE
BAGINI GOSTEREN KUGUK
DETAYLAR, KULUBUN ESKi
SPORCULARI OLAN VE

AYNI ZAMANDA YOLLARI
YEDIKULE’DEN GEGMIS$

OLAN DEMIRYOLCULAR IiLE
SEMTIN ESKi SAKINLERININ
BELLEGINDE YER ETMISTIR.

Demirspor Lokali’nin popiilerligini ortaya
koyan bir detay ise Liitfi Omer Akad’in “Gég

U(;lemesi” filmlerinden biri olan 1973 yapimi Gorsel 12: “Diigiin” filminde Demirspor Lokali ve arka planda sahil yolu ile
Marmara Denizi. Kaynak: Erman Film Youtube kanal1.

“Diigiin” filmidir. Lokalin, filmdeki bircok
sahnede ¢ekim mekani olarak kullanilmasi,
mekanin o dénemdeki cazibesini gosterir
(Gorsel 12). Bu filmde, Yedikulelilerin sosyal
hayatlarina hareket katan bu lokalin fiziksel
durumunu ve manzarasini bircok acidan
gorebilmek de ayrica 6nemlidir.

Yedikule Cer Atdlyeleri, 1997 yilinda
kapatilmis, 2010’1u yillarda TCDD
atolyelerdeki haklarini devretmis, alanda

bir konut sitesi insa edilmistir. Yedikule

Cer Atélyeleri’nin cokkatmanli bellegini
olusturan atdlye ici sosyal iliskiler ve

at6lye disina tasan baglar Yedikulelilerin ve
demiryolcularin belleginde hala yasamaktadir.
Atolyelerin cekirdegini teskil ettigi Demirspor
da bir dénem Yedikule’yi bircok acidan
hareketlendirmis, belleklere kazinmistir.
Ancak ne yazik ki bir donem Yedikule’den
gecip giden buharli lokomotifler gibi
Demirspor giinleri de Yedikule adina artik

Gorsel 13: Yedikule Hisar1 Kitabeler Kulesi’'nden “kara tren”e bakis, 1946.
geride kah’n1§tll’ (G6rse1 13). ‘ Kaynak: Robert Capa arsivi, icp.org

Kaynaklar:

[1] Vahdettin Engin. (2012). Istanbul’un Atli ve Elektrikli Tramvaylari. (Ed.) V. Engin, A. Ucar ve 0. Dogan, Osmanli’da Ulagim: Kara-Deniz-Demiryolu.
istanbul: Camlica Yayincilik. 343-366.

[2] Vahdettin Engin. (1993). Rumeli Demiryollar. istanbul: Eren Yaymcilik.

(3] Kudret Emiroglu ve Umit Uzmay. (2012). Demiryolu Ansiklopedisi. TCDD Yaynlar1.

[4] yedikulespor.com.tr/hakkimizda/tarihce

[5] Orhan Boran. (1978). Leylegin liimii. Milliyet Yayinlar1.

[6] Cenk Kolcak. (2024). Benim Semtim, Benim Mahallem, Kiigiikcekmecem: Halkali (Atakent- Halkali Merkez- Istasyon - Yarimburgaz).

istanbul: Kiiciikekmece Belediyesi Kiiltiir Yayinlari.
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Mekan, Hafi1za ve Kiiltiirel Koruma:
FATIH’'IN GECMISINE YOLCULUK

© SUMEYYE KUGUKKURAL AYDIN ()

FARKLI YASAM BiGIiMLERININ, GELENEKLERIN VE INANGCLARIN
BiR ARADA VAR OLDUGU BU BOLGE, BIREYLERIN ANILARINI
VE TOPLUMSAL HAFIZAYI SEKILLENDIRIR. HER KOSE, HER
SOKAK, HER YAPI, BU GESITLILIiGIN VE ORTAK HAFIZANIN
BiR YANSIMASIDIR. BU BAGLAMDA, SOZLU TARIH, GEGMIiSI
KAYDETMENIN VE ANLAMANIN ONEMLI BIR YOLU OLARAK
KARSIMIZA GIKMAKTADIR.

ethin beraberinde Tiirk yurdu haline kalmaz, ayn1 zamanda giiniimiiz diinyasinda sehrin
gelen Istanbul, bugiin Fatih ilgesi ruhunu da yansitir. Biz bu farkh etkenlere sahip yakin
olarak adlandirdigimiz Surici sinirlarini tarihimizdeki kisilerin hafizalarindaki olaylari, anilari,
kapsamaktaydu. Istanbul sehrinin kuruldugu yasanmis kiiltiirel hafizay1 insanlar ve mekanlar
ve gelistigi bolgenin tamami Fatih'tir. Tarih boyunca lizerinden belgeleyerek ge¢misten bugiine degisimin
bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis, maddi ve kaydini tutmayi ¢abaladik.
manevi birikimiyle gegmisten giiniimiize her daim
merkez olmug ve énemini korumustur. Fatih en eski Farkl yasam bigimlerinin, geleneklerin ve inanglarin
yerlesim yeri olmasi dolayisiyla ve bu medeniyet bir arada var oldugu bu bdlge, bireylerin anilarini
birikiminin bir sonucu olarak zengin bir demografik ve toplumsal hafizay1 sekillendirir. Her kdse, her
yap1 olusumunu da beraberinde getirmistir. Farkl sokak, her yapi, bu cesitliligin ve ortak hafizanin
sosyo-kiltiirel, farkli dini inanisa mensup, farkl bir yansimasidir. Bu baglamda, sézlii tarih, gecmisi
profillere sahip kisileri blinyesinde barindirmasi kaydetmenin ve anlamanin énemli bir yolu olarak
Fatih'in zenginliginin olgularindandir. Bu ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Bizim burada bu yontemi
kiiltiirld yapi, sadece ge¢misin izlerini tasimakla kullanma amacimiz Fatih’in ¢ok sesliligini kayit altina
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@ Zeyrek'te Cocuklar- Melih Ersahin

almak, insanlarin giinliikk yasam icerisinde yasadig1
ve aktarmaya deger gordiiklerini belgelemektir.
Siirec icerisinde iletisim kurdugumuz tiim Fatihliler
bu bolgeye farkli bir pencereden bakmamizi sagladi.
Bireysel hafizalar ile bu tasima siireci, kisilerin
yalnizca kisisel deneyimlerinin degil, ayni zamanda
mekan ve toplumla olan etkilesiminin de sonucu
oldugunu gordiik. Fatih gerek cografya olarak
gerekse sosyal yasanti olarak cok hareketli bir yapiy1
blinyesinde barindirir. Ticaretin merkezi olusundan
Ogrenci odagina, tarihi ilkleri tasimasindan
turistlerin cazibe merkezine kadar Fatih, aslinda
tim bu hareketi insan ve mekanla 6ziimsemis ve
her gecen giin dahasini kimlik edinmektedir. Bir
mahallede yasanan anilar, bir sokakta duyulan
sesler, her bir yapi, bu devinimi ve hareketliligi
yansitan izlerdir.

Bu denli farklilig1 barindirmasina karsin Fatih, ayni
seslerin, izlerin, anilarin ve 6zlemlerin cok giiclii
karsilik buldugu da yerdir. Fatih’in s6zlii tarih
projesi bize bu bélgede diinden bugiine yasamis
farkli kiiltiirlerin, farkli inanca mensup, farkl
meslek grubu ve statiiye sahip insanlarin cesitliligi
ve farkliliklarina karsin ayni mekanda bir arada var
oldugunu ve ortak hareketi birlikte var ettiklerini
gosterdi. Nedir bu? Farkliliklarin ortak bir paylagim
olusturmasi; 6rnegin bayram geleneklerinin,
aralarinda hicbir 6n anlagsma olmamasina ragmen
komsular tarafindan beraberce stirdliriilmesidir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Yine dénem farklilifina ragmen, komsuluk olgusuna
0zlem, yasam kosullarinin giicliigline karsin o
glinleri yasama arzusu kisileri bir araya getiren
onemli degerlerdir. Fatih’in sokaklari, mahalleleri
ve evleri, o ddnemin dinamiklerini ve toplumsal
iliskilerini yansitan canli birer izdirler.

Tarih boyunca ilim merkezi olarak ragbet goren ilce,
Bizans déneminde Konstantinopolis Universitesi,
Bat1 ve Dogu arasinda bilimsel bir képrii islevi
gorirken, Osmanli doneminde agilan medreseler
egitimdeki merkezi rolii pekistirmistir. Ozellikle
fetih sonrasin 6nemli medreseler, donemin bilimsel
ve kiiltlirel birikimine katki saglamis, pek ¢cok
alanda yetigen bilginler ve alimler hem Osmanli
Imparatorlugu’nda hem de gevre cografyalarda etkili
olmustur. Istanbul Universitesi'nin de bulundugu
bu bélge hem bdlgesel hem de uluslararasi alandan
gelen 6grenciler icin cazip bir egitim merkezi
olmustur. Fatih, tiim bu siirecte sadece Osmanli’nin

FATIH’iN KULTUREL GESITLiLIGi, SADECE
EKONOMIK VE EGITIMSEL BOYUTLARLA
SINIRLI DEGILDIR. TURKLERIN
iSTANBUL’U FETHETMELERIYLE BiRLIKTE,
BOLGEDEKI GAYRIMUSLIM HALKLA OLAN
iILISKILERIi VE HOSGORU ANLAYISLARI
DA ONEMLI BIiR YER TUTAR.

Osman Yildirim
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degil, diinya ¢apinda bir ilim ve kiiltiir merkezi
olarak kendini konumlandirmaistir.

Sadece egitimle sinirli kalmayip, ayni zamanda
ticaretin de merkezi olmustur. istanbul’un fethiyle
birlikte, sehrin i¢ yapisi ve sosyo-ekonomik
hareketliligi sekillenmis, bolge hem Osmanl
imparatorlugu'nun hem de diinya ticaretinin énemli
bir aktorii haline gelmistir. Yenikapi'da yapilan kazi
calismalari, Fatih’in tarihsel olarak 6nemli bir liman
bdlgesi oldugunu ve burada ticaretin varligini ortaya
koymustur. Bu ticaret hareketi, sadece ekonomik
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir etkilesime de yol
acmustir. Farkl kiiltiirler ve dinler, ticaret sayesinde
bir araya gelmis, birbirleriyle alisveris yapmis,

sosyal yasamda ortak bir dil olusturmuslardir.
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FATIH, TARIHSEL OLARAK
BiR "HAREKET MERKEZI"
OLMUSTUR. OSMANLI'DAN
GUNUMUZE KADAR
SUREGELEN BiR KULTUREL,
SOSYAL VE EKONOMIK
HAREKETIN IZLERINI
TASIYAN BU BOLGE, HER
ZAMAN BIiRLESTIRICI VE
DONUSTURUCU BiR ROL
OYNAMISTIR.

Fatih’in kiiltiirel ¢esitliligi, sadece ekonomik ve
egitimsel boyutlarla sinirli degildir. Tirklerin
Istanbul’u fethetmeleriyle birlikte, bolgedeki
gayrimislim halkla olan iliskileri ve hosgorii
anlayislar1 da 6nemli bir yer tutar. Fatih’i
fetheden II. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet), bu
cesitliligi kabul eden ve hoggoriiyii temel alan
bir yonetim anlayisi benimsemistir. Osmanlilar,
farkli dini ve etnik gruplara mensup insanlar1
hosgoril ile bir arada yasamaya tesvik etmislerdir.
Bu anlayis, zamanla bolgedeki sosyal yapiy1
sekillendirip, bir kiiltlirel geciskenlige zemin
hazirlamigtir.

Ozellikle goriismecilerimizden aldigimiz anlatilar,
bu hosgoril ve kiiltlirel geciskenligin giinlitk
yasamda nasil i¢sellestirildigini gésteriyor.
Fatih’te yasayan farkl kiiltiirlere sahip insanlar,
bayramlari ve dini glinleri birlikte kutlamis,
birbirlerine saygi ve yardimlasma icerisinde
olmuslardir. Ornegin, Kadri Bey'in ¢ocuklugunda
gayrimislim komsulariyla birlikte Ramazan
Bayrami’ni kutlamasi, Paskalya déneminde ise
gayrimuslim komsularin hazirladiklar: ¢orekleri
ilk olarak Miisliiman komsgulariyla paylagmalari,
bu hosgori anlayisinin somut 6rneklerindendir.
Bu ortamdaki Misliman ve gayrimiislim din
adamlari arasinda, onlara gifa bulma niyetiyle
gelenlerin durumlarina gore birbirlerini
yonlendirmeleri de bu durumun bir bagka
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Mahpeyker Koggiindiiz

ornegidir. SozI1{i tarih projemiz kapsaminda
Balat bolgesinden goriistiiglimiiz Seli
Hanim’in, ezan okundugunda hala dua etme
aligkanligini stirdiirmesi, giinliik yasantisinda
Islam kiiltiiriine ait bazi pratiklerin hayatinda
yer vermesi, bu kiiltiirlin kusaktan kusaga
aktarilmasinin bir gostergesidir. Cerrahpasa
Mahallesi’nden goriismecimiz Ziibeyde
Hanim’in anlatisinda yer alan, ilk evlendigi
yillarda kiiciik yasta olmasi sebebiyle ev
yasantisina dair eksik kaldig1 yerlerde komsusu
Maria Hanim’in ona her zaman yardimci
olmasi, heniiz daha kii¢lik bir cocukken de
annesi calistigl icin evde tek kalmak zorunda
kalan Ziibeyde Hanim’in yine gayrimiislim
komsusu tarafindan kendi ¢ocugu gibi 6zenle
bakilmasi ¢ok sayidaki drnekten bir digeridir.

Fatih'teki kiilttirel hareketlilik sadece giinlik
hayatla sinirli kalmaz, ayni zamanda toplumsal
olaylarla da sekillenir. Ornegin, 6-7 Eyliil
Olaylari sirasinda Balat’ta yasayan Andon Bey’in
siirece taniklig1, komsular: Fatma Teyze’nin

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Timsal Karabekir

onlari evine saklamasi, yine ayni sokaktan bir
komsusunun zarar verme amaciyla gelenlere
kars1 nasil savunmaci ve mahallesindeki
gayrimiislim halki korumas: bolgedeki etnik ve
dini cesitliligi nasil etkiledigini gézler 6niine
serer. Bu olaylar, Fatih’teki toplumsal yapinin
ve kiiltiirel iliskilerin ne denli hassas ve dinamik
oldugunu gostermektedir.

Fatih, ayni zamanda bir sosyal yasam
merkezidir. Bolge, sadece ticaretin ve egitim
kurumlarinin degil, ayni1 zamanda sohbetlerin
ve kiiltiirel etkinliklerin de merkezi olmustur.
Beyazit’taki Marmara Kiraathanesi ve Kiillik
Kahvesi gibi mekanlar hem akademik cevrelerin
hem de halkin bir araya gelip fikir aligverisi
yapti8y, iligkiler kurulan yerler olmustur.
Sahaflar, atOlyeler ve sohbet ortamlari, Fatih’in
kiiltiirel hareketliliginin 6nemli bir parcasini
olusturmustur. Fatih’e gerek ticaret gerek egitim
veyahut toplumsal yasam acisindan disaridan
gelen herkesin de, siiregelen mevcut harekete
déhil olup adapte oldugu bir yerdir.
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TICARETIN MERKEZi OLUSUNDAN OGRENCIi ODAGINA,
TARIHI ILKLERI TASIMASINDAN TURISTLERIN CAZIBE
MERKEZINE KADAR FATIH, ASLINDA TUM BU HAREKETI
INSAN VE MEKANLA OZUMSEMIi$S VE HER GEGEN GUN
DAHASINI KiMLiIK EDINMEKTEDIR.

Sonug olarak, Fatih, kiiltiirel ¢esitliligin,
hosgoriiniin, egitim ve ticaretin harmanlandig,
dinamik ve hareketli bir yapidir. Tarih boyunca
fakat 6zellikle Osmanli’dan giiniimiize kadar
bu hareketlilik, bélgenin sadece Istanbul'un
degil, diilnyanin en énemli kiiltiirel ve sosyal
merkezlerinden biri olmasina katki saglamistir.
Farkl kiiltiirlerin bir arada yagsamasi, hosgorii
ve kiiltiirel geciskenlik, Fatih'in kendine has
sosyal yapisini olugturmus ve bu gelenekler
hala giinlimiize kadar gelmistir. Fatih’in tarihi
dokusundaki her koklii dénlisiim, gecmisin
hafizasina yonelik bir kayip anlamina gelir. Bu
nedenle, Fatih’in gecmisine dair izleri hatirlamak
ve yagatmak, sadece bireysel bir hafiza degil,
toplumsal hafizanin da korunmasi demektir.

Ismail Orengil

Gecgmisin bu izlerini muhafaza etmek,
kiltiirel mirasi gelecek nesillere aktarmanin
en etkili yoludur.

Fatih, tarihsel olarak bir ""hareket merkezi"
olmustur. Osmanli'dan giintimiize kadar
stiregelen bir kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
hareketin izlerini tasiyan bu bolge, her
zaman birlestirici ve doniistiiriicii bir rol
oynamistir. Burada gerceklegen egitimsel,
ticari ve sosyal etkilesimler, Fatih’i sadece
bir cografi bolge degil, ayni zamanda bir
diislince, kiltiir ve hareket alani haline
getirmistir. Fatih, gecmisin izlerini bugline
taslyan, siirekli hareketin ve degisimin
merkezi olmaya devam etmektedir. 4
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ONA GORE IKi TANE FATIH VARDIR: KOHNE FATIiH, YENI
FATIH... KOHNE FATIH TAMAMIYLA ESKININ KORUNDUGU,
DEGiISIMIN OLMADIGI, Hi¢ Mi HIC DEGISMEYEN, AHSAPTAN
YAPILMIS, YAMRU YUMRU BiNALARDAN OLUSAN “BiR EVDEN
ELiNIZi UZATSANIZ, OBUR EVDE KONSOLUN UZERINDE
DURAN SAATI GEKiP ALABILIiRSINIZ.

ESKI FATIH BOYLE BIR FATIH’TIR.

Hikmet Feridun Es’in
Kaleminden

FATIH’TE

HAYAT

® TAHSIN YILDIRIM

arkli kiiltiir, meslek ve yas grubundaki

bircok insanla degisik konularda

yaptig1 milakatlarla Aksam ve Hiirriyet

gazetelerinin efsanevi yazari, seyahat
ve biyografi yazilariyla taninan, Tiirk kiilttir
ve edebiyatina dair bircok malumati kalici kilan
gazeteci ve yazar Hikmet Feridun Es (6 Haziran
1909 Istanbul- 6 Haziran 1992 istanbul)
yasadiklari ve eserleriyle unutulmazlar arasina
girmistir. Meshur gazeteci Hikmet Feridun Es
eski Istanbullu bir ailenin evladi olarak Fatih’te
dogmus ve uzun yillar burada yagamistir. italyan
Lisesi ve Istanbul Erkek Lisesi’nden sonra girdigi
Orman Fakiiltesi’ni bitirmeden 1926’da Vakit
gazetesinde meslek yasamina atilan Es’in bir¢ok
eseri negredilmistir. Es’in Bugiin de Diyorlar ki adli
kitabi ile “Tanimadigimiz Meshurlar” yazi serisi
ve Istanbul’la ilgili yaz1 ve hatiralarini iceren
Kaybolan Istanbul'dan Hatiralar baslikh kitaplar
Selcuk Karakili¢’in hazirlamasiyla Otiiken Nesriyat
tarafindan yayimlanmistir.

Kendini Tiirkiye’'nin “ilkler” kusagindan sayan Es’e
gore onlar kadar “ilk” goren ve “ilkler” yasayan bir

baska nesil olmamistir.

HIKMET FERIDUN ES’E GORE FATIH

Fatih Kiirsiisiinden kitabinda halkin ve aydinlarin
durumu ele alan Mehmet Akif Ersoy’u bir
karakter abidesi olarak goren Sezai Karakoc’un
Mehmed Akif baghkl kitabina gére “Fatih semti,
istanbul’un icinde ikinci bir istanbul’dur. Yiizde
yliz Fatih sehridir.” Devletin ylirek kosesi Fatih’te

dogan Hikmet Feridun da Tiirk kiiltiirtiniin
merkezlerinden biri olarak gord{igii Fatih
semtine eserlerinde 6zellikle Selcuk Karakili¢’in
hazirlamasiyla Otiiken Negriyat tarafindan
yayimlanan Kaybolan Istanbul'dan Hatiralar’da
sikca yer vermistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinin Fatih’inde

giindiiz vakitleri tenha olan sokaklara karsin
sabahlarla aksam {stleri kalabaligin goriiniir
oldugu zamanlardir. Ona gore iki tane Fatih
vardir: Kéhne Fatih, yeni Fatih... K6hne Fatih
tamamuiyla eskinin korundugu, degisimin
olmadigi, hi¢ mi hi¢ degismeyen, ahsaptan
yapilmis, yamru yumru binalardan olusan “bir
evden elinizi uzatsaniz, 6biir evde konsolun
lizerinde duran saati gekip alabilirsiniz. Eski
Fatih boyle bir Fatih’tir. Nisanca, Hafiz Pasa ve
civari...”ndadur. Bir felaket olan yangindan ders
¢ikaran Fatih halki evlerini yenileyerek tugla ve
kargirden yeni Fatih’i inga etmistir.
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Cibali 1960’lar

Yeni Fatih’teki Yeni Tramvay Caddesi, Hafiz Pasa
Caddesi’nin ehemmiyetini kaybettirdiginden herkes
tramvayin gectigi caddeye meylettigi icin hayat

o tarafa akmuistir. Istanbul’un higbir tarafinda ii¢
niifuslu bir ailenin yirmi bes lirayla yasayamadig1
donemde kiiciik esnafin ekonomiyi yonlendirdigi
Yeni Fatih istanbul’un en ucuz yeridir.

FATIH’TE HAYAT

Hikmet Feridun Es’e gore Istanbul’un en erken
uyanan semti Fatih giin agarmadan gerine gerine,
mafsallarini catirdata catirdata esneye esneye
uyanan bir yapidadir. Kaybolan Istanbul’dan
Hatiralar’a gore sinemasi, bar1 olmayan misafirin
bile yats1 ezani ile uykuya cekildigi mazbut bir semt
olan Fatih, istanbul semtlerinin en erkencisidir.
Sabahin alacakaranliginda gozlerini acan Fatih’te
pencereden disariya bakildiginda ise, bir yere
yetismek telasinda oldugu yiirliyiisiinden belli
olan insanlari, gsehre 1spanak, pirasa gibi sebzeleri
gotiiren cingene kadinlari, kodmiir tastyan siiri
siirii develeri goriirsii niiz. Insanlarin bir kismi

ise sabah vakti Laleli’de Hasanpasa Firini’nda
yeni ¢ikan peynirli pide ile caylar yudumlayip

ise koyulmaktadir. Dénemi itibariyle niifusun

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

969/1971

KAYBOLAN iSTANBUL’'DAN HATIRALAR’A

GORE SINEMASI, BARI OLMAYAN

MiSAFIiRIN BILE YATSI EZANI iLE UYKUYA

CEKILDiGi MAZBUT BiR SEMT OLAN
FATIH, iSTANBUL SEMTLERININ EN
ERKENCIiSIDIR.

azligindan dolayi fazla hareketli olmayan Fatih’te
glindliz hayat1 olmadig gibi gece hayati da yoktur.
Hikmet Feridun’a gore “Gece, kafesli pencerelerde,
perdelerin iistiindeki golgeler nihayet saat dokuza
kadar hareket eder. Sonra lambalar kisilir, kapilar
siirmelenir ve Fatih misil misil uyur. Yalniz geceleri
ses olarak ¢ocuklu evlerden salincak gicirtisi isitilir.”
Entelektiielin tercih ettigi Fatih’in kiiltlir hayatinin
belirleyicileri medreseler ve kitapcilardir.

SIRKECI OTELLERI

Insanlarin muvakkaten konakladiklari, gecici evler
olan otellerin bircok kisi icin kalici konutlar haline
geldigi bilinen hakikatlerdendir. Oteller bir sehrin,
ilgenin, beldenin hareketliliginin en iyi gdstergesi
oldugundan bu igletmeler genellikle ulasimin kolay
ve imkanlarin genis oldugu mahallerde yayginlik
gostermistir. Farkli zamanlarda farkli gerekgelerle
kalinan oteller Cumhuriyet’in ilk yillarinin
fstanbul’unda Beyoglu ve Sirkeci’de toplanmustir. Bu
otellerin misafirlerinden biri olan Hikmet Feridun
Es Kaybolan Istanbul’dan Hatiralar’da naklettigine
gore Sirkeci otelleri yeryiiziindeki otellerin en garibi
olmasina ragmen karin her tarafi kapadigi zaman
tramvay, vapur, otomobil filan olmadigi i¢in bu

otellerden birinde gecelemek mecburiyetinde kalmistur.
Kapinin yaninda bir ayag kirildigindan tamir edilmis
masada oturan adama ismini yazdirdiktan sonra otelin
altindaki gazinomsu yere dalan Hikmet Feridun’un
g6zl koyu sigara dumanina, burnu koyu zifir
kokusuna alistiktan sonra etrafini tetkike baglamistir.
Her zaman iisliyen Resat Nuri Gilintekin Anadolu
Notlar’nda anlattig1 soba yerine cayir cayir yanan
biiyiik bir ocak, ocagin 6énili de cubuklarini tiittiiren
uzun seferlerin yolcularini arayan Es, “cemiyeti akvam
ictimalar”’n1 andiran cesitliligi icindeki, Fatih’in
hareketliliginin alamet-i farikasi olan oteli s6yle
tasvir etmistir: “Sagimdaki masada oturanlar Kayseri
sivesiyle, solumdaki masada oturanlar Urfa agzi ile
konusuyorlardi. Oniinde oturanlarin konusuglarindan
anliyorum ki Bursalilar, arkadakilerin dilinden
anliyorum ki Rizeliler... Bu otel kahvesinde her masanin
baska bir dili var. Bir bakista su masanin Bursalilar
masasl, su masanin Rizeliler masasi, $u masanin
Kayseriler masasi, su masanin Safranbolular masasi
oldugunu anliyorum.

Isin garibi bu ayri gayrilik yattiktan sonra da devam
ediyor. Otelin alt1 yedi yatakli odalarinin her biri ayr1
bir sehrin, hemserilerini tahsis ediliyor. Hatta otelciye
soracak olursaniz size sayar:

— 11 numara Bursalilar odasi, 18’de Rizeliler oturur.
22’de Kayserililer...

(...) Faraza sabahleyin kalktiginiz zaman su odadan
bir Karadeniz sarkisi, bu odadan bir Aydin havasi,
Oteki odadan bir Akdeniz yahut bir cenup sarkisi
mirildanildigini isitirsiniz...”

ibadethane Sokag1, Kemali Séylemezoglu - SALT Aragtirma
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Hayatini kalemiyle kazanan Mahmut Yesari ile
Oylesine bohem halleri olmustu ki Sirkeci’de bir otelci
kendilerini rehin tutmustur. Otelci, pray1 almadan
birakmamuistir. Yesari’nin otelden ¢ikmasi icin Sedat
Simavi himmet etmis ve otel {icretini 6deyip onu
kurtarmastir.

Hikmet Feridun Es Tanimadi§imiz Meshurlar’da Muallim
Naci’yi anlatirken Mithat Paga’nin babasi Hac1 Esref
Efendi’nin Sirkeci’deki konaginin yerinde yeller
estigini, o arsada Edirne Oteli yiikseldigini yazmistir.

RUYA DOLU COCUKLUGUN SEYYAR SATICILARI

Cahit Sitki Taranc’nin meshur “Cocuklugum”

baslikl siirinde bahsettigi olandan bitenden habersiz,
cocuk safliginda giillislerin yiizlerde goriildiigi,

insanin cenneti olan ¢ocukluk yillari biiyiik seylerde
g6ziin olmadigi, mutlu giinlerin yasandigi kiymetli
zamanlardir. O saf, o mutluluk dolu giinlerde herkesin
zihninde yer eden gelmesi dort gozle beklenen,
nerdeyse ¢Olde su arar gibi aranan seyyar saticilari rilya
dolu ¢ocuklugun 6zel anlari olarak anan Hikmet Feridun

MESHUR GAZETECI

HiKMET FERIDUN ES ESKIi
iSTANBULLU

BiR AILENIN EVLADI
OLARAK FATIH’TE DOGMUS
VE UZUN YILLAR BURADA
YASAMISTIR.
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Es cocuklugunun gectigi Fatih’te seyyar saticilarin
pesinde kogmus bahtiyarlardandir. Feridun’un
Kaybolan Istanbul’dan Hatiralar’nda naklettigi {izere
ileri yaginda bile hatirladig iskeledeki seyyar
saticilarin o zamanin gozde ¢ikolatalari olan ¢
kose Tobler, mavi kagith Victorya’yr “Naneee...
Limoooon..., Tobler... Kaymakli Victorya... Nestle mestle
ye canint besle!” diyerek bir reklam cingili ile satis
yapmalarini heyecanla anlatmistir.

Hikmet Feridun Es’e gore birer ¢ocukluk masali
kahramani gibi zamanla ortadan kaybolan, ahenkli
ve miizikli ¢agirisiyla mahallenin biitiin cocuklarini
etrafini toplayan, ince uzun tahta cubukla
¢ocuklarin en biiyiik sevgilisi macunu satan seyyar
saticilar cocuklar tarafindan sevgilisinin yolunu
gozleyen asiklar gibi beklenmistir.

2000 yillar1 6ncesinde Istanbul’da yasayanlarin
tanidigy, kiiciik yaglardan itibaren Sehir Hatlar1
vapurlarinda satis yapan efsane saticisi “Burhan
Pazarlama” olarak bilinen Burhan Demircan'in
onciillerine de kitaplarinda yer veren Hikmet
Feridun Es, saticilarin yiyecek icecek diginda akla
gelmeyecek seyler sattigini yazmigtir. Saticilarin,
sicak havalarda ortaya ¢ikan tahta kurusu, bit, pire
ve sineklerden kurtulmak isteyenlere Amerika’daki
fabrikalardan hususi surette celp ettikleri asrin
kimya harikas1 Titoks pire tozunun satigi da onun
kalemine girmistir.

Fatih, 1960'lar

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E TEVARUS
EDEN SOSYOLOJIK YAPIDAKI GOK
RENKLILIGIN EN iYi GORUNDUGU

YERLERDEN BiRi OLAN SAMATYA’YI iINSAN
MESHERINE BENZETEN ES’E GORE SAMATYA

TIPKI PAZARI GiBi BASKA BiR ALEM.

Sokak saticilarn Sultanahmet Sogukgesme 1965

Kis mevsiminde, ¢ocuklarin yemis makaminda
yedikleri pekmezin tatlandirici olarak kullanildig1
sicimlerin istlerine uzun uzun dokilen cevizli
sucuklar, hindistancevizi tozuna bulanmis tabaka
tabaka nisastali pekmezler, cocuklarin agizlarini
sulandiran enerji veren yiyecekler olarak Fatih
Camii’inin arkasinda, ¢ocuklarin nerdeyse

her giin acilmasini murat ettikleri ancak belli
giinler kurulan “cocuk yemisleri sergisi”’nde
satilmaktadir. Soguk kis giinlerinde okula

giden cocuklarin ceplerine konan, tad1 Hikmet
Feridun’un damagindan gitmeyen dut kurusundan
visne kurusuna, kavrulmus findiktan rezzaki
kuru tizlime kadar bircok yiyecek yazin evde
hazirlanmanin yaninda seyyar saticilardan ya da
belli zamanlarda kurulan yerlerden alinmaktadir.

Eminoénii’ndeki Uskiidar Iskelesi’nin éniindeki
saticilar biiyilik edebiyat numunesi sayilabilecek
seyyar saticl edebiyati dncesine gore geri olsa da
parti liderlerine tas ¢ikaran bir hitabet yetenegi ile
miisteriyi celbetmis her zaman hedef kitlesi olan
cocuklarin dikkatini ¢cekmistir. “Valdeeeee! Oglunu
beslemeden evlendirmeeee! Oglunu beslemeden
evlendirme! Hanim teyzeeee, oglunu beslemeden
evlendirmeeeeee! Mahcup olur ¢ocuk 250 grami 25
lira...” diye bagirarak satig yapan satici miisterisini
sasirtan bir ifadeyle “Kan yapiyor, can yapiyor;
oliileri diriltip kaldiriyor! Findik izGiiim!”
diyerek dikkat ¢cekmeye, satisini artirmistir.

: = -"-:""'—'-r: = ~ — -l.-'_'r ‘_‘ 3 Y
Siileymaniye Istanbul 1950'li yillar = Siileymaniye Mahallesi'nin fotograflari, Nezih Eldem - SALT Aragtirma

SAMATYA’DA GUNLERINI GAYET GUZEL
GEGIREN BiR AILEYE RASTLAYAN ES,
AILENIN BIR TEKNEDE YAZI GEGIRDIGINI
ANLATIRKEN KEYFIiNE DUSKUN AILEYI
DE TEBRiK ETMEYi IHMAL ETMEMISTIR.

Hikmet Feridun’un ifadesiyle seyyar berber, agzi

tahta civiyle dolu, kése basina oturup biitiin semtin
ayakkabisini tamir eden, pengeleyen seyyar kundura
tamircisi ve dtekiler gibi kaybolan diger renkler de tath
bir hatira olarak anilari siislemeye devam edecektir.

SAMATYA’NIN PAZAR ALEMLERI

Fatih’te Kocamustafapasa ile Yenikapi’dan sonra yer
alan sahil yolunda, eski bir Rum semti olan Samatya’nin
admin “kumlu” anlamina gelen “Psemotya”dan geldigi
diistiniilmektedir. Samatya, bir sahil semti olmasindan
dolay1 deniz mahsullerinin envafi tiirlerinin satildig1
pazari ile maruftur. Midyenin, karidesin Ermenilerin
meghur topiginin enfes cesitlerinin satildig1 Samatya
balik kokusunun pesine takilanlarin mekanidir. Farkli
kiiltiirleri icinde barindiran Samatya’nin pazari Eshab-1
mezak’in yani lezzet avcilarinin mekani olmustur.

Bir aksam {istli Samatya sahile giden Hikmet Feridun
burada gordiigii senligi s6yle anlatmistir: “Deniz
ustiindeki gazinolarin hepsinde radyolar baslamas.
Sahilde, deniz hamamlarinin yaninda karinca gibi

kayik kalabalig1... Kayiklarin birinden utla bir taksim
geciliyor, 6tekinde orta yasli bir adam ayaga kalkmis
omuzlarini titrete titrete cifte telli oynuyor. Anlasilan
biraz cakirkeyif olmali ¢linkii bir kaza falan olabilecegini
distinmiiyor bile.

Oteki sandallarin birgogu cifte telli oynanan kayigin
etrafinda halka olmuslar. Bizde her yaz denize ait
birgok icatlar yapilir. Bazen motorsuz istimbot, bazen
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ayakla yiiriiyen kayiklar vesaire yapilir. Bu yaz

da deniz arabasi diye bir sey ¢ikt1. Ustiinde kupa
arabalarinda oldugu gibi kapak, odams! yeri
bulunan acayip bir kayik... Pazar oldugu icin bunlar
da Samatya’ya akin etmisler. Hepsinin de ismi asri
seyler: Paris je t’aime, Fleur d’amour, Ramona...”

Samatya’da glinlerini gayet giizel geciren bir aileye
rastlayan Es, ailenin bir teknede yazi gegirdigini
anlatirken keyfine diigkiin aileyi de tebrik etmeyi
ihmal etmemistir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e
tevariis eden sosyolojik yapidaki ¢ok renkliligin en
iyi gbriind{igii yerlerden biri olan Samatya’y1 insan
mesherine benzeten Es’e gore Samatya tipki pazari
gibi bagka bir alem. 4

:.;,;

Siileymaniye Abaci Cesmesi Sokak 1962
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KUCUK AYASOFYA’DA

[Pest-(ar!

b3

COK DEGIL BUNDAN BIR YUZYIL ONCE

FATIH’TE VEZNECILER, DIREKLERARASI VE
SULEYMANIYE SANATCILARIN OZELLIKLE DE
MUSIKISINASLARIN, YASADIGI SEMTLERDENDI.
LUTIYELER, MUZIK MAGAZALARI, MESKHANELER,
SEMAI KAHVELERI, MUSIKISINASLARIN EVLERI
DE BURADAYDI. HATTA iLK KONSERVATUVARIMIZ
DARU’L-BEDAYi VE DARU’L-ELHAN BURADA
ACILMISTI. PEYAMI SAFA’'NIN MESHUR ROMANI
FATIH HARBIYE’DE DE GECTiIGI UZERE KLASIK
MUSIKININ KALBi DERSAADET’TE ATIYORDU.

® ALi OMER YURDDAS ﬂ
atih yani Istanbul tarih boyunca bircok yeni merkezlerin ortaya ¢ikmasina sebep oldu.
millete baskentlik yapti. Bu merkez olma Bu yeni merkezler ve semtlerde farkl miizik
halinin getirdigi birikim Tiirklerle beraber tlirleriyle eslesti; caz ve rock icin Taksim-Kadikdy,
sanatta ve estetikte zirve donemini yasadi. rap icinse Bagcilar-Esenler gibi. Tiirler degisiyor,
Cok degil bundan bir yilizyil 6nce Fatih’te Vezneciler, semtler doniisiiyor fakat redd-i miras yapmayan
Direklerarasi ve Siileymaniye sanatcilarin 6zellikle de Fatih ve Uskiidar klasik Tiirk musikisiyle anilmaya
musikisinaslarin, yasadig1 semtlerdendi. Lutiyeler, devam ediyor. Artik cumbali konaklardan agir
miizik magazalari, meskhaneler, semai kahveleri, semailer, karlar isitilmiyor; tekke meydanlarindan
musikisinaslarin evleri de buradaydi. Hatta ilk tevsihler, sayhalar yiikselmiyor. Peki Itri’nin, Dede
konservatuvarlimiz Darii’l-Bedayi ve Darii’l-elhan Efendi’nin, Tanburi Cemil Bey’in Fatih’inden, “eski
burada acilmist1. Peyami Safa’nin meshur romani musikimizden” bugiine ne kaldi? H{i, hii deyip H{i’ya
Fatih Harbiye’de de gectigi izere klasik musikinin karigsmiglara Fatiha okuna dursun, biz simdinin
kalbi Dersaadet’te atiyordu. Cumhuriyet doneminde resmine bakalim.
Istanbul bilyiimiis, tasmis Silivri’den Tuzla’ya kadar
her yer istanbul’a dahil olmustu. Beseri cografyanin Bugiin Tiirk musikisi cesitli vakiflarda, liselerde,
ve demografinin degisimi Iistanbul’un kendi icinde konservatuarlarda musikini inkilabinin sektesine
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ragmen biiylik gayretlerle 6gretilmektedir. Bu meyanda
omrint musikimize vakfetmis bliyliklerimiz emeklerini
vefayla yad etmek boynumuzun borcudur. Ancak ben
baska bir gerceklige dikkat cekmek istiyorum. Maiset
kaygisiyla turistik sovlara doniistiiriilmiis, tiikketim
nesnesinden gayri, kiiltiir sanat sezonunda bu da

olsun diyerek konulmus konserlerden hari¢ glindelik
hayatin varolusunda musikimiz nerededir? Simdilerde
goniillere diisiip beste olmus kadim nagmeler gizli
kubbelerin altinda tekrar semaya mi yiikselmektedir,
bilemiyorum. Ancak goriinen o ki turistik mekanlarda,
sigara dumanin icinde, dedikodulara arka plan miizigi
olarak kafelerde calinmakta; akademik kaygilarla
gerceklestirilen, calisan kesimin gidip dinleyemeyecegi
vakitlerde, ciddi salonlarda icra edilmektedir.

Simdi Tirk kiiltiiriine, tarihine merakli bir misafir hayal
edelim. Ister yurtdisindan olsun ister sehir disindan,
misafiriniz size gelip “turistik olmayan bir yerde, zevk
icin miuzik yapan, miizisyenlerin gozlerinin igine bakip,
onlarla keyiflenip klasik Tiirk miizigi dinleyebilecegim
bir yer var m1?” diye sorsa, ne cevap verirdiniz? Nereye
gotlrirdiniz?

Yaz mevsiminde (kiiltiir-sanat sezonu kapali oldugu
icin etkinlik bulmak oldukca zordur) degilseniz
konserler imdadiniza yetisebilir. Ancak gliniimiizin

beklentileri oldukea farkli, artik insanlar iclerinde
kaybolduklar1 konser salonlarindan ziyade gercek
bir deneyimin pesinde. Kimseyle tanigsmadan,
merhaba bile demeden girip ¢ikacaginiz etkinlikler
bizleri metropoliin yarattig1 anomi haline ve
yalnizligina siiriiklemeye devam ediyor. Bu ylizden
kitlesel etkinliklerin yani sira insanlarin aktif

bir katihm saglayabilecegi ortamlar olusturmak
oldukca 6nemli.

Burada “yavas hareketini” hatirlatmadan
edemeyecegim. Yavas hareketi hizli modern hayati
elestiren, hizl tiikketim kaliplarinin karsisinda yer
alan, hizli olmak zorunda birakildigimiz seylere
direnen toplumsal bir harekettir. Bircok farkl
alanda karsimiza ¢ikmaktadir: yavas yemek,

yavas kent, yavas sinema vb. Musiki ve sanatsal
etkinlikler de bu hareketten nasibini aliyor. Tipki
Istanbullularin aksam yemegi igin Sultanahmet’teki
turistik restoranlara gitmemeleri gibi. Insanlar
otantik ve yerel olani deneyimlemek istiyor. Bu
sebeple biraz yavaslamak, dinlenmek, dinlemek;
hayati kaciracagim korkusuyla kosusturmak yerine
durup hayat1 yakalamak gerekiyor. O yiizden Tiirk
miiziginin yasatilmasi, tanitilmasi adina yapilacak
olan uygulama ve destekler, yerel, otantik, ahenkli
yani aslina uygun bir sekilde yapilmalidir.

Simdi misafirimizin sorusuna geri donelim.

Eger musiki talebesiyseniz misafirinizi devam
ettiginiz bir derse gotiirebilirsiniz, o da hoca kabul
ederse. Tabii, misafirinizin solfej ve uzun saz
etiitleri dinlemekten de zevk almasi gerektigini
unutmayalim. O halde biz var olmayan, eskimis,
gecmiste kalmis bir musikiyi mi ariyoruz? Bu
miizik miizelerde vitrinlerin arkasinda sergilenen
saraylik esyalardan bir tanesi midir? Dinleyicisi
nerededir? Bugiin Tiirk miizigi kitlesinin ekseri ya
sesiyle ya saziyla icracidir yahut akademisyendir.
Salt musiki dinleyicisi parmakla gosterilecek
kadar azdir. Belki de biz dinlemedigimiz i¢in

dinletemiyor, dinletemedigimiz i¢in dinlenmiyoruz.

Dinlenmeyenin meclisi nasil olsun?

Ancak her seye ragmen bdyle bir meclis, bir miizik
mahfili Kiiclik Ayasofya Kiilliyesi’nde mevcut.
Kiiclik Ayasofya Kiilliyesi bin alt1 yiiz yillik
tarihinde Bizans doneminde Hristiyanlara, Osmanl
doneminde Miisliimanlara ve hassaten derviglere
hizmet etmis olan tekke-mescit formundaki bir
komplekstir. Istanbullular i¢in sehrin kaosundan
kacilacak, tefekkiir i¢in gelinecek bir ugrak noktasi
olmustur. Kiilliye 1993 yilinda Hoca Ahmed Yesevi
Vakfi'nin kullanimina gecmistir. Vakif, Tiirk
kiiltliriiniin koklerinden beslenerek bu zengin
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mirasi gelecege aktarma vazifesini iistlenmis,
medresenin hiicrelerini geleneksel sanatlarda
faaliyet gOsteren ustalara tahsis etmistir.

Yillarca zanaatkar ustalari ve tarihi kiilliyeyi
ziyaret eden insanlarin, miizisyenlerin, revaklar
arasinda kadim nagmeleri dinlemek isteyen
goniillerin hayali 2022 yilinda gergek oldu.
Daha 6nce farkli mekanlarda, kafelerde mesk
yapan gruplarin ve kisilerin Kiiciik Ayasofya’da
bulusmasiyla mesk asli hiiviyetini ve yeni
anlamlarini kazandi. Bu bulusmaya vesile olan
hanende Evren Evin’e, rebabi Hatice Hepsev’e;
yillardan beri biiytiik bir 6zveriyle mesklere
devam eden musikisinaslardan Abdulgafur
Elarac, Hamza Demirci, Abdussamet Fedakar,
Numan Ustiin, Sevde Duran, Ismail Doganpinar,
Omar Awadhi, Léa Jacquot ve Vildan Akbay’1
tesekkiirle anmak gerekir. Ayrica her zaman
bizleri destekleyen Hoca Ahmed Yesevi Vakfi
yonetimi ve ¢alisanlarina, soguk kis giinlerinde
olumsuz hava kosullar1 nedeniyle Art Cafe’nin
-Kiciik Ayasofya Camii’nin arkasinda- kapilarini
bizlere acan sanat¢i dostu Adem Yumusak'i

da sevgi ve minnetle aniyorum. Bu ailenin
biiyiimesinde emegi gecen herkesle beraber
semtin sakinlerinden, her megk aksaminda

MAISET KAYGISIYLA
TURISTIK

SOVLARA
DONUSTURULMUS,
TUKETIM
NESNESINDEN

GAYRI, KULTUR SANAT
SEZONUNDA BU DA
OLSUN DIYEREK
KONULMUS
KONSERLERDEN HARIC
GUNDELIK HAYATIN
VAROLUSUNDA
MUSIKIMIiZ
NEREDEDIR?
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KUGUK AYASOFYA
KULLIYESI BiN ALTI
YUZ YILLIK
TARIHINDE BIZANS
DONEMINDE
HRISTIYANLARA,
OSMANLI
DONEMINDE
MUSLUMANLARA
VE HASSATEN
DERVISLERE
HIZMET ETMIS OLAN
TEKKE-MESCIT
FORMUNDAKI BiR
KOMPLEKSTIR.
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meclistekilerin himmetiyle, hayir

niyetiyle pilav pisirip ikram eden
Nihal Ogretmenimizi ve bizleri miizik
konusunda yetistiren perkiisyonist
Mert Nar Hocamiza da ayrica
tesekkiirlerimi arz ederim.

Mesk iki haftada bir sali giinleri aksam
namazina miiteakiben medresenin
avlusundaki bahcede basliyor. Meskin
daimi kadrosu tarafindan hicri aylar
dikkate alinarak hazirlanan ilahi
fasillar1 yatsi namazina kadar icra
ediliyor. Meskte olmasi gereken
hiirmetten gayr1 bir ast-{ist iligkisi
bulunmuyor. iki yildir devam
etmesinin en énemli sebeplerinden
bir tanesi de bu hosgorii ortami olsa
gerek. Yats1 namazindan sonra da
meclisin keyfine gore ve zuhurata
tabi olarak mesk devam ediyor ya da
nihayete erdiriliyor. Basta, ortada ve

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

sondaki aralarda meske gelenler birbirleriyle hasbihal
ediyor, miizik hakkinda sohbet ediyor. Bdylece meclis
ziyaret edilecek bir mahfil olma 6zelligine de kazaniyor.
Bir dinletiden ziyade meclis kavramini vurgulamamin

sebebi gelenlerin birbirleriyle tanismasi, sohbet etmesi,

arkadasliklar kurmasi, miizigi
6grenmesi, 6gretmesidir. Meclis
biitiin bunlari ve daha fazlasini
kapsayan medeniyetimize ait bir
kavramdir.

Her sali aksami baska bir siirprizle
dolu, zira Kiilliye’nin turistik

bir destinasyon olmasi megkin
herkese acik olmasi gibi sebeplerle
bu aksam kimin misafir olacagi,
bize kendinden hangi giizelligi
ikram edecegi katilimcilarin her
meski iple cekmelerini beraberinde
getiriyor. Benlikten uzakta
samimiyetin icerisinde, tarihi bir
mekanda olmanin getirdigi husu

BiZLER MESKLERDE
SEVGIYE, GOz
YASLARINA,
HiIKMETE TANIK
OLDUK. HER
MESKTEN

BiZE ROMANLARI
ARATMAYACAK
CINSTEN
MANZARALAR,
HIKAYELER
KALMISTIR.
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TURK-iSLAM MEDENIYETi DEDiIGIMIZ,
TOHUMLARI SELAMET, HAKIKAT, BEDIiYAT OLAN
BU AGACIN MEYVELERiI KUGUK AYASOFYA’DA
BUYUMEYE DEVAM EDiYOR, GELENEK YASIYOR.

insanin ruhundaki glizellikleri ortaya
cikarmasinda da kolayliklar sagliyor.
Bu iki y1l zarf1 icinde mesk Diinyanin
bircok yerinden, farkl dilden ve
farkli dinden insani biinyesinde
agirladi. Doktorlar, akademisyenler,
psikologlar, 6grenciler hepsi birer
alem olan onca insan. Birbirine bu
kadar uzak insani miizikle birlestirdji,
miizikle iyilestirdi. Hepsinin ortak
noktasi amator olmalariydi. Amator
kelimesinin Latince amator “seven”,
“bir isi zevk icin yapan” manasina
geldigini unutmamak gerekir. Bizler
megklerde sevgiye, gbz yaslarina,
hikmete tanik olduk. Her megkten
bize romanlar1 aratmayacak cinsten
manzaralar, hikayeler kalmistir.

Bir medresenin avlusunda meyve
agaclarinin arasinda onlarca insan
ellerinde sazlari, dillerinde ilahileri
medeniyetimizden bize miras kalanlar1

mesk etmektedir. Bu meske sadece
miizik degil adap, hosgorii, muhabbet
de dahildir. Tipki gecmiste oldugu
gibi simdi de gelenek yasamaya
devam etmektedir. Artik megkin
daimi iiyesi olmus Bahreynli Omar
Awadhi’nin kudiim ikalarinda,
Fransiz Léa Jacquot’nun kemaninda,
Aziz Mahmud Hiidai’nin halvete
girdigi mekanda, ilahisini dinlemek
gelenegi yasa(t)mak degilse nedir?
Vildan Akbay’in el emegiyle yaptigi
bendirlerin mizisyenlerin ellerinde
sofyan usullyle dile gelip anlattiklarini
dinlemek, yapimcisinin yiizindeki
tebessiimii izlemek; biitiin bunlar
olurken ressam Faruk Ercetin’in elinde
fircasiyla Kiiciik Ayasofya’nin dibinde,
tekkenin seyhi Hiiseyin Efendi’nin
sahidesinin yani basinda gerceklesen
bu manzaray1 resmetmesini izlemek
hangi kelimelerle anlatilabilir? 4
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SURICI ISTANBUL' DA
MUZIKLI BIR ROTA

INTRA
MUROS
ISTANBUL

/ ESRA GENCAY n

CAGLAR FIDAN, OSMANLI- TURK MUZiGi ALANINDA ESERLER URETIYOR.

BiR SURE ONCE DE YENI ALBUMU INTRA MUROS ISTANBUL’U DINLEYICILERIYLE
BULUSTURDU. INTRA MUROS ISTANBUL’UN SURIGi iISTANBUL'UNDA MUZiKLI
BiR ROTA OLUSTURDUGUNU SOYLEYEN SANATCIYLA YAPTIGI MUZiGi VE BU
MUZIGIN TARIHSEL SURECINIi KONUSTUK.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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OSMANLI MUZiK
GELENEGINDE
ESERLER
HAFIZAYA DAYALI
BiR SISTEMLE,
MESK SIiSTEMIYLE
AKTARILIYORDU.

Miiziginizin popiiler oldugunu iddia
edebilir misiniz?

Yaptigim miizik elbette popdiler bir miizik
degil. Gectigimiz yiizyilin ilk yarisi i¢in tam
tersi iddia edilebilirdi ancak son 50 yilda bu
miizik popiilaritesini yitirdi. Diger yandan
bu durum negatif bir his uyandirmamal
diye disiinliyorum. Bunda icracilarin veya
dinleyicilerin iradesi s6z konusu degil.
Hangi sanat akimi zamana direnip de
popiilaritesini sonsuza kadar stirdiirebilir?

INCESAZ MUZiGi INCELMi$ BiR
BEGENIN iFADESI

Osmanli - Tiirk Miizigi hakkinda daha fazla
bilgi verebilir misiniz?

Bugiin bu miizik “Tiirk Sanat Miizigi”
adiyla biliniyor. Bu isimlendirme
terminolojiye 20. ylizy1lin ortalarinda
dahil edildi. Bugiin ise akademik mecrada
cogunlukla “Osmanli-Tiirk Miizigi” olarak
adlandiriliyor. 19. yiizyil sonlarindaki
adlandirmasi ise “Incesaz miizigi” idi.
Ashinda “incesaz” ifadesi bu miizigin
sosyokiiltiirel konumlandirilmasinda bir
fikir verebiliyor. Miizik sosyologu Giines
Ayas’in da iddia ettigi gibi sanirim bir
begeni hiyerarsisine referansta bulunuyor
bu ifade. Sehrin okur-yazar ve “{st kiiltiir”
tabakasina ait olan “zarif”, “incelmis” bir
begeninin adlandirilmas: gibi: Incesaz.
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Nitekim bu miizigin icracilarina ve dinleyicilerine
baktigimizda da ¢ogu zaman okur-yazar

ve sosyoekonomik anlamda avantajli sinifa

ait insanlar goriirliz. Ge¢ Osmanli ve erken
Cumbhuriyet déneminden ¢cogu miizisyen ayni
zamanda blirokraside gorev yapiyordu. Cok
sevdigim bir hikaye var. Muallim Naci anlatir:
19. ylizy1l sonlarinda Direklerarasi’nda Haci
Resid adinda birinin iglettigi bir kiraathane
varmis. Haci Resid Fuzuli hayrani birisiymis.
Duvarlarinda Tiirkce ve Farsca beyitlerin asili
oldugu bir kiraathaneymis burasi. Miisterileri
de Ahmed Rasim, Cenab Sahabbettin, Muallim
Naci gibi isimlermis. Bir gin omzunda saziyla
bir asik girmis Hac1 Regid’in kiraathanesine.
Cikarmis sazini calmaya baglamis. Fakat kimse
yiiz vermemis asiga. Biraz daha ¢almis asik ama

BUGUN iCRA ETTIGIM
MUZiK TURUNE

iLGI DUYMAM 15-16
YASLARIMA TEKABUL
EDiYOR. AMA JANRA
DEGIiSIKLIGININ NEDENINI
iYI HATIRLAYAMIYORUM.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

kimsenin déniip baktig1 yokmus. Haci Regid’e
seslenmis sonra: “Evlat, burada sairler varmis.
Goster yarigsalim, meshur-1 zaman olalim.”
diye. Kiraathanedeki miisterilerden biri asiga
cevap vermis: “Burada saz sairleri 6temezler.
Otseler de dinleyen olmaz. Buraya gelenler hep
kalem sairleridir, anladin mi1 kuzum Burasi
Tavukpazari degildir.”

Tavukpazari, Cemberlitas’ta bir bolgeydi

ve burada bulunan kahvehaneler 19. ylizyil
baslarinda Anadolu’dan gelen asiklarin
kendilerini gdsterip iin kazanma yarisina
girdikleri mekanlardi. Kiraathanedeki
miisteri “kalem sairi” derken “divan sairi”ni
kastediyordu. Yani 6yle “okuma yazma
bilmeyen, tagsradan sehre gelmis bir sairin/
miizisyenin, okur-yazar takiminin arasinda
isi yok” demeye getiriyordu. O miisterinin
isttenci yaklagimi maalesef tekil bir érnek
degil. Ancak biitiin bir Osmanli miizigi
gelenegine mal etmemeliyiz o tepeden bakisi.
Diger yandan bu hikaye, Osmanli-Tiirk
miiziginin toplumun hangi katmanlarinda

karsilik buldugu sorusuna iyi bir 6rnekmis gibi
gelir bana hep.

RO W W s T -

- . .

iLK OLARAK HALK MUZIGIYLE TANISTIM

Osmanli-Tiirk Miizigi ile ilgilenmeye nasil
basladimz?

Bu miizik tiirdi ile ilgilenmeye baglamam gec
bir doneme rastliyor. Ailem Urfa’nin Birecik
ilcesinde dogup biiyiidii, bu yiizden olsa gerek
onlarin yonlendirmesiyle ilk olarak halk miizigi
ile tanistim. Yedi yasimdayken beni baglama
kursuna yazdirmislardi. Bugiin icra ettigim
miizik tiirline ilgi duymam ise 15-16 yaslarima
tekabiil ediyor. Ama janra degisikliginin
nedenini iyi hatirlayamiyorum.

O donemlerde heniiz bu miizigin tarihi ve sosyal
arka planina bir ilgim yoktu. O siire¢, tanidigim
kimi insanlar sayesinde gelisti. Onlarin en 6nde
geleni tez danismanim Namik Sinan Turan’dir.
Kisisel kitapligimin yarisindan fazlasini Sinan
Hoca olusturmustur desem yeridir. Bir kere
bile odasindan elimde yeni kitaplar olmadan
ciktigimi hatirlamiyorum. Onun yol gostericiligi,
yaptigim miizigin akademik tarafini ele alma
cabamda biiylik 6neme sahip oldu hep.
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INTRA MUROS ISTANBUL’DA
SEKIZ SARKI BULUNUYOR.
HER SARKI OSMANLI DONEMI
SUR iGi iISTANBUL’UNDA BIiR
MEKANA VE KARAKTERE
REFERANSTA BULUNUYOR.

Konservatuar mezunu olmak sizce Tiirkiye’de
nasil bir deneyim?

Ben Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvar’ndan mezun oldum.

Bu okulda ses egitimi bélimiini bitirdim.

Kanun ¢almay1 da burada, hocam Serkan

Halili ile 6grendim. Miizigin pratik kismi i¢in
konservatuvarlar elbette kolaylik sagliyor. Ancak
geleneksel miiziklerin istihdamindaki sinirhilik,
ogrencileri diislindliren 6nemli sorunlardan biri.
Piyasada devam etmek de bir secenek fakat kamu
istihdam alanlarinin sagladig: giivenceyi piyasa
elbette sunamiyor.

Miiziginizin gelecegi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Farkli sanat¢ilar ve miizik tlrleriyle is birligi
yapma konusunda biraz gecikmis hissediyorum.
Buraya daha fazla mesai harcayacagim bir
doneme girecegim sanirim.

DUVARLAR ARASINDA iSTANBUL

"Intra Muros istanbul" albiimiiniiziin ismi
oldukga ilgi cekici. Bu ismi secerken sizi
etkileyen en 6nemli unsurlar nelerdi? Albiimiin
temasini nasil tammmhiyorsunuz?

“Intra muros Istanbul” ifadesiyle ilk olarak
Osmanl tarihgisi Suraiya Faroghi’nin bir
makalesinde karsilagtim. Daha sonra okudugum
baska akademik metinlerde de karsilastim “intra
muros Istanbul” ile. Sur ici Istanbul’u yani tarihi
yarimaday1 niteleyen bir ifade bu. “Intra muros”
Latince “duvarlar arasinda” demek. Sonrasinda
bu isimle bir albiim yapmak istedim. Yani énce
isim belirdi, ardindan icerigi olusturdum.
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Intra Muros Istanbul’da sekiz sarki bulunuyor. Her
sarki Osmanli dénemi surici Istanbul’unda
bir mekéana ve karaktere referansta
bulunuyor. 1630’larda Polonya’daki bir
savasta esir diigiip Istanbul’a getirilen

Albert Bobowski’nin (Misliiman olduktan
sonra Ali Ufki ismini ald1) notaya aldig1 ve
Sultan Ibrahim’in huzurunda oynanilan

bir dans miizigi, 18. yiizyilda kiirk tacirligi
yapan ve tanbur ¢alan Rum bir miizisyen
olan Zaharya’nin semaisi, 19. ylizyil
Kumkapi Ermenilerinden Udi Afet’in (Hapet
Musirliyan) bir sarkisi, Vezneciler’deki Letafet
Apartmani’nin giris katindaki gazinoda ud
¢alan Fahri Kopuz’un bir sarkisi albiimde yer
alan miiziklerden birkaci.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ALI UFKI’NIN CABALARIYLA NOTAYA
ALINAN ESERLER

Osmanl doneminde miizik mesk sistemiyle
hafizaya dayali olarak aktariliyordu. Bu baglamda
Ali Ufki’nin miizik eserlerinin nota kullanarak
aktarimi konusundaki ¢calismalarimi nasil
degerlendiriyorsunuz?

ifade ettiginiz gibi Osmanl miizik geleneginde
eserler hafizaya dayali bir sistemle, mesk sistemiyle
aktariliyordu. Bir talebenin 6grenmek istedigi
miizigi hafizasinda bulunduran bir hoca, o miizigi
defalarca seslendirerek talebenin hafizasina almasini
sagliyordu. Bu sistem 19. yiizy1l sonlarina dek

bagat 6gretim sisterniydi. Istisnalar yok degildi. 17.
ylzyilda Ali Ufki bu istisnalardan biri. Ali Ufki aslen

Polonyaliydi. Bir savasta esir edildi ve Istanbul’a getirilip
saraya alindi. Muhtemelen Polonya’daki yillarinda nota
yazmay1 6grenmisti ve istanbul’da bulundugu yillarda
kendi doneminde icra edilen yaklasik 500 kadar miizik
eserini nota kullanarak kayda gegirdi. Ali Ufki’nin ¢abas1
olmasaydi o eserlerin ¢ogu -belki de hi¢biri- bugiine
gelemeyecekti.

Yiiksek lisans tezinizi Osmanh istanbul’undaki
kahvehanelerin miizigi ve sosyal topografyasi iizerine
yazmissimiz. Kahvehane miizik kiiltiiriiniin albiimiiniiz
iizerindeki etkileri nelerdir?

Ge¢ Osmanli Istanbul’u -yani 19. yiizyil sonu ve 20.

ylizy1l basi Istanbul’u- s6z konusu oldugunda, sehrin
sosyallesme alanlar1 arasinda iki mekan vardi ki bugiin

bu mekanlar birbirine karistirilabiliyor: Kahvehane ve
kiraathane. Kiraathanelerde elbette kahve servisi de
bulunuyordu fakat kahvehanelerden farkli olarak, adindaki
“kiraat”ten de anlasilacag tizere okuma odakli mekanlardi
buralar. Miisterileri okur-yazar tabakadan insanlardu.

ik Ornegi 1857’de Sarafim Efendi tarafindan Beyazit’ta
acilmist1. Gazetelerin, mecmualarin okundugu hatta kitap
yayinlarinin yapildigi bir yerdi burasi. Sonrasinda yine
cogunlukla Beyazit, Divanyolu ve Sehzadebasi civarinda
olmak lizere bagka kiraathaneler de acildi ve buralarda
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4

miizik performanslar da yapilmaya baslanda. iste
buralarda yani kiraathanelerde sahnelenen miizikler,
bugiin benim de icra ettigim miizigin (Osmanlh
Miizigi, Osmanlh-Tiirk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi
veya Incesaz Miizigi) repertuvarina dahildi. Buradan
hareketle kiraathanelerde gézlemlenebilecek ayr1 bir
miizik kiiltiirinden s6z edilemez diye diistiniiyorum.
Albiimiimdeki miiziklerle kiraathanede icra edilen
miizikler ayni miizik geleneginden besleniyor ancak
albiim, kiraathanelerin miizigini vurgulayan bir konsepte
sahip degil.

Albiimiiniizii dinleyen bir kisi bu miizik rotasini takip
ederken Surici istanbul’undan nasil bir ruh hilini veya
hikayeyi hissetmeli? Dinleyicilere vermek istediginiz
mesaj nedir?

Intra Muros Istanbul, sur ici Istanbul’da miizikli bir rota
vadediyor dinleyiciye. Buna benzer ¢ok sayida rota
olusturulabilir, Istanbul buna ¢ok miisait bir sehir. Yani
sehrin tarihinin mizikle bagi cok kuvvetli. Kumkap1’ya
gidiyorsunuz ve iste karsinizda Udi Afet... Vezneciler’de
Istanbul Universitesi Su Bilimleri Fakiiltesi’nin binasi
oniindesiniz ve iste Letafet Apartmani... O apartman simdi
o fakiilte binasinin oldugu yerdeydi ve bir yiiz yil 6nce
Udi Fahri Kopuz o apartmanin giris katindaki salonda
konserler veriyordu. Diyelim ki Topkapi1 Saray1’ndasiniz.
Zaharya, 25 Ocak 1738 tarihinde o sarayda sultanin
huzurunda kendi bestelerini seslendiriyordu. Bu, benim
sehirle bir bag kurma metodum. 4
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ISTANBUL
PIYASASINDA
SANAT VE KULTUR
ETKINLIKLERININ

TEKNOLOVJI ILE
ENTEGRASYONU

® MINA ASENA OZTURK ﬂ

7

iSTANBUL GENELINDE SON YILLARDA

YASANAN EKONOMIK VE SOSYAL

DEGiSIMLER, SANAT PiYASASINI DA GESITLI
SEKILLERDE ETKILEDi. PANDEMi DONEMINDE
FiZIKSEL ETKINLIKLERIN SEKTEYE UGRAMIS
OLMASI, SANATCILARI VE KURUMLARI
HAZIRLIKSIZ YAKALAYARAK IZLEYiCILERE
ULASMAK IGIiN YENI YOLLAR ARAMAYA SEVK
ETTi. BU SURECTE, DiJIiTALLESME GUNDEMDE
OLSA DA SINIRLI KAYNAKLAR NEDENIYLE BU
ALAN TAM ANLAMIYLA GELISTIRILEMEDI.

“SANAL DUNYADA KULTUREL MiRAS”
Dijitallesmenin sanat ve kiltiir tizerindeki etkisi
Istanbul’da yeni ufuklar agmaya devam ediyor.
Belediyeler, 6zel kurumlar, kamu kurum ve
kuruluslari, miize ve 6ren yeri, galeriler gibi kiltiir
mirasi i¢in 6nem tagiyan mekanlarin dijital stratejiler
gelistirerek cevrim ici etkinlikler diizenlemesi,
sanati daha erisilebilir ve kapsayici hale getiriyor.
Teknolojinin sundugu olanaklar, istanbul'un
dinamik sanat ortaminin gelecegini sekillendirirken,
sanatin insanlari bir araya getirme ve diisiinceyi
zenginlestirme potansiyelini de arttiriyor.

Son yillarda, teknoloji ile sanatin kesif bir bicimde

birbirine entegre oldugu bir déneme taniklik ediyoruz.

Bu entegrasyon, Istanbul'un hareketli sanat ve kiiltiir
sahnesinde de 6nemli etkiler yaratmis durumda. Hem
izleyici hem de katilimcilar icin sanat deneyimini
dénustlren bu yenilikler, teknolojinin yaratici giicii
ile sanati bir araya getiriyor.

Her yil diizenlenen ulusal ve uluslararasi kiiltiir sanat
etkinlikleriyle hareketli ve zengin bir sanat ortamina
ev sahipligi yapan Istanbul, bu etkinlikler ile yerel
sanatcilar ve uluslararasi katilimcilar icin genis bir
platform sunarak sehrin kiiltiir sanat hayatini canli
tutuyor. Istanbul genelinde son yillarda yaganan
ekonomik ve sosyal degisimler, sanat piyasasini da
cesitli sekillerde etkiledi. Pandemi déneminde fiziksel
etkinliklerin sekteye ugramis olmasi, sanatcilari ve
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kurumlar hazirliksiz yakalayarak izleyicilere
ulasmak icin yeni yollar aramaya sevk etti. Bu
siirecte, dijitallesme glindemde olsa da sinirh
kaynaklar nedeniyle bu alan tam anlamiyla
gelistirilemedi. Ancak pandemi siirecinde gesitli
kiiltlir- sanat kurumlari faaliyetlerini dijital
ortama tasimaya ¢alisarak, arsivlerini acik kaynak
olarak web sitelerinden erisime act1. Atdlyeler,
sOylesiler, konserler online platformlara tasindi.

Bununla birlikte, pandemi sonrasi donemde
fiziksel etkinliklere olan ilgi yeniden artmaya
basladi. Her gegen giin dijital ortamda
ulasilabilirlik artsa da dijitallesme kendini fiziksel
ortamlarda da gostermeye devam ediyor.

KATILIMCI DENEYiMIiNi iYiLESTIREN

MOBIL UYGULAMALAR

istanbul'daki sanat etkinliklerinde mobil
uygulamalarin rolii giderek artiyor. Ornegin,
istanbul Bienali, Yeditepe Bienali gibi biiyiik
organizasyonlar, izleyicilerin etkinlikler boyunca
rehberlik alabilecegi ve sanatcilari daha yakindan
taniyabilecegi mobil uygulamalar sunuyor. Bu
uygulamalar, kullanicilara eserlerin detaylari,
konum bazli rehberlik ve etkinlik programlari
gibi bilgileri kolayca erisilebilir hale getiriyor.
Mobil uygulamalar aracilifiyla kiiltiir ve sanat
etkinliklerini takip etmek, etkinlik satin almak
mimkin.
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Sanat Cepte; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’na
bagli sanat birimleri resmi mobil uygulamasidir.
Bakanliga bagli sanat birimleri tarafindan

tlim Tirkiye’de gerceklestirilen etkinliklerinin
duyuru, takip ve satin alma islemlerinin
yapilmasina olanak saglar.

Surici Fatih; Fatih Belediyesi’nin tiim sosyal,
kiiltiirel, egitim ve spor etkinliklerinin takip
edilerek bagvuru yapabilecegi ve diger pek ¢ok
hizmete hizl bir sekilde ulasilabilecegi bir
uygulamadir.

Piri; Yapay zeka destekli seyahat plani ve sesli
turlar ile diinyanin bircok sehrinde seyahat
rehberligi hizmeti sunuyor.

Miize Kart; T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanli§ina
ait uygulama lizerinden miize kart olusturarak
350’den fazla miize ve 6ren yerine giris
yapabilir, sesli rehber ile eserler hakkinda bilgi
aliniyor.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

SOSYAL MEDYA VE CEVRIM iCi YAYINLAR

Galeriler, inisiyatifler, miize ve bagimsiz sanat
kurumlarinin sosyal medya platformlarinda diizenledigi
canli yayinlarla izleyicilere sergi turlari, sanatgi
konusmalari, soylesiler ve cesitli etkinlikler sunuyor
ve bu yolla sanatseverlere ¢cevrim ici erisim imkani
sagliyor. Genellikle kurumlar agilis, sanat¢i konugmasi
veya etkinliklerde sosyal medya canli yayini ile,
katilim saglayamayan izleyici ve takipcilerine ulasmay1
amagliyor. Ek olarak sosyal medya ve web sitelerinde
eszamanlh olarak kiiltiir-sanat etkinlikleri hakkinda
icerik paylasan Sanatokur, Sanatatak, Artdog, Sanattan
Bir Haber Var gibi sosyal medya hesaplar1 giincel
etkinliklerden haberdar eden olusumlardan.

Sosyal medya platformlarinda viral olan kisa

videolar, sdylesi ve seminerler sanati daha geng bir
kitleye ulastirma konusunda etkili oldugu ortada.
Ornegin Youtube; sanatcilar ve sanatseverler icin
sinirsiz bir kesif ve ifade alani sunarak sanatin
demokratiklesmesine katkida bulunur. Sanat tarihinden
cagdas sanat sergilerine, konserlerden miizikal
performanslara, sinemadan edebi eser incelemelerine

kadar genis bir yelpazede ¢ok cesitli igerige erisimi
kolaylagtiriyor. Ornegin Artkolik Sanat Platformu
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Youtube kanalinda bircok sanatgi, kiiltiir sanat
profesyoneli ile konuk programlar1 ve sdylesiler
yayinliyor. ArtTv ise hem web sitesi {izerinden hem
de Youtube kanali tizerinden giincel sanat etkinlikleri,
sanatci konusmalari, kiiltiir-sanat haberleri yapan
online bir sanat televizyonudur. Dijital platformlar,
diinyanin her yerinden istenildigi zaman erisilebilir
olmasiyla fiziksel sinirlari asarak sinirsiz bir 6grenme
alani olusturur.

Bunun yani sira online miizayedeler pandemi
déneminde salon mizayedelerinin yerini alarak

hem sosyal medya hem de miizayede sirketlerinin
web sitelerinden takip edilip eser satin alabilme
imkani yaratmaktadir. Sanatseverler mobil cihazlar
yardimiyla belirlenen giinlerde canli miizayedelere
istedikleri her yerden katilarak piyasa takibi ve

satin alma iglemlerini yapabiliyorlar. Ornegin mobil
uygulama platformlarindan ve web sitelerinden
Artam ve Miizayede App gibi miizayede evleri takip
edilebilirken ¢evrimici olarak Online Miizayede,
Sessiz Miizayede, Zeplin Miizayede gibi miizayedeler
bulunurken, Instagram tizerinden de Kas Sanat, Depo
Miizayede, Nis Art Gallery gibi miizayedeler belli
zamanlarda miizayedelerini gerceklestiriyor.
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3D SANAL TURLAR VE DiJiTAL ARSiVLER
Teknolojinin etkisi sadece fiziksel deneyimlerle sinirl
kalmamis, ayni zamanda sanatin dijital platformlardaki

varligini da derinlestirmistir. Pandemi ile birlikte T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan Ayasofya Camii,
Siileymaniye Camii ve Kariye Miizesi gibi 60’a yakin
tarihi mekan ve 6ren yeri dijital ortama tasinarak, 3D
sanal turlarla dlinyanin dort bir yanindan ziyaretgilerini
dijital olarak agirlamaya baglamistir. Bu projelerle hem
yerel hem de uluslararasi izleyicilere bolgenin zengin
tarihi tanitilmaktadir.

Fatih Belediyesi de Surici’nde ayni misyonu yiiriitiiyor.
Cesitli projelerle mezar taslarinin okunmasi ve
belgelenmesi, tarihi belgelerin dijitallestirilmesi ve
tematik haritalar olusturma gibi ¢aligmalarla kiiltiirel
mirasin korunmasinda dijital araclarin 6nemine

dikkat gekiyor. Etkinliklerde dijital sanatcilar ve yeni
medya uygulamalar1 6n plana cikiyor. Ozellikle sanat
ve teknolojiyi birlestiren video mapping gosterileri ve
dijital enstalasyonlar, bélgenin geleneksel dokusunu
modern bir estetikle bulusturuyor. Pandemi déneminde
faaliyete online olarak gecirilen ve Belediyeye ait
Kadirga Sanat Galerileri ve Nusret Colpan Galerisi
sergilerini sanal turlar ile sanatseverlerin dijital olarak
gezmesine olanak taniyor. Ayrica restorasyonunu
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istlendigi Yedikule Hisar1’ni da bir sanat merkezine
doniistiirdiiglinii, 360° sanal tur ile goriiniirligini
arttirdiging, kiiltiir-sanat projeleri ile kiiltiir mirasini sosyal
yasama entegre ettigini sdylemeliyiz.

Farkli kurumlara baktigimizda da benzer durumlarla
karsilagiyoruz. Pera Miizesi, Borusan Contemporary

hem gilincel hem ge¢mis sergilerini 360° sanal tur olarak
{icretsiz erisime act1. Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat, Rahmi M. Ko¢ Mizesi, Pera Miizesi
gibi kurumlar ise ge¢mis sergilerini sanal tur olarak
yayinlayabiliyor. Ticari galerilerden ise Ankara’dan Galeri
Soyut ile Zilberman istanbul, Berlin ve Miami subelerinden
sergilerini sanal gezintiye sunuyor.

Caglar Fidan gibi sanatcilar, Osmanlh miizik mirasini
dijital platformlarda yeniden canlandiriyor ayni
zamanda, Surici’ne 6zgli miizik arsivleri dijital ortamlara
taginarak erisilebilirligi artirlliyor. IKSV ise Caz ve Miizik
Festivallerini ¢calma listeleri seklinde Spotify izerinden
yayinhyor.

ANAMED Library Podcast ise ANAMED kiitliphanesi
tarafindan olusturulan goniilliiliik programi kapsaminda,
kiitliphane ve arsivlerdeki gelisme, proje ve yenilikleri
sohbet seklinde dinleyicileriyle paylasiyor.

Salt Arastirma, 2 milyonu askin fotograf, katalog, belgeden
olusan koleksiyonunu dijitallestirerek ¢evrimici erisime
act1. digitalSSM (Sakip Sabanci Miizesi), 4 bine yakin
katalog kaydi ve 77 binden fazla gorsel igeriyor. Miizenin
kurulugsundan bu yana derlenen bilgileri iceren, hala
lizerinde calisilan bir veri tabanidir.

SANATTA YENI DENEYIMLER:

‘ONLINE ATOLYELERIN YOLCULUGU’

Fiziksel etkinliklerin kisitlandig1 pandemi déneminde,

sanat atolyeleri online ortamda yeni bir boyut kazanmaisti.
Evlerimizde otururken diinyanin dort bir yanindan sanatgilarla
bulusmak, farkli disiplinlerdeki yaratici siireclere dahil

olmak, pandeminin karanlik giinlerine 151k tutan bir pencere
oldu. Yeni teknikler 6grenmek isteyenlerden, profesyonel
kariyerini gelistirmeyi hedefleyenlere kadar genis bir kitle,
Zoom ekranlarinin ardinda yapilan resim, fotograf, heykel
veya yazi atOlyeleri ile yaraticili§in sinir tanimadigini bir

kez daha gosterdi. Ancak pandemi yasaklarinin kalkmasiyla
birlikte, bu yiikselis yerini hizl bir diisiise birakt1. Fiziksel
etkinliklere olan 6zlem, online atdlyelerin 6nemini bir 6l¢tide
gblgede birakt1. Bircok platform ve organizasyon, ¢evrimici
etkinliklerini durdurdu ya da ¢ok daha az siklikla diizenlemeye
basladi. Faaliyetlerine fiziksel ve online devam eden
kurumlardan Narmanh Sanat, toplumda sanat okuryazarligini
yayginlastirmak entelektiiel gelisime katk: saglamak ve
kiiltiirel zenginligi artirma misyonu ile hareket ediyor. Online
sanat atolyelerine devam eden bir baska kurum olan Tilki
Sanat’in temel hedefi, sanat alaninda disiplinlerarasi ig
birligini tegvik etmek ve sanatin giinliik hayatta etkin bir rol
oynamasina katkida bulunmak. Koprii Atolye ise sanat tarihi
olmak iizere, sinema, edebiyat, bilim ve felsefe gibi bircok
alanda cevrimici seminerler ve atolyeler diizenliyor. Sanatta
yeni deneyimlere acik olmak, gelecegin yaratici diinyasinda
daha fazla insana yer agmak demektir. Online atélyeler,
yalnizca bir kriz ¢6ziimii degil, ayni zamanda bu yenilikci
diinyanin kapisini aralayan bir firsat olarak degerlendirilmeli.
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Ozetle pandemi sonrast kiiltiir-sanat alaninda
dijitallesme ve dijital platformlara yonelme, erisim
kolaylig, etkilesim olanaklar ve kiiresel goriiniirlitk

gibi 6nemli avantajlar sunarken, sektordeki fiziksel
etkinliklerin roliinii yeniden tanimlama gerekliligini

de beraberinde getirmistir. Fiziksel etkinlikler geri
donse de dijital ortamlarin erisim kolaylig1 ve kiiresel
goriiniirliik avantajlar1 unutulmamalidir. Dijitallesmenin
getirdigi teknik gereklilikler ve altyap1 yatirimlari,
kiiciik 6lcekli sanat kurumlari ve bagimsiz sanatgilar ve
izleyici icin finansal bir yiik de olusturabilir. Belki de bu
iki diinya arasinda bir denge kurmak hem sanatgilarin
hem de izleyicilerin ihtiyaglarini daha iyi karsilayabilir.
Bu doniistim, sanatin gelecegi icin firsatlar ve
sorumluluklar barindirmaktadir.

Dijitallesme, yeni sanat formlarinin ortaya ¢ikmasina,
daha genis kitlelere ulasilmasina, erigim ve egitimin
kolaylasmasina olanak saglarken sanati erisilebilir ve
kapsayici hale getirir. Sanatcilar, diinyanin dort bir
yanindaki izleyicilere ulasarak eserlerini daha genis
kitlelere tanitma sansina sahip oluyorlar. Ayni zamanda
izleyiciler de cesitli sanat dallarina ve etkinliklere erigim
konusunda daha esnek hale geliyorlar. 4
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Tasvir Okumalar1 - MEHMET SIYAH KALEM

TURKIYE’DEKi EL YAZMA KOLEKSIYONLARINDA ONLARCA MURAKKA’ (ALBUM), ISLAM

KITAP SANATLARININ HAT, TEZHIP, TASVIR, MUREKKEP RESMI, CiZiM, KATI’, VASSALE
GiBi ORNEKLERINI iCERIR. iSLAMIYET’IN YAYILDIGI GENiS COGRAFYADA HUKUM
SUREN DEVLETLERIN HiIMAYESINDE, USTAD SANATKARLARCA HAZIRLANAN BU
ESERLER, URETILDIKLERI KULTUR ORTAMINI YANSITIRLAR. ZAMAN ICINDE GANIMET,
HEDIYE, SATIN ALMA GIiBI YOLLARLA SIK SIK EL DEGISTIRMELERINE RAGMEN

HER DAiIM OZENEREK KORUNURLAR. TOPKAPI SARAYI MUZESIi KUTUPHANESI
(TSMK), KIRKI ASKIN MUSAVVER ORNEGIYLE EN DIKKATi CEKEN KOLEKSiYONDUR.
MURAKKA’LARDAN BIRKACINDA BULUNAN VE “MEHMET SIYAH KALEM” ATIF IMZASI
TASIYAN COK SAYIDA OZGUN RESIM, MEYDANA GETIRILDIKLERI DUNYANIN GORSEL
KODLARINI BUGUNE TASIR. BU SAYIDA, SANATTA HAREKETLILIGE ORNEK OLARAK
YUZLERCE YIL ONCEDEN VE BINLERCE KILOMETRE OTEDEN ANADOLU’YA GELEN

BU TASVIRLERE, KAHRAMANLARINA VE SANATCISINA ODAKLANACAGIZ.

Hareket Halinde lasvirler: &
Albiim (Murakka’) Resimleri
ve Mehmet Sivah Kalem

© DOGC. DR. ASLIHAN ERKMEN'

rapga’da “birbirine yapistirilip mukavva

yapilmis kagitlar {izerine yazilan giizel

yaz1” manasina gelen murakka’ kelimesi

ayni zamanda ‘“yamali” anlamini da tasir.
Islam sanatinda ise 9.-20. yiizyillar arasinda iiretilmisg
cesitli sanat 6rneklerinin, adeta “portfolyo” gibi bir
araya getirilmesiyle olusturulan koleksiyon niteligindeki
derlemelere murakka’ (alblim) adi verilir. Glinlimiize
ulasan ilk murakka’larin yapimina, inlii sanatcilarin
ve 6grencilerinin ¢alismalarinin korunmasi amaciyla
15. yiizyilin ikinci yarisinda Timurlu saray atdlyelerinde
baslandigi ileri siiriiliir. Usta sanatgilarin serbest hat,
tezhip ve resim sanati 6rneklerini sayfalara yerlestirerek
bir alblime doniistiirmek ve boylece ¢esitli saheserlerden
olusan bir kitap olusturmak, 16. yiizyildan itibaren
Osmanli, Safevi ve Bablirlii saraylarinda da yayginlasir.

Sanatin koruyucusu sultanlar ve seckinler icin diizenlenen
alblimlerde katip, miizehhip, musavvir, micellit gibi
sanatkarlarin yani sira halkar, zerefsan, ebru, kati‘,
vassale ustalari da gorev yapar. Genellikle bu albiimlerin
basinda alblimiin icerigine iliskin, eserin ortaya koyulma
siireclerinden iinli hattat, nakkas ve kitap sanatlariyla
ilgili diger sanatcilarin hayat hikayelerine uzanan
cesitlilikte bir mukaddime (6ns6z) bulunur. Sarayda

! Sanat tarihgisi, istanbul Teknik Universitesi, erkmena@itu.edu.tr

et

iretilen eserlerden derlenen murakka’lara mukaddime
eklenmesi Safevi déneminde gelenek haline gelir.
Murakka’ yapimi sanat koleksiyonculugunu
beraberinde getirirken meshur tistatlarin eserlerini
toplayip saklamak da bir prestij unsuru olur. Arastirma
bulgularina gore Topkapi Saray: kitap hazinesinde
alblimler icinde toplanmig sanath kagitlarin, kumas
lizerine yapilmis resimlerin ve rulolardan veya biiyiik
pargsomenlerden kesilerek mukavvalara yapistirilmis
eserlerin sayisinin dort bini astig1 ortaya ¢ikar.

S0z konusu sanat ornekleri 13. ylizyildan 16. yiizyil
basina kadarki dénemde Uzak Dogu’dan Orta Asya,
Maveraiinnehir ve Mezopotamya’ya kadar yayilan
genis bir bolgede Uretilir.

TSMK koleksiyonundaki Hazine (H.) Kitapliginda
bulunan 2152, 2153, 2154 ve 2160 numarali albiimler,
gectigimiz yiizyilin bagindan itibaren sanat
diinyasinin yogun ilgisini cekerek arastirmalara

konu olurlar. 1910°daki Miinih Sergisi’nde, 1931’deki
Londra iran Sanat1 Sergisi’nde ilk kez gozler éniine
serilen albiimlerle ilgili pes pese yayinlar yapilmis;
muhteviyati, olasi tarihi, kim icin hazirlandigina
iliskin yorumlar ileri sirtilmiistiir. H. 2153 numarali
olan, icinde iki tane minyatir tekniginde Fatih Sultan
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Mehmed (sal. 1451-1481) portresinin bulunmasindan
dolay1 6nce “Fatih Albim{i” diye isimlendirilir.
Arastirmalar derinlestikce, H. 2153 ve H. 2160’taki
resimler ile hat 6rneklerinin tarihli ve imzali olanlarinin
cogunun Akkoyunlu Tiirkmen sultani Yakup Bey

(sal. 1478-1490) donemine ait olmasindan dolay1
kaynaklarda “Yakup Bey Albiimleri” olarak ge¢cmeye
baslarlar. Bu iki albiimiin 6l¢iileri (50 X 43 cm), icerigi
(resim, desen, hat, silisleme, siir, belge, ince kagit
oyma, gravlr vb.) ve tarihleri benzerdir. Resimler kimi
zaman rulolardan gelisigiizel kesilerek ve belli bir
diizen izlenmeden sayfalara yapistirilmigtir. Kimin,

ne zaman, nerede, ne amagcla yaptig1 bilinmeyen bu
diizenleme sonunda albiimiin anlasilmasi zorlasir.

Murakka’lardaki resimlerin muhteviyatina gelince,

en erken orneklerin flhanl (1256-1353) dénemine
tarihlenebilecegi goriiliir. H. 2153 ve H. 2160 numarali
albiimlerde ilhanli, Celayirli (1340-1431) ve Timurlu
(1370-1507) devirlerine ait, saray atdlyelerinde
iretilmis muhtesem resimler, s6z gelimi Firdevs’nin
inlii destan1 Sadhname’den sahneler, Akkoyunlu
(1340-1514) ve Karakoyunlu (1351-1469) Tiirkmenleri
zamaninin meshur hattatlarinin nefis ¢aligsmalari,
tasvirler, manzara resimleri, desenler, eskizler,
bunlarin yani sira Avrupa graviirleri, Ming hanedaninin
(1368-1644) erken doneminden orijinal Cin resimleri ve
baskilari ile bunlarin kopyalari yer alir.

Alblimlerdeki en 6énemli grubu “Mehmet Siyah

Kalem” diye anilan bir nakkasa atfedilen ve ortak bir
uslupta yapilmis; gocebe bozkir yasamini, insanlar,
hayvanlar, devler (demon, iblis) gibi figlirlerle yansitan
resimler olusturur. Bu resimler kahverengi ve siyah
tonlarinda, kalem-i siyahi tekniginde firca ile ¢alisilan,
kirmizi, mavi, altin ve glimis disinda renk icermeyen
tasvirlerdir. Genellikle aharsiz kagida, gok az1 ise
aharli kagit veya ipek iizerine yapilmistir. Kagitla ilgili
analizler, hammaddesinin Cin kdokenli bir bitki oldugu
sonucunu verir. Yine de bu bilgi resimlerin de burada
yapildigina kanit degildir ¢iinkii o dénemde Islam
kitap iiretim merkezlerinde Uzak Dogu’dan ithal edilen
kagitlar sik sik kullanilir.

Albtimde bulunan bu iisluptaki altmistan fazla tasviri
kabaca iki gruba ayirmak mimkiindir: Birinci grupta
Samanizm etkisi goriiliir; dans eden dervisler, devlerin
hareketli s6len sahneleri vardir. Ikinci grupta ise gécebe
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Gorsel 1: Oturan iki dev, Albiim, TSMK H. 2153, y. 34b. “Mehmed Siyah Kalem” imzal1.

(Kaynak: Ben Mehmed Siyah Kalem insanlar ve Cinlerin Ustast, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004, s. 166-167).
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Gorsel 2: Gogebe bozkir yagamindan betimler, Albiim, TSMK H. 2153, y. 8b. (Kaynak: Ben Mehmed Siyah

Kalem Insanlar ve Cinlerin Ustasi, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, s. 150-151).

bozkir yasantisindan enstantaneler yer alir. Kokenleri
Tiirkistan-Maveraiinnehir’e kadar uzanan ¢izgici
Uisluba ait bu eserlerin benzerlerine ne éncesinde ne de
sonrasinda rastlanir.

Konumuz olan tasvirlerin “Mehmet Siyah Kalem” adli
bir nakkasa ait olmalar1 meselesi ise karisiktir. Eserlerin
bazilarinda “Kar-1 Ustad Muhammed Siyah Kalem”
ifadesi veya “Mehmet Siyah Kalem” imzas1 vardir.

Ad1 gecen kisinin gercekte var oldugu bilinmekte ama
hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Kendisi biiyiik
olasilikla 15. yiizy1lda yasamis, Horasan Bdlgesi veya
Tebriz’de ¢alismis bir sanatcidir ve bu albiimdeki 6zel bir
gruba ait olan resimler yanlislikla kendisine atfedilmistir.
Bir takma isim gibi diisiintilebilecek “siyah kalem”

ifadesi ise bu tiir eserleri tanimlama baglaminda daha da
onem tasir. Siyah kalem veya kalem-i siyahi teknigi Islam
diinyasinda agirlikli olarak firca veya miirekkeple, nadiren
de kamis kalemle yapilan, siyah-kahverengi tonlarin az

da olsa mavi, kirmizi gibi canli renklerin, kimi zaman

da detaylarda altinla giimiisiin eslik ettigi, metne bagh
olmayan tekil calismalar icin kullanilan bir terimdir. Yazili
kaynaklarda en erken 14. ylizyilda kalem-i siyahi teknikte
¢alisan sanatgilardan bahsedilir ama biiyiik olasilikla teknik
bundan en az iki yiizyil 6ncesinden itibaren kullanilmistir.
Ne var ki bu yaziya konu olan resimler, baslangicta cesitli
ozelliklerinden dolay1 kalem-i siyahi olarak adlandirilan
Uslubun karakteristik birer drnegi olarak nitelendirilmezler.
Imzalar da bu degerlendirmeyi daha da icinden ¢ikilmaz
hale getirir.

Mehmet Siyah kalem imzalarinin albiimdeki tasvirlere
daha sonra -muhtemelen giiniimiizden dort veya bes
yiizyll 6nce- eklenmis oldugu konusunda arastirmacilar
birlesir. Clinkii ayn1 imzaya farkli tisluptaki bazi eserlerde
rastlanabildigi gibi imza icin kullanilan hattin da ayn1
elden ¢ikmadig agiktir. Dahasi imzanin kimi zaman bag
asagl atilmig olmasi, atif kaydinin albiim hazirlanirken
eklendigi 6nermesini giiclendirir. Yine de bu imzalarin
varligl nedeniyle bu grup, literatiirde “Mehmet Siyah
Kalem Resimleri” olarak adlandirilir. Konunun uzmanlari
ise bunlarin tek bir sanatcinin eseri olmayabilecegini,
Samanist inanclarin yasatildig1 konar-gocer bir toplulukta
ve belli bir {islupta {iretim yapan bir grup nakkasin tiriinleri
olabilecegini ifade ederler.

Tasvirlerde bir {islup birligi olmasina ragmen bu tislubun
onciilii veya ardilinin olmayis tasvirleri Ortacag islam
diinyasinin bilinen bir resim okuluna atfetmeyi zorlastirir.
Resimler albiimlere belli bir sira gozetilmeksizin
yerlestirildigi ve muhtemelen bircok kompozisyon ya
yapistirilmadigl ya da kayboldugu igin orijinal hikayenin
baglaminda 6nemli kopukluklar bulunur. Var olan érnekler
lizerinden yapilan yorumlar ise bize bambaska bir gorsel
dlinyanin kapilarini agar.

MEHMET SiYAH KALEM’iN HAREKETLi DUNYASI

TSMK koleksiyonundaki Mehmet Siyah Kalem’e atfedilen
resimlerde, kalem-i siyahi tekniginin renk kisitliligina
karsin canli, dinamik, hareketli bir kiiltiirel yasamin
giindelik sahneleri kimi zaman gercekci unsurlarla, kimi
zaman da gergekiistii 6gelerle ortaya koyulur. Bir yandan
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keskin bir gozlem giiciinlin bir yandan da ge¢misin
ustalarinin belirledikleri prensiplerin yansimasi olan
resimlerde teknik yetkinlik desen hakimiyetinde, tarama,
tonlama ve golgelendirmede, kompozisyon kurgusunda
dikkati ceker.

Teknik olarak bu resimler diiz zemin iizerine ¢izilen

ana taslagin ardindan kalin fircalarla kontiirlerin ve
renklendirmenin yapildigy, figlirlerin koyudan aciga
dogru golgelendirildigi bir tiirdiir. Renk tonlari ince ¢izgi
taramalar seklinde elde edilir. Bu resimlerde ¢izgi daha
once benzeri gorilmemis, alisiimadik bir anlatim giicini
ortaya koyar. Siyah miirekkep sulandirilarak elde edilen
tonlamalarin disindaki renkler, tasvirlere bakan kisi
lizerindeki etkiyi arttirmak amaciyla bilincli olarak tercih
edilmis olmalidir. Resimler teknik olarak {i¢ kategoriye
ayrilabilir: Aharsiz kagit izerinde gilinliik yasam sahneleri
ve devlerden olusan sahneler; aharli kagida, muhtemelen
daha gec bir tarihte yapilan devlerin oldugu sahneler; ipek
lizerine calisilmis ¢ok renkli, Uzak Dogu etkili resimler.

Bicimsel agidan incelendiginde en belirgin dzellik
resimlerde zeminin belirtilmemis olmasi ve buna bagl
olarak mekana dair bir iz olmamasidir. Kimi zaman
agac, tas, su birikintisi gibi unsurlar sahnelere dahil
edilse de bunlar herhangi bir tanidik mekana, yer

ve zamana génderme yapmaz. Ote yandan zeminler
kagidin ham renginde birakilmasina ragmen figiirlerin
hacimleri giiclii viicut betimlemeleriyle verilir; bu da
onlarin kompozisyonlarda kapladiklar: alani, bastiklari
yeri, oturduklar1 zemini belirgin kilar. Ayrica abartili
vicut hareketleri ve giysileri ile genellikle ¢iplak olan
ayaklar da figlirlere hacim kazandiran diger unsurlardir.
Bu dinamizm iginde dahi figlirlerin birbirinin éniine
gecmedikleri, rahatca hepsinin ayirt edilebildikleri
goriiliir. Figlirlerdeki bicim bozuklugu (carpitma) bir
diger karakteristik 6zelliktir. Devinim iginde gosterilen
figiirler, cizilmemis, dolayisiyla belirtilmemis zeminden
kendilerini disar1 atacaklarmis gibi bir etki uyandirirlar.
Figiirlerin yiizleri de geleneksel Islam sanatinin nétr
hatta donuk ifadelerinden farklidir. Keskin, hatta

yer yer abartili verilen yiiz hatlar1, konusurken veya
giilerken dislerin goriinmesi, hayret, korku, merak,
nese gibi duygularin yansitilmasi yiizlerdeki ifadeciligin
dikkat ceken Ozellikleridir. Figiirlerle ilgili bir diger
saptama da etnik ve irksal farkliliklara rastlanmasidir.
Siyah, kahverengi derili insanlarin yani sira Orta Dogu
fizyonomisini tasiyan kadin ve erkekler de siklikla
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betimlenir. Erkekler genellikle yash yetiskinler,
kadinlar ise orta yas lizeri kisiler olarak
tanmimlanabilir. Cocuklar ise sadece tek bir resimde
gorulur.

Iceriklerine bakildiginda, éncelikle bu gruptaki
eserlerin geleneksel kalem-1i siyahi 6rneklerinden
farkli olarak, hayvanlardan daha fazla insan

ve dev figiirleri icerdigini belirtmek gerekir.
Yazili metinlere eslik eden resimlerin klasik
ikonografisini bu resimlerde bulmak mtimkiin
degildir, ¢linkii Mehmet Siyah Kalem resimleri
kendi gercekligine, hikayesine sahip olan,
bagimsiz eserlerdir. Yine de konularina gore bir
ayrima gidilecek olsa iki grup 6ne ¢ikar: Orta
Asya gdcebe hayatindan sahneler ve devler veya
dev maskesi takmis insanlari iceren sahneler.

Bu gruplarin icinde alt gruplar da olusabilir.

S0z gelimi Samanist ayinlere génderme olan
betimlemeler, cesitli insa faaliyetleri, dervis diye
nitelendirilebilecek kisilerle ilgili sahneler gibi.

Insanlarin yogun oldugu kompozisyonlarda ayakta
veya oturarak sohbet eden kisiler cogunluktadir.
Bunu, giindelik hayatin standart faaliyetlerini
ylriitlirken, genellikle hayvanlariyla ilgilenirken
gosterilen Kisiler izler. Ayrica devlerin (veya dev
maskesi takmis kisilerin) birbirleriyle iletisim
halinde oldugu, dans ettikleri, is yaptiklari,
konustuklari sahneler, ellerinde sandik, levha,
ayna gibi nesneler tasimalar: da resmedilir.

l

[]

Gogebe yasamini betimlerken eylem halinde kisileri

ve hayvanlar1 odagina alan sanat¢inin kurgusu daha
duraganken, cesitli islerle mesgul olan kisiler dinamik olarak
gosterilir. Bunlardan birinde yapz is¢ileri ahsap bina insast
hazirliklarinda calisirlar. Yedi figiir nerdeyse birbirinin
ustiine bindirilmis olarak kompozisyona yerlestirilmis;

kimi malzeme tasirken kimi malzemelerin kaba isciliklerini
yaparken betimlenmistir. Sol st kdsede iki kisi yerde

dizleri izerinde oturmus halde istisare icindedir. Figiirlerin
kiyafetlerinin kumas kivrimlarindaki ve uzuvlarindaki
golgelendirmeler, baslik tiplerindeki cesitlilik ile kokenlerine
yapilan bicimsel gonderme, isin niteligine gore kah tasidigi
yiikiin altinda ezilmis kah dikkat kesilmis betimlenen
insanlarin portre niteligi tasiyan yiizleri bu yetkin istadin
one cikan Gslup 6zelliklerindendir.

Ressam bazi resimlerde ise dev olarak nitelendirilen insan
viicutlu, bliylik kafali, boynuzlari ve cikik kdpek disleri olan,
halhal, pazibent gibi aksesuarlar takmis melez varliklar
sohbet, dans veya kavga ederken betimler.

MEHMET SiYAH KALEM RESIMLERININ iSLEVi

Mehmet Siyah Kalem resimlerinin varligi ve biricikligi,
onlarin yapilis amacini da sorgulatir. En sik one siiriilen
varsayim, halk ozanlar1 veya hikaye anlaticilarinin bunlari
“gosterim resimleri” olarak kullandiklaridir. Buna kanit
olarak 6ncelikle Orta ve Giiney Asya’da hikaye anlaticiliginin
ortaya cikip yayilmasi, Budizm ve Maniheizm gibi resimli
dinsel betimlemelerin bdlgede yaygin olmasi sunulur.
Resimlerin kolayca tasinabilecegi ve ilgili 6ykiiye eslik

Gorsel 3: Sandik tastyan ii¢ dev, Albiim, TSMK H. 2153, y. 88b. (Kaynak: Filiz Cagman, “Muhammad
of the Black Pen and His Paintings”, Turks. A Journey of a Thousand Years, 600-1600, London: Royal
Academy of Arts, 2004, S. 148-190).
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600-1600, London: Royal Academy of Arts, 2004, s. 173).

“Muhammad of the Black Pen and His Paintings”, Turks. A Journey of a Thousand Years,

Gorsel 5: Ug figiir, Albiim, TSMK H. 2153, y. 38b. (Kaynak: Ben Mehmed Siyah Kalem Insanlar ve
Cinlerin Ustasi, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, s. 184-185).

etmek {izere acilip sergilenebilecegi bir rulo veya levha
seklinde yapilmalari; tasvirlerin zaman ve mekandan
bagimsiz kompozisyonlar olarak kurgulanmalar1

da islevsel kanitlardir. Nitekim Maniheizm,
baslangicindan itibaren resim sanati ile yakin
iliskidedir. Kitap resimlerinin yani sira resimlerin
ibadette kullanilmalar1 ve Mani’nin de yetkin bir
ressam olmasi On-Tiirkler arasinda yaygin bilgilerdir.
Dolayisiyla Mehmet Siyah Kalem resimleri, Orta Asya
geleneginden alinan Gykiiler anlatilirken gosterilmek
lizere yapilan tasvirlerin Tiirk diinyasindaki erken
érnekleri olmalidir. Ug kigiden olusan bir grup erkegi
gosteren tasvirde en arkada, elinde genis, yassi bir
kutu ile yurtiyen kisi belki de bu gdsterim resimlerini/
musavver rulolari tasiyordu.

Resimlerde canli ticaret ortaminin aktorleri de siklikla
kendilerine yer bulur. Tam bir kavsak durumundaki
bolgeden gelip gecen ¢esitli inanglar, kiiltiirler,

irklar ve onlarin tasiyicilar: betimlenir. Béylece
bdlgedeki inanclarin ¢esitliligine vurgu yapilir. O
dénemde ticaretin sadece emtia ile sinirli olmadigi;
kiltlrel ve sanatsal aligveristen, sanatci ve sanat

eseri hareketliliginden de s6z etmenin mimkiin
oldugunu belirtmek gerekir. Bu resimler bir anlamda o
sanatsal etkilesimin de aktaricisi birer medyum olarak
gorilebilir.
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Gorsel 6: iki kesis, Albiim, TSMK H. 2153, y. 106b. “Ustad Mehmed

Siyah Kalem” yazis1 var. (Kaynak: Ben Mehmed Siyah Kalem insanlar

ve Cinlerin Ustast, istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2004, s. 214).

MEHMET SiYAH KALEM VE ALBUMLER

Mehmet Siyah Kalem tasvirlerini iceren alblimlere

ve imzalara dénecek olursak, bu albiimlerin Osmanli
sarayinda biiyiik bir 6zenle korunmus hatta zaman
zaman elden gecirilmis oldugunu ifade etmek gerekir.
Zeren Tanindi cok yakin tarihli bir calismasinda,
sarayda s6z konusu binlerce sanatli kagidi ve hat
ornegini siniflandiracak bilgili kisilerin mevcut
oldugunu ve ellerindeki malzemeyi diizenlerken titiz
bir 6zen gosterdiklerini belirtmistir. Siniflandirma
slirecinde Istanbul'da ¢alisan, Timurlu veya Tiirkmen
egemenligi altindaki bolgelerden gelen sanatcilarin

da istihdam edildigi olasilig1 iizerinde duran Tanindi,
bazi resimlerdeki atif imzalarinin, belirli sanatcilarin
islubuna asina olan veya konugmalar araciligiyla onlar1
taniyan kisiler tarafindan yazilmis olmasi ihtimali
lizerinde durur. Nihayetinde, istanbul'daki yazma eser
kitiiphanelerinde bulunan ¢ok sayida sanatl eser,
Osmanli sarayinda yiiksek kaliteli el yazma toplama
geleneginin uzun ge¢misine taniklik eder.

> Uzun zamandir ¢alismalari siiren, TSMK H. 2153 ile H. 2160’1n igeriginden ve alanin 6nde gelen bilim insanlarinin makalelerinden olusacak

bir kitap yayima hazirlanmaktadir.
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Mehmet Siyah Kalem grubu tasvirler ézel bir tislubun

ornekleridir. Bir goriise gore tasvirler esliginde
gosterilerini yapmak, hikayelerini anlatmak igin
siirekli hareket eden, bir yerden baska bir yere,
tipkl gocebe kavimler gibi dolasan kisilerin sanat
malzemesidir. Bir diger goriise gore ise bu resimler
Samanizm, Budizm, Maniheizm etkisiyle, belki de
bir Sufi tarikatinin kaldig1 yerlerde yapilmis olabilir.

Popiiler Kiiltiirde Mehmet Siyah Kalem:
Uretildikleri cografyadan ve dénemden sonra

baska sanatcilari da etkileyen bu resimlerin
glinlimiiz popiiler kiiltiirlindeki yansimasini ise
basili malzemelerde, sosyal medya paylasimlarinda
gormek miimkiin. Islam kitap sanatlarindan
sahnelerle animasyon olarak hazirlanan

Nerede, ne zaman yapilmis olurlarsa olsunlar Homayoun Shajarian’in Arayesh-e Ghaliz (2014 )
albiimiinden “Ba Man Sanama” sarkisina cekilen
2015 tarihli klipte Mehmet Siyah Kalem’in devleri

hareketlendirilerek kullanilir. 4

dinamik bir toplumsal yasami ve dogaiistii varliklarin
insani hareketlerini betimlerler. Bir yandan s6zlii
kiiltiirtin 6gelerini gorsellestirirken diger yandan

o gorselligin biiylili dinyasini her izleyicinin
tahayyiiliinde sayisiz farkl dykiiye doniistiiriirler.
Gok uzun bir mesafe kat ederek, Istanbul’a gelen
bu tasvirler bir asirdir Sanat Tarih¢iler ve Tarihgiler
tarafindan bilinir ve arastirilir. Zaman zaman
sergilere, sayisiz yayina konu olan Mehmet Siyah
Kalem resimlerinin 6zgiin gorselligi kuskusuz
gelecege de tasinacaktir.
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Gorsel 7: Boga ve aslan miicadelesi, Albiim, H. 2160, y. 9ob. (Kaynak: Filiz Cagman,
“Muhammad of the Black Pen and His Paintings”, Turks. A Journey of a Thousand Years,
600-1600, London: Royal Academy of Arts, 2004, s. 187).
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SINEMANIN
ILK ADIMLARI

SINEMANIN iLK ADIMLARINDA HER HAREKET, BIiR MUCIZENIN
HABERCIiSi; HER BULUS, HAYAL GUCUNUN SINIRLARINI
ZORLAYAN BiR SERUVEN. LUMIERE KARDESLERIN KAMERAYI
iIiLK DEFA CALISTIRDIGI O AN, SADECE BiR TEKNOLOJIK
DEVRIM DEGIiL, iINSAN RUHUNUN DERINLIKLERINE

BiR PENCERE ACILISIYDI.

GOLGELERLE
OYNAMAKTAN,
‘GUNU AYDINLATAN

" SINEMA PERDESINE
UZANAN YOLCULUK,
HEYECAN VE
AZIiMLE YOGRULMUS
BiR TARIHTI.
IZLEYENLERIN
KALBINE DOKUNAN
iLK HIKAYELER,
GOZLERDEKI
PARILTIYLA CAN
BULDU. HER YENI
TEKNiK, HER YENI
FiLM, iNSANIN
RUYALARINI
GERGEKLE

BIRLESTIREN

BiR ADIMDI.

SINEMANIN iLK
ADIMLARINI
HATIRLAMAK, BUGUN
IZLEDIGIMIZ HER

SAHNEDE O YARATICI
RUHU HiSSETMEKTIR.
O RUH, HALA PERDEYE
YANSIYAN HER KAREDE
YASIYOR. GUNKU
SINEMA, HAREKETLI
GORUNTULERDEN OTE,
iNSANIN HIKAYESINI
ANLATMA ARZUSU

VE HAYAL GUCUNUN
ZAFERIDIR.
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DORT NALA SINEMA:

MUYBRIDGE VE ZOOPRAKSISKOP

1878’de Eadweard Muybridge bir hayalin pesinden
gidiyordu. Onun amaci, sadece dértnala kosan bir
atin hareketlerini ¢6zmek degil, ayni zamanda insan
gbzliniin algl sinirlarinin 6tesine gegmekti. Alt1 yil
boyunca yilmadan calist1, sabir ve zekasiyla her adimi
planladi. Sonunda, Kaliforniya’da bir yaris pistine

12 tetikleyici kamera yerlestirdi. Amagc basitti: Atin
hareketini saniyelik dilimlere bélmek ve ‘bir atin hicbir
nali yere degmeden kosabilecegi’ fikrini test etmek.

Kameralar tetiklendiginde, ortaya ¢ikan goriintiiler
yalnizca bilim diinyasinda degil, sanatta da bir

devrim yarattl. Muybridge, dértnala kosan bir atin
hicbir aninda dért ayaginin da yere degmedigini
ispatladi. Ancak bu hikayenin az bilinen bir yani daha
var: Muybridge, ayni zamanda hareketli resimlerin
safagini miijdeleyen bir yolu da agmis oldu. Fotograf
dizileri birlestirildiginde, atin adimlar: “canlaniyor”,
o zamana kadar imkansiz gibi goriilen bir hayal gercek
oluyordu.

Muybridge’in 6ykiisii, sadece bir bilimsel deneyin
degil, azimle yogrulmus bir sanatc¢inin yaratici
ruhunun zaferidir. Bugiin izledigimiz her film, onun bu
onciil adimlarina bir selam niteligindedir.
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EDISON VE DICKSON'UN GiZLi BASARISI:
KINETOSKOP
Ve Thomas Edison’un elektrigi kesilir. Thomas

Edison ve William Dickson, sinemanin
temellerini atarken ¢ok fazla taninmayan bir
kesfe imza attilar: hareketli verilerin ayri ayri
saklanmasini saglayan bir cihaz. 1890'larda,
Edison’in laboratuvarinda, gt')riintiileri hareketli
hale getirebilmek icin biiyiik bir ¢aba sarf
ediliyordu. Dickson, Edison'un vizyonunu

hayata gecirebilmek icin calisirken, her bir gériinti
karesini ayr1 ayr1 kaydedebilecegi bir sistem 6nerdi.

Bu, modern sinemalarin ve video teknolojilerinin

ilk tohumlarini atiyordu. O dénemde, hareketli
goriintiilerin kaydedilmesi neredeyse imkansiz bir fikir
gibi gériiniiyordu, ancak Edison ve Dickson, kinetoskop
adi verilen bir cihazla diinyay: sinematik bir devrimle
tanistirdilar.

Bu cihaz, goriintiileri film seridi {izerine ardisik sekilde
yerlestiriyor ve her bir karesi ayri1 ayr1 saklanarak
sirasiyla gosteriliyordu. Yillar sonra sinemanin altin
cagina etki edecek bu basit ama giiclii fikir, o dénemin
insanlari icin hayalden oteye gecemedi. Edison ve
Dickson'in bu kesfi, cogu zaman goz ard: edilse de,
dijital medya sistemlerinin temellerini atan ilk

adim oldu.

CALISANLARIN GIKISI: LUMIERE KARDESLER

VE SINEMATOGRAF

Sinemanin dogusu, iki kardesin bir araya getirdigi
biiyiik bir yenilikle basladi. Lumiere Kardesler, bir
ylzyilin en heyecan verici icadini hayata gecirdiler:
Sinematograf. Bu cihaz hem tasinabilir bir kamera

hem de bir projektérdii. Yani hem goriintileri
kaydedebiliyor hem de izleyicilere yansitabiliyordu. O
zamana kadar fotograflar yalnizca hareketsizdi; ancak
Lumiere’ler, zamanin ve hareketin de fotograf karelerine
sigabilecegini gosterdiler. Onlar icin bu sadece bir cihaz
degildi; bir hayalin gercege déniismesiydi.

Paris’teki Grand Café’de, oldukca basit bir sekilde
diizenlenen ilk halka acik gosterimde, bir grup
izleyici sinematograf sayesinde tarihin ilk hareketli
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gorlntilerini izledi. O giin, Calisanlarin Cikist
adl kisa film gosterildi. 50 saniyelik bu

filmde, Lumiére fabrikasinda calisan isciler
isten cikiyorlardi; siradan bir an, ama diinyay1
sonsuza dek degistirecek bir an. O gece, insanlar
yalnizca bir gériintl izlemediler, ayni zamanda
bir dénemin sonunu ve bir baska dénemin
baslangicina da taniklik ettiler. O an, film
sektoriiniin temellerinin atildigl, insanlarin
gelecekteki milyonlarca filmi izlemek icin
sinemaya akin edecegi o biiyiilii andi. Ve her sey
bir sinematografin perdeyi aralamasiyla bagladi.

Sinemanin dilini degistiren bir kesif, 1903 yilinda
Edwin S. Porter’in The Great Train Robbery adli
filmiyle gerceklesti. O zamana kadar filmler, tek
bir cekimden baska bir seye doniismemisti; her
sey diiz bir sekilde, bastan sona dogru ilerliyordu.
Ancak Porter, farkli cekimleri birlestirerek, bir
hikayeyi anlatmanin yeni bir yolunu buldu. Filmi
olustururken, tren soygununun farkl anlarini
birlestirdi ve gerilim yaratan bir yapiy: sinemaya
kazandirdi. Boylece montaj, sinemanin en 6nemli
anlatim araglarindan biri haline geldi.

Ancak Porter’in basarisinin ardinda yalnizca
teknik bir yenilik degil, cesur bir adim da vardi. O
zamanlar, montaj kavrami pek anlasilmiyordu ve
¢ogu insan bu yeni yontemi karmasik buluyordu.
Porter, filmin sonunda izleyicilere biiytik bir
siirpriz de hazirlamisti: Soygun sahnesi sirasinda,
bir kovalamaca sahnesine gecerken, gercekgi bir
sekilde merminin ekranda dogrudan izleyiciye
dogru gelmesini sagladi. Bu cesur hamle,
sinemada tedirginlik ve siirlikleyiciligi artiran
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6nemli bir unsur haline geldi. The Great Train Robbery
sadece bir film degil, ayni zamanda sinemanin dilinin
evrimlesmeye basladig1 bir doniim noktasiydi.

MONTAJIN GUCU: BUYUK TREN SOYGUNU

Sinemanin dilini degistiren bir kesif, Edwin S. Porter’in
Biiyiik Tren Soygunu adli filmiyle gercgeklesti. O zamana kadar
filmler, tek bir cekimden baska bir seye doniismemisti;

her sey diiz bir sekilde, bastan sona dogru ilerliyordu.
Ancak Porter, farkh cekimleri birlegtirerek, bir hikayeyi
anlatmanin yeni bir yolunu buldu. Filmi olustururken, tren
soygununun farkli anlarini birlestirdi ve gerilim yaratan bir
yap1y1 sinemaya kazandirdi. Boylece montaj, sinemanin en
6nemli anlatim araglarindan biri haline geldi.

Porter’in basarisinin ardinda yalnizca teknik bir yenilik

degil, cesur bir adim da vardi. O zamanlar, montaj kavrami
pek fazla anlasilmiyordu ve ¢ogu insan bu yeni yontemi
karmasik buluyordu. Porter, filmin sonunda izleyicilere
buytk bir strpriz de hazirlamisti: Soygun sahnesi
sirasinda, bir kovalamaca sahnesine gegerken, gercekci

bir sekilde merminin ekranda dogrudan izleyiciye dogru
gelmesini sagladi. Bu cesur hamle, sinemada tedirginlik ve
stirikleyiciligi artiran 6nemli bir unsur haline geldi. Bilyiik
Tren Soygunu sadece bir film degil, ayni zamanda sinemanin
dilinin evrimlesmeye basladig1 bir doniim noktasiydi.

ILK UZUN HIKAYE

Avustralya'da sinemanin sinirlarini zorlayan bir film
cekildi: Kelly Cetesi’nin Gercek Hikdyesi. Bu film, yalnizca
Avustralya'nin tarihi bir figiiriini anlatmakla kalmadi, ayni
zamanda dlinyanin ilk uzun metrajl filmi olma 6zelligi
tasiyor. Yonetmen Charles Tait, 70 dakikalik bu yapimiyla
sinemaya yeni bir boyut kazandirdi. O zamana kadar filmler
genellikle birkag dakikay1 gecmezken, Tait'in bu cesur
adimy, film endiistrisinin gelecegini sekillendirdi. Kelly
Cetesi'nin iinlii lideri Ned Kelly'nin hayatini konu alan film,
donemin izleyicileri icin bliylk bir yenilikti.

Film, o dénemin teknolojik zorluklarina ragmen cekilerek

Avustralya'da biiyiik bir ilgiyle karsilandi. Fakat zamanla
kaybolan bu ilk uzun metrajli film, tarih sahnesinden
silindi. Bugiin sadece fragmanlar ve bazi kayitlardan izler
bulunuyor, ¢linki film, pek cok fiziksel kopyasiyla birlikte
zamanin yikici etkilerine yenik diiserek yok oldu. Yine de
sinema tarihinde unutulmaz bir yer tutan bu film, diinyanin
ilk uzun metrajli yapiminin heyecan verici baslangicini
simgeliyor.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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DUNYANIN iLK SESLI FiLMi: CAZ SARKICISI

Sinema tarihi Caz Sarkicisi’yla 6énemli doniim noktalarindan birini
yagadi.Bu film, sinemanin sessiz dénemini sonlandiran ve sesli
filmlerin kapilarini aralayan yapimdi. Al Jolson’un basroliinde
yer aldigi bu film, senkronize miizik ve diyalog iceren ilk

yapim olarak kayitlara gecti. Film sadece bir teknolojik devrim
degil, ayni zamanda sinemada dramatik bir degisim de getirdi.
Filmin bir sahnesinde Al Jolson, “Mammy” sarkisini sdylerken,
izleyiciler sadece bir goriintii degil, gercek bir ses de duydular ve
bu, sinemanin anlatim dilini k6klii bir sekilde degistirdi.

Caz Sarkicis’nin basariya ulasmast tesadiifi bir durum degildi.
Filmin yapimcilari, sesli sinemaya gecisin cok riskli oldugunu
biliyorlardi. Teknoloji heniiz tam anlamiyla olgunlagsmamaisti

ve sesli filmlerin izleyici kitlesi tarafindan nasil karsilanacagi
belirsizdi. O dénemde, sesli sinema teknolojisinin glivenilirligi
konusunda endiseler vardi ve hatta filmde kullanilan senkronize
sesler bazi yerlerde diizgiin ¢alismiyordu. Ancak filmin basarisi,
sinemaya duyulan biytik ilgiyi artirdi ve hizla sesli filmlerin
yiikselise gecmesini sagladi. Sessiz sinemanin sonunu getiren bu
film, yeni bir donemin baslangiciyd: ve sinema diinyasinda kalic
bir iz birakt1.

SINEMA BiR RESSAMIN PALETI GIBi CANLANDI:

0Z BUYUCUSU

Sadece bir film degil, bir kusagin ¢ocuklugunun en degerli
hatiralarindan biri. Yeni versiyonlarini kabullenemedigimiz bir
film: Oz Biiyticiisii. Sinemanin sadece bir film olmanin Gtesine
gecip, hayal giiciimiizii sekillendiren bir masala doniistiigii bir
déntim noktasiydi. Dorothy’nin Kansas’tan Oz’a olan yolculugu,
yalnizca fantastik bir diinyay: anlatmiyordu; ayni zamanda
sinemaya duygusal bir derinlik ve renkli bir yasam sunuyordu.
Siyah-beyaz diinyanin hiiziinli sinirlarini asarak, yesil, sar1 ve
mavi tonlariyla rengarenk bir hayal diyarina adim atmamizi
saghiyordu. Filmin yarattig1 yenilik sadece gorsel anlamda degil,
duygusal olarak da derin izler birakti. Oz Biyiiciisti, yalnizca

bir hayal diinyasina kacis degil, ayni zamanda igsel bir kesif
yolculuguydu. Renkler, karakterlerin duygularini yansitirken,
film bir anlamda izleyiciyi kendi i¢ yolculuklarina ¢cikmaya davet
etti. Sinema bir anda bir ressamin paleti gibi canlandi, adeta
gozlerimizde parlayan bir masal kurdu.

Simdi, yillar sonra, Oz Biiyiiciisii’nii yeniden izlerken, o ilk
zamanlarin saf heyecanini ve hayal giiciinii hala hissedebiliyoruz.
Bir ¢cocugun gozlerinde parlayan o masalsi 151ltiy1 gdrmek

gibi, icimizdeki kaybolan biiyliyl tekrar buluyoruz. Sinema

bir ressamin paleti gibi canlanirken, bizler o renklerin icinde
kayboluyoruz, yeniden ¢ocuk oluyoruz. 4
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50°Li YASLARINDA SAHNE HAYATINDAN BUSBUTUN
CGEKILEN SANATKARA DAIR MALUMATIMIZ BIiRKAG
HATIRAT, DONEMIiIN MUZIK MECMUALARINDA CIKAN
HABER VE SOYLESILERLE RADYO ARSIVINDEN
CIKAN BIiR PROGRAMDAN IBARETTIR.

uizik tarihimizin, donemi itibariyle biiyiik

bir s6hret yakalamis, ne yazik ki ismi bugtin

unutulmus simalarindan biri de ses sanatkari

Saime Sinan’dir. Hakkinda bildiklerimiz
oldukga kisithidir. 50’li yaglarinda sahne hayatindan
biisbiitlin ¢ekilen sanatkara dair malumatimiz birkac¢ hatirat,
donemin miizik mecmualarinda c¢ikan haber ve soylesilerle
radyo arsivinden ¢ikan bir programdan ibarettir.

1928 yilinda Fatih’in Kii¢likpazar semtindeki Haci Kadin
Mahallesi’nde dogan Saime Sinan ilk 6grenimini buradaki
Siileymaniye flkokulu’nda tamamlar.

Miizige ilgisi kiiclik yaslarda baslar. Eskilerce hiidayinabit
diye tabir edilen, musikide kendi kendini yetistirmis olan
Saime Hanim 1946 yilinda Ankara Radyosu’nun actig1
sinavi kazanir. Bu yillarini, kendisiyle yapilan bir réportajda
soyle anlatacaktir: “Istanbul’da radyoya giris miisabakasi

i

acilmisti. Bundan bir miiddet evvel bir Ermeni’den
aldigim bir musiki dersinden cesaret alarak, ben de bu
imtihana girdim. Ama yine de radyoya gelinceye kadar
hic kimsem, hicbir 6greticim yoktu. Sasmayin, ben
kendime hoca oldum hem hocaydim hem talebe. Ankara
Radyosu i¢in Istanbul’da agilan miisabakaya girerken,
bir tarafim talebeligin heyecanindan ve korkudan
titriyor, hoca tarafim ise beni durmadan tesvik ediyordu.
Kazandiktan sonra hem iftihar duydum hem zevk hem
seving.”

Radyo sinavini kazanmasinin ardindan istanbul’dan
Ankara’ya gelir. Bir miiddet, {inlii solist Sabite Tur
Glilerman’in evinde kalir. Ankara Radyosu’nun ikinci
kusak sanatcilarindan olan Sinan burada Mesut Cemil,
Rusen Ferit Kam ve Refik Ahmet Sevengil gibi ustalardan
istifade eder. Adini, Behiye Aksoy ve Berrin Erbay ile
yaptig1 “Ug Solistten Sarkilar” programinda duyurur.

T T

& ¥

Saime Sinan’in okudugu yillarda Fatih’te bir 6grenci grubu, 6gretmenleriyle,
Foto: M. Cemil, Kiiciikpazar cd. No: 42.
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Saime Sman dénemin radyo mecmualarmm
kapaginda.

UNUNUN DORUKLARINA ULASAN SAIME SiNAN,
HASSAS VE SiNIiRLi TABIATI SONUCUNDA
PIYASADAN HIZLA ELINi ETEGiINi GEKER.

Bes yil siirdiirdiigli radyo sanatciligindan
ayrildiktan sonra Ankara’da Esenpark, Dortyol
Aile Bahgesi ve Genglik Parki’nda sahne
hayatina atilir. Daha sonra istanbul’a déner ve
Maksim, Gar Gazinosu, Cumhuriyet Gazinosu,
vb. yerlerde cikar. Tepebasi Gazinosu’nda Sabite
Tur Giilerman, Radife Erten, Ayten Alpman,
Celal Tokses gibi isimlerle beraber sahne alir.
Hamiyet Yiiceses, Mefharet Yildirim, Ahmet
Ustiin, Kadri Sengalar, Ismail Diimbiilli ve
ekibiyle birlikte konserler verir. Bu esnada,
Istanbul Radyosu nesriyatina misafir solist
olarak istirak eder.

Saime Hanim’in b1r konserinden.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Sesi ve uslubuyla ilgili olarak, Eski Sesler, Eski Sazlar adli
radyo serisinin Saime Sinan boliimiinde musiki tarihi
arastirmacisi Dr. Nazmi Ozalp su ciimleleri dile getirir:
“Sesi ¢ok giizeldi ve ¢ok giiclii bir soprano idi. Volimii
cok genisti ve sesin[in] rengi ¢ok zevkliydi. Piyasaya
¢ikisindan sonra giiniin moda eserlerine yer vermesine
ragmen program diizeyini, detay diizeyini hicbir zaman
distrmemistir. Repertuari da oldukga genisti. Sesini iyi
kullanir, sanata deger verirdi. Oyle olur olmaz her eseri
de sahnelerde dahi okumamuistir.”

Ozalp’in climlelerine ilaveten, Saime Hanim’in sesi
tiz bolgelerde parlaklasir; yine de pest kisimlarda da
bogulmadan icrasin siirdiiriir. Elimize ulasan kayitlar1
arasinda beste, agirsemai, yiiriiksemai gibi klasik
formda eserler yer almaz. Okudugu eserin {islubunun
gereklerini yerine getirir.

1950’lerin ortasinda sohreti had safhaya ulasan

Sinan, 1955 yilinda yoénetmenligini Turgut Etingii’niin
tistlendigi Ebediyete Kadar; 1956’da ise Baki
Callioglu’nun Hayat Sokaklari’nda adli filmlerinde rol
alarak sarkilarini seslendirir. Bu yillarda Yesilcam’in
{inlii oyucusu Vahi Oz’le nisanlanir. Vahi Oz’{in, komedi
artistliginde 1srar1 ve Saime Hanim’in sert mizaci
neticesinde uzun siiren bu nisanlilik sona erer.

Saime Sinan, sahnede.

11 NiSAN 2008
YILINDA HAYATA
GOIZLERINI
YUMAR

SAIME SINAN.
GAZETELERDE
OLUMUYLE
iLGILI TEK

BiR SATIR
YAZILMAMISTIR.

Uniiniin doruklarina ulasan Saime Sinan,

hassas ve sinirli tabiat1 sonucunda
piyasadan hizla elini etegini ceker.
Nazmi Ozalp’in tabiriyle “ashinda
sanati ve ses icraciligini tamamen
birakacak yasta” degildir Sinan,

ancak bundan sonra piyasaya hicbir
surette doniis yapmaz. Tanburi Sadun
Aksiit, hatiralarini kaleme aldig1
Alkiglarla Gegen Yillar adl kitabinda
Saime Sinan’la ilgili sunlar1 nakleder:
“Zira Saime, pire icin yorgan yakan
cinsindendir, son derece sinirli bir
kadindi. Pek ortaliklarda goziikkmezdi
ve onun icindir ki dedikodusu olmamis
gibidir. Sinirli olusundan 6yle herkesle

Saime Sinan, ¢ok sevdigi Mercedes arabasinda.

Not: Kullanilan gérsellerin t yazarin koleksiy
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uyum saglayacak bir kisi degildi. En ufak bir
seyden biiylik olay yaratirdi. Bu yiizden de
sahne hayati ¢cagdaslari kadar uzun siirmedi.
Hatta kisa siirdii diyebiliriz. Ben kendisiyle
¢alistim. Sahnede ciddi bir okuyucuydu.

Ancak, dedim ya, ¢ok asabi bir tabiata sahip
oldugu icin ge¢imsizligi de had safhadaydu.
Radyoda okudugu zaman cok fevkaladelikler
yaratirdi sesiyle. Ama... Cok yazik oldu; erken
solan bir ¢icek gibi kayboldu gitti Saime

Sinan. (...) Tas Plaktan Bugiine adl1 programi
sunarken Saime Sinan’i da buldum ve ona ¢ok
rica ettim. Fakat dil dékmelerim bosa ¢ikti.
Gelmedi. Sunu da sdyleyeyim ki, okumaya epey
lirkeklesmis oldugunu fark ettim. Mikrofondan
ve dinleyici karsisina ¢cikmaktan cekiniyordu.
Uziilmiistiim. Gergekten iyi bir okuyucu, iyi

bir solistti. Simdikilerde gazinolarda assolist
olarak gecinenler var ya, Saime’nin eline su
dokemezlerdi. Hem de hicbir sekilde. Cagdaslari,
hatta kendisinden ¢ok biiyiik ablalar1 hala
okurlarken, Saime’nin ismini dahi ¢ok kisinin
bilmemesi inanin musikimiz icin esefle anilacak
bir olaydir.”

11 Nisan 2008 yilinda hayata gozlerini yumar
Saime Sinan. Gazetelerde 6limiiyle ilgili tek bir
satir yazilmamustir. Zincirlikuyu mezarlifinda
medftindur. 4

Miizik Tarihimiz Agisindan Onemli Bir Not: Saime Sinan’in annesi, {inlii ozanlarimizdan Ali Ekber Gicek’in halasidir.
Babasini 1939 Erzincan Depremi’nde kaybeden Ali Ekber Cigek, cocuklugunda geldigi istanbul’da halasin: gelip bulur.
Saime Sinan’in annesi olan halasi, onu radyoya gotiirlip Muzaffer Sarisézen’e emanet etmistir.
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Sanat tarihgiligi ile yazar kimliginiz birbirini
nasil besliyor? Bu iki alan arasinda nasil bir
denge kuruyorsunuz?

Ben cok kimlikli olmanin tadini ¢ikariyorum.
Malum, 6énce mimar oldum, ardindan sanat
tarihine ge¢tim ve sonunda roman yazmaya
basladim, biiyiik bir keyifle. Mimar kimligim her
projede kurgunun diizenini saglarken romanci
kimligim, sanat tarihgisi ve kiiratér kimligimi
hevesle, heyecanla destekler daima, hatta

onun zaman zaman one ¢ikmaya calistigini da
soyleyebilirim. Hikaye anlatmak keyiflidir ve bir
seyler 6gretmek, sergilemek icin ¢ok etkili bir
yoldur.

Estetik zevkinizi belirlerken sizi en ¢ok
etkileyen sanat akimlari ya da donemler
hangileri oldu?

Estetik zevk diye tanimlanabilecek olgu zaman
icinde kendiliginden gelisir ve olusur, bunda
aldigimiz egitimin yani sira ¢evremizdeki
kosullar ve yetisirken bizi biiyiiten gorgii de
etkindir. Gerek sanat ve sanat tarihi cevresi,
gerekse cocuklugumun gectigi Sultanahmet
semti, yani Topkapi Saray1’nin yani baginda
oturmak, érnegin III. Ahmed Cesmesi’'ni sik
sik goriip hayran kalmak, Tarihl Yarimada’nin

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

TEK AKIM DEGIL, HER AKIMIN iCiNDEKI
YENILIKLERLE KALICILIKLAR ZEVKiMIi
BiGIMLENDIRDI.
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tarihsel giizellikleri bana estetik degerleri verdi.
Baska birkag 6rnek vermek gerekirse, mimarlik
egitimim sirasinda Bauhaus Ekolii’niin estetigi,
sanat tarihi ¢alisirken ise Empresyonist ressamlarin
kendi zamanlarindaki degerlere bagkaldirarak
dlinya sanatina farkl bir yon verisleri; doktora
tezimi hazirlarken 1914 Kusagi’ndan Feyhaman
Duran’in ve cagdaslarinin eserleri, daha sonra
{ilkermnize abstre resmi tanitan Zeki Faik izer ile sik
sik goriigmek ve ondan pek ¢ok sey 6grenmek, farkl
farkli, kimi zaman birbirine zit bile denebilecek
estetikleri karsilastirma olanaklari etkiledi beni.
Sonugcta bir tek akim degil, her akimin icindeki
yeniliklerle kaliciliklar zevkimi bi¢imlendirdi.

Yeni bir roman ya da akademik eser iizerinde
¢alisiyor musunuz? Yakinda yayinlanacak
projelerinizden bahseder misiniz?

Aslinda bu iki konsepti birlestiren bir kitap projesi
izerinde calisiyorum: “Hikaye Anlatan Resimler”.
Kurucu kiiratérii oldugum Tiirkiye Is Bankasi Resim
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Heykel Miizesi’'nde sergilenen eserlerden
bazilarini ele alarak bu resimlerin her birinin
bana c¢agristig1 hikayeyi yaziyorum. Gorselligi
olan, bilgi veren, 6te yandan edebi yani agir
basan bir kitap olmasini tasarliyorum.

Sanat tarihini sevdirmek ya da genis
kitlelere anlatmak yiiriittiigiiniiz projeleriniz
neler?

Tiirkiye Is Bankasi Resim Heykel Miizesi’'nde
Eyliil ayinda acilan ve bir yil boyunca
ziyaretcilerini agirlayacak olan “Tat ve Sanat:
Lezzetli Resimler” baglikh siireli sergimizden
ilhamla her ay miizenin etkinlik mekani
BlackBox’ta konferanslar veriyorum.

Tat ve Sanat: Lezzetli Resimler" sergisi,
yeme-i¢cme aliskanliklarinin tarihsel

ve kiiltiirel bir iz diisiimiinii sanatla
birlestiriyor. Bu sergiye ilham veren nedir
ve sanatla yeme-i¢me iliskisini nasil
tammlarsimz?

Tarih boyunca insanlar kendi kiiltiirlerinin
yeme-i¢cme aliskanliklarini kayit altina alma
egiliminde olmusglardir. Yemege dair olgularin
sanat yoluyla gorsellige taginmasi evrenseldir.
Yeme-i¢cme betimlemeleri insanin kendini
resimle ifade etmesinin baslangicindan
itibaren mevcuttur. Sanatin her dali, yasamin
kendisine ve dolayisiyla yeme-icme hallerine
eslik edebilir. Bu sergi, ¢agimizin resim
kavrami altinda, istah agic1 goriintimlerin
yani sira zaman zaman keyifli, zaman
zamansa diisiindiiriicli veya anilar1 tetikleyici
cagrisimlarin; izleyende dokunma arzusu
uyandiran meyve yiginlarinin, kimi zaman da
sebzelerin ve yeme icme ‘an’larinin sanatla
gorsellestirilmis hallerini yansitiyor. Bagta
natiirmortlar olmak iizere, yeme-i¢cmeyle
ilgili resme gegirilen betimlemelerden genis
bir seckiyi bu sergide bir araya getirdik.

YEME-iGME
BETIMLEMELERI iINSANIN
KENDIiNi RESIMLE

iFADE ETMESININ
BASLANGICINDAN
iTIBAREN MEVCUTTUR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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BU SERGI, CAGIMIZIN RESIM
KAVRAMI ALTINDA, iSTAH
ACICI GORUNUMLERIN

YANI SIRA ZAMAN ZAMAN
KEYIiFLi, ZAMAN ZAMANSA
DUSUNDURUCU VEYA ANILARI
TETIKLEYiCi GAGRISIMLARI
YANSITIYOR.

“Tat ve Sanat: Lezzetli Resimler” sergisinin
temasi, yer aldig1 eserler ve serginin
diizenlenisi hakkinda bilgi verir misiniz?
“Tat ve Sanat: Lezzetli Resimler”, ilhamini
verimli topraktan ve denizden; meyvelerden,
sebzelerden, baliklardan, yemeklerden ve
sofralardan aliyor. Sergide Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmed Pasa, Selahattin Teoman, Cevat
Dereli, Hikmet Onat, Hasan Vecih Bereketoglu
ve Mehmed Muazzez gibi 90 sanatciya

ait 200’1 agkin tablo ve heykel izleyiciyle
bulusuyor. Tiirkiye Is Bankas: Sanat Eserleri
Koleksiyonu’ndan 150’den fazla eserin
secildigi sergide, saygin koleksiyonerler

ve kurumlardan 6diing alinan 50’ye yakin
eser de yer aliyor. Miizenin 3. ve 2. katlarina
yayilan sergi, tematik alt1 boliime ayriliyor:
“Comert Doga: Tarla, Bag ve Bahge”, “Doga
Tadinda Renklerle: Natiirmortlar”, “Uriinler
Sunulurken: Pazar Yeri, Diikkkanlar ve Sokak
Saticilar1”, “Denizden Cikan Nimet: Baliklar
ve Balikqilar”, “Yemek i¢in Emek: Yiyecegi
Hazirlarken”, “Canan ki Deglistasyon’a
Gelmez: Kahvehaneler, Lokantalar, Sofralar”.

Sanat tarihine ilgi duyan gengler icin,
kariyerlerini yonlendirmek adina, ne gibi
tavsiyelerde bulunursunuz?

Sanat tarihine ilgi duyan genclerin her seyden
once bu alandaki konferanslari, sergileri ve
yayinlari takip etmeleri, ulasabildikleri tiim
sanat miizelerini defalarca ve her birine

uzun zaman ayirarak gezmeleri, sinema ve
tiyatroya zaman ayirmalari, gelisimlerine
biiyiik bir katkida bulunacaktir. Uluslararasi
yayinlari okuyup anlayabilmek icin de yabanci
dil bilgisi gerekir, yani genclere imkanlari ve
olasiliklari cercevesinde mutlaka yabanci dil
Ogrenmelerini, vizyonlarini genis tutmalarini
oneririm. 4
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iISLAM DUNYASINDA “TEFE’UL”
ADIYLA BILINEN VE GENELDE
HAYRA YORULARAK YAPILAN

FAL GELENEGI, BIR NEVI
GELECEGI OKUMA PRATIGI
OLARAK KABUL GORMUSTUR.
ANCAK BU PRATIGIN,

DONEMIN ALIMLERIi ARASINDA
TARTISMALARA YOL AGCTIGINI DA
UNUTMAMAK GEREK.

® BURAK KURTULUS
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atih Camii’nin bahgesi... Bugiin dahi

Istanbul’un en mistik kdselerinden biri

olan bu hazire, zamaninda yalnizca

tlirbelerle degil, o tlirbelerin bekgiligini
yapan insanlarin hikayeleriyle de dolup tasardi.
iste bu hikayelerden biri, tagbaski sanatinin
blyiisiiyle birleserek giiniimiize kadar ulagan
Kitab-1 Fal’in hikayesidir.

Gelecegi 6grenme arzusu, insanlar icin her
zaman bir merak konusu olmustur. Osmanlilar
da bu meraki dini ve kiiltlirel bir boyutla
harmanlamislardir. islam diinyasinda “tefe’iil”
adiyla bilinen ve genelde hayra yorularak yapilan
fal gelenegi, bir nevi gelecegi okuma pratigi olarak
kabul gérmiistiir. Ancak bu pratigin, déonemin
alimleri arasinda tartigsmalara yol a¢tigini da
unutmamak gerek. Kimileri bunu tamamen
reddederken, kimileri Kur’an-1 Kerim, Mesnevi-i
Serif ya da Divan-1 Hafiz gibi eserler iizerinden
tefetil etmigtir.

EKiM KASIM ARALIK 2024
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BiR KITABIN PESINDE

1857 yilina, yani Hicri 1273 senesine
doniiyoruz. O donemde tiirbelerin bakimini
Uistlenen Ser Tiirbedar Abdiilvehhab Efendi,
yalnizca tiirbelerin bekgisi degil, ayni zamanda
sanat ve bilgiye olan ilgisi olacak ki Fatih Camii
haziresindeki tlirbelerin bahcesine, o dénemde
nadir goriilen bir tagbask: atolyesi kurmustu.
Bu Litografya Destgah’inda ne kadar eser
basildig1 ya da hangi eserlerin ortaya ciktig
tam olarak bilinmiyor. Ancak elimizdeki Kitab-1
Fal, bu atélyeden/matbaadan cikan nadir eser
olarak kargimizda duruyor. Kitabin girisinde su
dikkat cekici ciimle yazili:

“Isbu Tefe’til-name, Ebu’l Feth Gazi Sultan
Muhammed Han Hazretleri’nin Tiirbe-i Serifesi
bahgesinde, Ser Tiirbedar Abdiilvehhab Efendi’nin
kendi Litografya-yi1 Destgah’inda tab ve temsil
ettirilmistir. “Hicri 12773 senesinde.”

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Kitap, lizerinde harfler ve rakamlar bulunan bir
zar kullanilarak baglatilan bir diizeni icerisinde.
Zar atildiginda, koselerinde yazili olan “Ha, Re,
Sin, Ye, Dal” (yani “Hursid” kelimesini olugturan
harfler) ile bir tiir yildizname yolculugu

basliyor. Zarin gosterdigi harfe gore kitabin
farkli béliimlerine yoneliyorsunuz: énce
yildizlara, sonra kuslara, ardindan hayvanlara ve

nihayetinde peygamber isimlerine ulasiyorsunuz.

Sonugta, her peygamber isminin altinda yazili
olan beyitler size falinizin cevabini veriyor.

Kuslar arasinda Ziimriid-1 Anka, Kartal, Hiima
Kusu, Ordek, Deve Kusu, Tavus, Leylek ve Ibibik
gibi gesitlilik bulunuyor. Peygamber isimleri ise
ishak (a.s.), Yakup (a.s.), isa (a.s.), Hidir (a.s.)
peygamberlerin isimlerini iceriyor. Bu karmasik
sistem, o doénemin insanlarinin hayal giiciinii

ve kiiltiirel diinyalarini yansitan bir eser olarak
dikkat cekiyor.

|

TASBASKI ATOLYESINDEN BUGUNE

Kitabin icerigi kadar, fiziksel 6zellikleri de
hayli ilgi cekici. Baski kalitesi oldukga ilkel;
harflerde yer yer hatalar ve siliklikler var.
Ancak kullanilan kagit, dénemin standartlarina
gore fena sayilmaz. Ozellikle zarin ve kuslarin

gorselleri ile peygamber isimlerinin yazildig:
basliklar, bir hattat titizligiyle hazirlanmis.
Kitabin son sayfasi bize Hattat hakkinda
detayli bilgiler (Ketebe) veriyor: “Ketebe: Seyyid
Mehmet Hulusi’nin talebesi, meshur hattat Hafiz
Hiiseyin Hiisnii el-Kastamoni.”

Abdiilvehhab Efendi’nin bu miitevazi
ama anlaml girisimi, Fatih Camii’nin tas
duvarlar arasinda unutulmus bir hikaye
olarak bugiin yeniden hayat buluyor. Bir
tasbaski atélyesinde baslayan bu hikaye,
hem o dénemin kiiltiirel zenginligini hem
de insanligin bitmek tiikenmek bilmeyen
merakini bizlere apacik gosteriyor. 4
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ulian Stallabrass'in deyisiyle “Bienal, dlinya

kenti oldugunu iddia eden bir kentin, sahip

olmasi gereken 6zelliklerden biridir.” Her ne

kadar kelime anlami olarak bir zaman

birimine, “iki y1lda bir” gerceklesmeye atif
yapiyor olsa da Arthur Danto'nun ifadesini tercih
edersek, etkinlik icerigi itibariyle her seyden 6nce
“ulusotesi bir Gitopyanin bir anlik gériinimi”ni
temsil eder.

Bu yil {iclinciisli diizenlenen Yeditepe Bienali

ise bir diinya kenti olan Istanbul'da yerelden
kiiresele dogru klasik sanatlarin izini siirerken,
diinyanin her kdsesinden geleneksel sanatlar1
icra eden ¢agdas sanatcilarin eserlerini bir/araya
getiriyor. Bilindigi gibi, miizeler karar bulmus
haliyle sanati ifade ediyorsa, bienaller olusum
halinde sanatin mekéanlaridirlar; kiiratryel bakis
acisiyla bir araya getirilen eserler, giincel sanatin
yeni yeteneklerini ve yeni fikirlerini kesfetmemizi

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

saglar. iste geleneksel Tiirk islam sanatlarin1 merkeze
alan Yeditepe Bienali “bir ulusétesi sanatsal litopya” olarak
tam da bunu yapiyor: giinden giine dairesini genigleterek
ve cesitlendirerek, ilke ve cesitleme siireciyle ilerleyen
geleneksel sanatlarin nabzini tutmaya calisiyor.

Peki bienal neyi amachiyor? Soyle 6zetleyebiliriz:

“Asil sanat eserinin, eserin deneyimlenmesinde
gerceklestigi”ne olan inancla, eserlerin yerlestirilmesi
ile anlamlandirilmasi arasindaki iliskiyi gézeterek
mekanlari bir deneyim mekani olarak kurguluyor.

Bu baglamda sergi mekanlarinda klasik sanatsal
diistincenin ve enerjinin yogunlastig1 en giincel (current)

HER ESERDE KLASiK FORMASYONUN iCINDE
YASANAN YENi BIR MACERAYI, ALINAN BIR RisKi
HiSSEDERKEN, KADIM GIiZGILERIN ISIGINDA HER
ZAMAN BiR SASIRTMA OGESi, OZGUN BiR DEHA
VURUSU KENDINI GOSTERIYOR.

ortami olusturuluyor. Glizellige ve Ask'a adanmis
klasik sanatlarimizi, sanat¢inin mahrem alanindan
kamusal alana tagirken, bizi birbirimize baglayan
“ask, glizellik, zerafet, vefa, sadakat” gibi en temel

insani duygular1 estetik algilarla yeniden kesfediliyor.

Bu anlamda bir hat tablosunun konu olarak sectigi
bir ayetin anlamini diisliniirken, Divani'deki akisa,
Siiliis'teki kararliliga, Miisenna'daki simetriye,
Makili'deki mimariye hayret ederken “iyi'siz
giizellik” olabilir mi diye soruluyor; ya da adeta

yaratilisin kaynaklarindan akip gelen ebrularin kalbin
degisimlerine tekabtil eden dalgalanislarina bakarken,
tezhiplerin altin ¢igeklerini ve minyatiirlerin yesil
goklerini seyrederken “sevgisiz bilgi” olabilir mi diye
soruyor, ruh zemberegini yeniden kurduruyor.

Bu seneki bienalde de yine mekanlar oldukca dikkat
gekici. Organizasyon, Sirkeci Gari, Nuruosmaniye
Camii mahzeni ile Yedikule Hisar1'ni mekan tutuyor
ve bu mekanlarda levhalardan dijital islere, VR'dan

93

enstelasyona farkli 'medium'lar igerisinde giincel

eserleri sunuyor. Bu eserlerin art-alaninda yer alan bin
dort yiiz yillik hat, tezhip ve minyatiir gelenegi dengeli
karakterlerine gilincel dokunuslardan gelen degisimleri
dahil ediyor, boylece gelenek siirekli bir zenginlesme
ve her daim bir ayarlanma siireci icerisinde 'canlilik'
(vitalite) kazaniyor. Her eserde klasik formasyonun
icinde yasanan yeni bir macerayi, alinan bir riski
hissederken, kadim ¢izgilerin 15181nda her zaman

bir sasirtma 6gesi, 6zgiin bir deha vurusu kendini
gosteriyor.

“Golge varsa, 151k da var” temasiyla hayata gecirilen
Yeditepe Bienali, gelenege yaslanan sanatgilarin, gélge
ve 151k lizerine diisliniislerini, gélgeden 1518a dogru
ilerleyen igsel yolculuklarini konu ediniyor. Bu sayede
sanatseverler 151k ve gblge temasi tizerinden Turk-
islam sanatlarina dair bir kesfe cikacak. Kiiratérler Fatih
Omeroglu ve Furkan Tiirkyilmaz ile hem bu temay1 hem
de bienalin diistindirdiiklerini konustuk.

EKIM KASIM ARALIK 2024
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SANATLA ARACISIZ BiR BULUSMA
FATIH OMEROGLU- KURATOR

Bianeller neden yapilmali?

En 6nemlisi bircok sanatci kendini ifade etme
olanagi buluyor. Bugiiniin diinyasinda galerilerde ve
koleksiyonlarda kendine yer bulmakta zorlanan pek
¢ok yetenekli sanatci var. Bu sanatgilar kendilerine
bir alan acmak zorunda yoksa siparisle is yapan,
dertlerini 6teleyen birer zanaatkara doniisebilme
tehlikesiyle karsi karsiya kalabiliyorlar. Iste tam
burada bienaller ve benzeri olusumlar sanatcilarin
can simidi oluyor. Sanat¢iy1 koleksiyonerler ve sanat
severlerle aracisiz bulusturabiliyor. Yeditepe Bianeli
de bu anlamda biiyiik bir ag1g1 kapatiyor.

Konsepti nasil olugturdunuz?

Konsepti olustururken 151k ilk kavramimizdi. Sonra
bunu 151k kaynaginin kuvveti ve agisiyla meydana
gelen golge, gdlgenin diistigli mekan ve sonrasinda
zamanin ve mekanin birlesimiyle olusan vakit
kavrami olarak belirleyip bagladigimiz yola devam
ettik.

Tabii ki, glines 15181 yeryiiziine dogrudan geliyordu

ve gilines 15181yla namaz vakitleri belirleniyordu. Ay
ise aldig1 glines 1518101 yeryiizline dolayl iletiyordu ki
bu da ramazan ve hac vakitlerini belirliyordu, bunlar
kiilli iradenin konusuydu ve dini pratikler bunlarla
belirleniyordu. Enteresandir islam’in 5 temel sartinin
3’li 151kla alakaliydi. Bir de yapay 1s1k kaynaklar1 vardi.
Clizi iradenin konu aldig1 bu 151k kaynaklar igerisinde
atesten, elektrige kadar ¢ok sayida degisken vardi. Bu
degiskenleri de gérmezden gelmedik.

Bunu Tiirk islam sanatlariyla nasil bagdastirdimz?
Oniimiizdeki ilk engel boyut kavramiydi. Yani
ylzlerce yildir gblge kullanilmayan bir disiplinde
gOlge baslig1 altinda bir bienal hazirlamak cesaret
isiydi. Nasil bagdastirdik sorusuna gelince; Tiirk Islam
sanatinda 15181n dolayisiyla golgenin kullanilmamas,
birden fazla etkenin birlesimiyle aciklanabiliyordu.
Dini inanclar, yasaklar, estetik tercihler, teknik
sinirlamalar ve kiiltlirel etkiler bunlarin baslica
nedenleriydi.

Klasik sanat anlayisimizin temelinde kitap sanatlar1

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

yattig1 icin tezhibinden, minyatiiriine ii¢ boyuta
yani 151k ve golgeye yer verilmemisti. Fakat Kuran-1
Kerim’de gecen 1sik(nur), giines ve ay ile ayetlerin
hat sanati ile ¢cokca kez yazildigini goriirsiiniiz.
Bunlar boyutsuz yazilardir. Bu bizim icin engeldi.
Bunun disinda kalan karagéz oyunu, mahya 1siklar:
ve benzerleri bizim yol géstericilerimiz oldu. Onceki
soruda yer vermistim ciizi irade yani kulun hareket
imkani da bizim yol gostericimiz oldu. Sonrasi kolay
oldu. Isterseniz tek tek anlatayim.

Birkac 6rnek yeterli olacaktir. Boylelikle Sirkeci
hangarlarina gelmeden fikir sahibi olabiliriz.
Bienalin Sirkeci ayagini “Vakti Geldi Mi?” alt
basligiyla hazirladik. Burada birinci kaynagimiz
glines 15181 bu kaynagin belirledigi namaz ibadeti,
orug ibadeti islam’in sartlarindan. Bir de bunlarn alt
bagliklar1 var. Ornegin; ezan, érnegin; mahya bunlar
sanatcilarimiz ¢ok iyi yorumladi. Ay 15181 diger bir
kaynagimizdi bildiginiz gibi ay takvimi hac ibadetinin
vaktini belirliyordu ayrica edebiyatimizda sikca gecen
ay yiizli kadinlarimizi unutmadik. Yine edebiyattan
ornek vermek gerekirse 1518a pervane olmak
deyiminden yola cikarak bir enstalasyon tasarladik.

E tabi karagozii de unutmamak gerek. Ona da yer
verdik. Ayrica geleneksel sanatlarimizdan yola ¢ikarak
sanatcilarimiz biitlin marifetlerini sergiledi. S6ziin
6zl; sanatcilarimiz hat sanatindan mahyaciliga,
tezhip motiflerinden kuantum fizigine, prizmada
kirilan 1siklardan filozof deyislerine kadar o kadar
cok ve cesitli baglik altinda konuyu degerlendirdik ki
boyle bir ekiple calismaktan ¢ok zevk aldim.

Bu kadar cesitli konuyu aym baslik altinda nasil bir
araya getirdiniz?

Konsept calismasinin olmazsa olmazidir. Birlik
icindeki cokluk. Eger cokluk birlik icinde olmazsa
kalabalik olur. Eger hepsi ayni amaca hizmet etmezse
ayni derdi paylasmazsa ayni soruyu soramaz
dolayisiyla cevap alinmaz. Benim bu bienaldeki
amacim farkli disiplinlerdeki sanat¢ilarin hepsinin
bir potada erimesini saglamakt. Bilirsiniz bir kaide
vardir; alagimlarda amac alasanlardan

istiin olmaktir.
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DENEYIME YONELIK YERLESTIRMELER
FURKAN TURKYILMAZ- KURATOR

"Isik ve Golge" temasi bienal kapsaminda nasil bir
sanatsal ve kiiltiirel anlat1 olusturmay: hedefliyor? Bu
temanin se¢ilmesinde hangi fikir veya hikayeler etkili
oldu?

Bilindigi lizere Yeditepe Bienali istanbul’un en gézde
tarihi mekanlarinda gerceklestiriliyor. Nuruosmaniye
Camii’ne baktigimizda geleneksel sanatlardan bircok eser
mimari yapida da ickin olarak bulundugunu goriiyoruz.
Yapilan enstalasyon calismalari da tarihi mekanlarin

ve onlarin tasidiklar1 anlamlar ile tema tizerinde iligki
kurmay1 kendine dert ediniyor. Mekanlarin 151k ve golge
acisindan potansiyellerini kullanmaya ve en dogal haliyle
bir anlat1 ortaya koymaya calistik.

Sanatg1 secimlerinde "Isik ve Golge' temasina olan
yaklasimlar ne kadar etkili oldu? Katilimci sanatgilar bu
temay1 nasil yorumladi?

Elbette her sanatcinin yaklasimi liretim yapmig oldugu
alana gore farklilik gésteriyor. Bununla birlikte bagvuru
yapan her sanatgi 151k ve golge temasini dogal olarak
yeterince icsellestiremiyor ve bu durum basvurulardan
okunabiliyor. Bagvurulardan eserler secilirken temayi
icsellestirip eserine bunu yansitabilenler elbette daha

¢ok 6ne ¢ikmis oldular. Bununla birlikte 151k ve golgeyi

kullanan cesitli sanatcilar da davet tizerine Yeditepe
Bienali’nde yer aliyorlar.

Bienal mekanlari, eserlerin temayla iligkisini ve
deneyimlenmesini nasil etkiliyor? Mekanlarin temay1
yansitmasi i¢in 6zel diizenlemeler yapildi mi?

Bu soruya kiiratorliigiinii tistlendigim Nuruosmaniye Cami
Mahzen’i i¢in cevap vermem daha dogru olacaktir. Yer/
mekan meselesi Nuruosmaniye’de 6zellikle dert edildi.
Cok giicll ve icerisine gireni kugsatan ve etkisi altina alan
bir mekanda yerlestirmeler yapiliyor. Bu nedenle ¢cogu
durumda mekanin daha ¢ok 6n planda kalma ihtimali
s6z konusu oluyor. Biz de en bastan sanatcilar ile mekani
ve imkanlarini nasil en iyi sekilde yorumlariz, biitiincil
bir tavri nasil gosterebiliriz diye bir araya geldik. En
nihayetinde mahzenle bir biitiin olusturan ve daha

¢ok deneyime yonelik yerlestirmelerin ortaya ¢iktigini
soyleyebiliriz.

Mekanin temay1 yansitmasi icin de ¢esitli miidahalelerimiz
oldu. Ornek vermek gerekirse bilgi panolarinin tasarimlari,
mekanda bakisi 1518a dogru yonlendirici baz ekler,
izerinde 151k ve gblge oyunlarinin olustugu birtakim

ylzeyler olusturuldu.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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SUHEYL UNVER’IN OGRENCISi OLAN MINYATUR
SANATCISI NILGUN GENCER, MINYATUR SANATINA
BAKISINI VE BU ALANDAKI GALISMALARINI KONUSTUK.
GENCER, “SAHiP OLDUGUM HER BIiLGiYi PAYLASMAKTAN
YANAYIM. SANAT YOLCULUGUMDA SUHEYL UNVER
HOCAMIZIN OGUTLERI HEP REHBERIM OLDU. RAHMETLI
HOCAMIZ, ‘iLIM VERMEKLE ARTAR,” DERDi. BU YUZDEN,
FIRGAMI YA DA KALEMIiMi ELIME ALDIGIMDA BUYUK

BiR HEYECANLA ‘BUGUN YARADAN BANA NELER ILHAM
EDECEK?’ DIYE DUSUNURUM” DIYOR.

Cocukken koleksiyonunuz var miydi?

Evet, ilk koleksiyonum... Her ¢ocuk seker

sever. Benim i¢in bu, 5 yaslarimda baglamistu.
O donemde karamela sekerlerinin icinden,
vesikalik fotograf boyutunda, Osmanli
padisahlarinin muhtesem baskili portreleri
¢ikiyordu. O sekerleri cok severdim. Su an o
sekerlerin 6zel koleksiyonlarda bulundugunu
duydum. Maalesef, bendeki sekerler durmuyor.
Ancak o padisah portreleri cocukluk diinyami
derinden etkiledi. Yillar sonra, bilingaltima
yerlesen o portrelerin etkisiyle sanat
yolculuguma bagladigimi fark ettim. 5 yasindaki
o ¢cocugun ilk koleksiyonu, aslinda yillar sonra
beni bu yola ¢ikardi.

Cocuklugunuzda nasil bir ailede biiyiidiiniiz?
Cok sevgi dolu bir ailede biiyiidiim. Istanbul
dogumluyum, dort kardesin en blyigiiytim.
Belki de paylasimciligim buradan geliyor. Sanat
diinyasinda genelde insanlar birikimlerini
kendilerine saklama egilimindedir. Ama ben, tam
tersine, sahip oldugum her bilgiyi paylasmaktan
yanayim. Bu, ¢ocuklukta ailemden 6grendigim
bir aligkanlik.

Sanat yolculugumda Siiheyl Unver hocamizin
ogiitleri hep rehberim oldu. Rahmetli hocamiz,
“Tlim vermekle artar,” derdi. Bu yiizden, fircam
ya da kalemimi elime aldigimda biiyiik bir
heyecanla “Bugiin Yaradan bana neler ilham
edecek?” diye diistintirim. Bu heyecan ve

ilhami, 6grencilerimle paylagmaktan mutluluk
duyarim. Verdiginizde hi¢bir sey eksilmiyor,
aksine daha da artiyor.

Dogay: dikkatle izler, cokca arastiririm. Uzun
yillar belgesel nitelikli calismalar yaptim.

Bu slirec, bana tarihsel kaynaklara biiyiik bir
sorumlulukla yaklasmam gerektigini 6gretti.
Gelecek nesillere dogru bilgiyi aktarmak icin
kaynaklar1 karsilastirarak, en dogru olani
secmek her zaman &nceligim oldu. Clinki
biz, cok degerli medeniyetlerin yagadig1 bu
topraklarda yasiyoruz. Tiirkiye, inanilmaz bir
kiiltiirel zenginlige sahip.

Sanat yolculugumda, klasik egitim alarak
basladim ve ¢ok kiymetli hocalardan dersler
aldim. Bu birikimi paylasarak yasatmak ise
benim i¢in her zaman en biiyiik 6ncelik oldu.

Siiheyl Hoca ile babamiz sayesinde
tanismissiniz. Biraz bu konudan bahseder
misiniz?

Babam matbaaciydi. Stiheyl Hoca ile tanigmami
babama bor¢luyum. Bu hikayeyi bircok yerde
anlattim. Babam bana baya destek oldu.
Sitheyl Hoca bir giin bana, “Baban ¢ok iyi

bir cilt ustasi; Tiirkiye’de bir numara. Ondan
Ogrenebilecegin ¢ok sey var,” demisti. Ama o
zamanlar, 19 yasindaydim ve bu sézlerin derin
anlamini tam kavrayamiyordum. Sanatin icine
girdikce olaylara bakisim degisti. Geleneksel

EKIM KASIM ARALIK 2024



100

sanatlarin ne kadar zengin bir diinya oldugunu
anladim. Her bir dali bir 6mre sigmayacak

kadar derin. Cok kitap gelirdi bizim eve. Babam
gorsel olarak da ¢ok titizdi. Sitheyl Hoca ile
babamin iligkisini babamin vefatindan sonra,
tesadiifen 6grendim. Siitheyl Hoca, babamin 6liim
haberini kesip saklamis ve altina onunla ilgili

bir yazi yazmis. Bu not, bana babamin genclik
yillarindaki baglantilarini ve Siitheyl Hoca’ya olan
hayranligini daha iyi anlatti.

Babam, Sitheyl Hoca’ya ¢ok hayrandi ve bu
hayranlik bana da miras kaldi. Hatta babam,
kiiciiciik kagit parcalarini bile atmami istemezdi.
Yillar sonra Siiheyl Hoca’nin defterlerinde o kagit
parcalarinin tizerinde yaptig ¢izimleri goriince
babamin bu tutumunun ne kadar anlaml
oldugunu anladim.

Sanatta nasil bir yol izlediniz?

Klasik egitim aldim ama portre ¢izimine her
zaman ayr1 bir ilgim vardi. Bu silirecte minyatiir,
tezhip gibi temel sanatlar1 da 6grenmem
gerektigini fark ettim. Kronoloji bilgisi ve donem
sanatcilarinin biraktigl izleri anlamak i¢in

ciddi ¢alismalar yaptim. Ozgiin igler yapmaya

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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baslamam ise 1989 yilina denk gelir. O donem,
anne ve babami 5 ay arayla kaybettim. Bu
kayiplar psikolojik olarak beni ¢ok etkiledi.

Esim, yasadigim sikintilardan uzaklagmam igin
Antalya’ya tasinmamizi 6nerdi. Boylece turizm
sektoriline adim attim. Antalya’da 5 yil boyunca
otelde yasadik. Haftada 16 saat yabancilara
kiiltiirel mirasimiz hakkinda dersler verdim ve
mini sergiler diizenledim. Antalya’nin dogal

bir miize gibi olmasi, medeniyetlerin izlerini
tasimas! benim i¢in biiyiik bir ilham kaynag1
oldu. Bu siirecte, “Yasayan Medeniyetler” adli bir
sergi ortaya ¢ikti.

ASK OLMADAN OLMAZ

Bu sergiden sonra Tiirkiye genelinde bir
¢alismaya m1 yoneldiniz?

Evet, Tirkiye’nin kiiltlir ve sanat haritasini
¢ikarmaya karar verdim. Bu silire¢ tam 35 yilimi
aldi. Bir yandan da ciddi bir rahatsizlik yasadim
ve bu donem ¢alismalarimi yavaslatti. Ancak
pes etmedim. 2013 yilinda Tiirkiye’nin kiiltiir
ve sanat haritasini tamamladim. Haritada, her
bélgenin mimari 6zelliklerini, karakteristik

AZ AMA OZ OGRENCILER
YETiSTIRME NIYETINDEYiM.
GERGEKTEN ISTEKLIi VE
KARARLI OLANLARLA
GALISIYORUM.

BENiIM ESERLERIMIN
EN ONEMLI OZELLIGI,
KUGUK BiR ALANDA
ZENGIN BiR ANLATIM

SUNMASIDIR.

yapisini yansitmaya calistim. Yok olmaya yiiz
tutmus degerleri birebir yerinde canlandirdim.
Bu is bir goniil isi. Ask olmadan olmaz. Simdi
Mimsanat Akademisinde egitim veriyorum.

55 yillik birikimimi dogru insanlara aktarmak
istiyorum. Artik zamanimin kiymetini

daha fazla biliyorum. Az ama 6z 6grenciler
yetistirme niyetindeyim. Gercekten istekli

ve kararli olanlarla egitim veriyorum. ki

yil siiren bir egitimin ardindan 6grencilere

“Bu ¢alismalar1 tamamlamistir” seklinde bir
sertifika sunuyorum. ilk iki y1l boyunca égrenci
yetistiriyorum; bu asamada temel bilgi ve
beceriler kazandirtyorum. iki yilin ardindan ise
sanatgl yetistirmeye geciyorum. Sanatgt kimligi
nasil olusturulur, proje se¢imi nasil yapilir ve
bu projeler nasil hazirlanir gibi konulari ele
aliyoruz. Hatta roportaj tekniklerine kadar bu
kimligi destekleyen her ayrintiy1 6gretiyorum.

Sanat Terapi Egitimi almigsimiz... Size katkisi
oldu mu?

Bir dénem Isvi¢re’de yasayan bir
hanimefendiden kisiye 6zel sanat terapi
egitimi aldim. O siirecte tip tarihi kiirsiisiinde
yetismis olmanin ne kadar biiyiik bir avantaj
oldugunu fark ettim. Siiheyl Hoca’nin bize
kazandirdig) genis bakis agisi, sanat ve

bilim diinyasina dair her ayrintiy: farkl bir
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perspektiften degerlendirebilmemi sagladi. Cok
iyi hattatlar, tezhip sanatgilari, sanat tarihgileri
ve uzmanlarla cevrili zengin bir kiiltiirel
ortamda egitim almak benim i¢in biiylik bir
sansti.

Karsilastiginiz en biiyiik zorluk neydi?

Sitheyl hocanin dogum giiniinde {izerimde anka
kusu figlirtind isledigim bir tunik vardi. Hocam
tizerimdeki bu islemeyi goriince beni moda
alaninda da ¢alismaya tesvik etmisti. Onun
destegiyle uluslararasi moda festivallerine
katilarak, Selcuklu desenlerini kumas
boyalariyla kiyafetlere uygulamaya basladim.
O donemlerde hazir kumas boyalar: yoktu; bu
nedenle bircok zorlukla karsilastim. Ancak bu
¢alismalarim, kiiltlirimiizi moda araciligiyla
tanitmam icin bir baslangic oldu.

Eserlerinize baglamadan 6nce nasil hazirlik
yapiyorsunuz?

Bir eser iizerinde calismaya baslamadan

once, o konuyla ilgili bir hazirlik siirecine
giriyorum. Hem gorsel hem yazili kaynaklan
titizlikle toplayarak bir kimlik dosyasi
olusturuyorum. Daha sonra bu kaynaklari
6zlimseyip, kullanacagim parcalari ayikliyorum.
Fazlaliklardan arinarak eserin temel unsurlarin
belirliyorum.
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Kareli kagit lizerinde desen tasarlamak,

benim icin en disiplinli ¢calisma yontemidir.
Ozellikle mimari detaylar ve karakteristik
Ogeleri tasarim siirecine dahil ederim. Minyatiir
sanatinda, anlatim zenginligini dogru teknik
bilgiyle birlestirerek sinirsiz olanaklar sunmak
miimkiindiir. Perspektife aykiri olan bu sanat
dalinda zaman kavrami yoktur; bu da sanatgiy1
Ozgiirlestirir. Ancak bu 6zglirliigiin dengeli bir
sekilde kullanilmasi gerekir.

Benim eserlerimin en 6nemli 6zelligi, kii¢lik

bir alanda zengin bir anlatim sunmasadir. Bir
resme baktiginizda yalnizca bir tabloyu degil,
bircok detayl hikayeyi gorebilirsiniz. Disiplinli
yerlesim ve ritmik biitiinliik sayesinde eserlerim
g0zl rahatsiz etmez; aksine, icinde barindirdig:
detaylarla izleyiciyi igine geker.

¢ SESIMLE CALISIRIM

Uretim siirecinde kendinizi nasil beslersiniz?
ilham almak i¢in bir aligkanliginmiz var mi?
flging bir sekilde, ben genellikle i¢ sesimle
calisinm. Miizik dinlemeyi severim, 6zellikle
senfonik mizikler, Mozart gibi. Ama resme
basladigimda baska bir boyutta oluyorum, adeta
transa gegiyorum. Oncelikle evin i¢inde bir tur
atarim, her seyin hazir oldugundan emin olmak

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

icin. Boyalarimui, firgami, suyumu hazirlarim.
Her sey tamam olduktan sonra bir tur daha
atarim. O andan itibaren, baska bir boyutta
olurum. Boyali suyu icme suyu diye icerim
mesela. Ders verirken bu sekilde bir halim
olmaz ama kendi basima ¢alisirken, tamamen
baska bir diinyada oluyorum. O anda her

sey bambagka bir sekilde akiyor. Bir sehir

bile olsa, onu kendi anlatim dilimle nasil
ifade edebilirim diye diisiiniiyorum. icimden
"yukaridan ne gelecek?" diye merak ederim. O
an, sadece ic sesimle hareket ederim ve o sesin
rehberliginde islerimi yaparim.

Size rehberlik eden bir s6z var m1?

Siiheyl Hoca’min her s6zii benim icin cok
onemli bir rehber olmustur. Bize not almazsak
konugmazdi, ama her s6yledigi cok degerliydi.
En ¢ok etkilendigim sozlerden biri: "Fircaya
sahip ¢ikin, o da bir giin size sahip ¢ikar." Bu
s0z, benim yagam yolculugumun sembolii

DOGAYI DIKKATLE iZLER, GOKCA ARASTIRIRIM.
UZUN YILLAR BELGESEL NiTELIKLi GALISMALAR
YAPTIM. BU SUREG, BANA TARIHSEL KAYNAKLARA
BUYUK BiR SORUMLULUKLA YAKLASMAM
GEREKTIGINI OGRETTI.

oldu. Turizmde ¢alistigim donemde, liiks bir

otelde hayat devam ediyordu ama bir bosluk

vardu. O firca, beni kurtardu. O fir¢ca sayesinde
sanat yonetmeni oldum. O yiizden bu s6z her
zaman hayatimda bir yon gosterici oldu.

"Yasayan insan Hazineleri" édiilii, size bir
degisiklik getirdi mi?

Heniiz ¢ok yeni ama 55 yil siiren bir sanat
yolculugunda, 6diil almak ¢ok anlamli.

Bu 6dil, Cumhurbaskanimizin elinden
almak benim i¢in biiyiik bir onurdu. Bu
0diili alirken hocamin ruhunu da yanimda
hissettim ve bunu Cumhurbaskanimiza

da soyledim. Odiil, hem bir ayricalik hem
de bir sorumluluk tasiyor. Bu 6dil, benim
icin sadece bir takdir degil, ayni zamanda
insanlara deger katmak adina daha fazla
sorumluluk da yiikliiyor. Su an Mim Sanat
Dernegi'nde devlet korumasi altindaki
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cocuklara da sanat egitimi vermekteyim.
Onlarin sorunlarina sorunlariyla, renkler
yoluyla ¢6ziim ariyorum. Her ¢ocuk farkls,
her insan farkl ve ben onlara uygun yollarla
ders veriyorum. Onlarin i¢ diinyalarina,
renklerle dokunarak, onlara yeni bir diinya
kuruyorum. Bu, benim icin ¢ok degerli.

OGRENCILERIME KATKI SAGLAMAK
COK ONEMLi

Anlattikc¢a bende de bircok sey yerine
oturmaya basladi. Siz aslinda sanatiniz1 tek
basiniza yaratmanin dtesinde, insanlara
dokunmaktan da biiyiik keyif aliyorsunuz.
Bircok sanatci1 kendi bildiklerini
baskalarina 6gretmeyi tercih etmezken, siz
bu siirecten mutlu oluyorsunuz.

Sanatin heyecani bende de farkli bir sekilde
ortaya cikiyor. Kendim icin bir seyler
yapmak istedigimde, genellikle bir tiir transa
gecmem gerekiyor. O sirada baskalarini
ihmal etmeden de 0grencilerime katki
saglamak, onlarla paylasimda bulunmak ¢ok
onemli. Bu yiizden yaz tatilinde, 6zellikle
temmuz ayinda, en verimli donemlerimi
geciririm. Sicaklik beni rahatsiz etmez ¢iinki
viicut hareketsiz kaldiginda, odaklanma
glicim artar. O donemde kafamda birgok
konu sekillenir. Ancak ayni zamanda
Ogrencilerime proje konusunda fikir verirken,
bazen onlar benden ¢ok farkli bir sey ortaya
¢ikarabiliyorlar. Bu, bilincaltimda biriken
heyecani onlarla paylasmak gibi bir sey.

Bazen 6grencilerime projelerde fikir verirken,
bir bakiyorum ki onlara grettigim seyle
bambaska bir sey ortaya cikiyor. Onlarin da
bilincaltindaki enerjiyi hissedebiliyorum ve
bu ¢ok keyifli. Bir glin bir haber kanalinin
ekibi buraya geldi, Trabzon Park’tan ¢ekim
yapacaklarmis. Cekimler sirasinda, "Bizimle
calistyormus gibi bir sey yapar misiniz?"
dediler. O an "Ben ‘mig’ gibi yapamam"
dedim, ama anlik bir hikaye olustu. Disarida
kar yagiyordu ve hemen kartonlardan bir kar
yagan ¢am agaci ¢aligtim. Sonra '"Daha hizli
calisabilecegim bir bahar agaci yapalim"
dedim. Bu sekilde ¢ok hizlica bir seyler
yaparken, aslinda sahip oldugum bilgiyi
hizlica aktarmis oldum. 4
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KATI’ 4
SANATININ
DUNUyVE BUGU
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®BEYZA GUL TOKTAS

KiTAP CILTLERINDE KATI’
GELENEGINi SULTAN II.
BEYAZIT, YAVUZ SULTAN
SELIiM VE KANUNI SULTAN
SULEYMAN XVI. YUZYIL
DEVIRLERINDE DE DEVAM
ETMiSTiR. ANCAK ESERIN
GUZELLIGINIi ARTIRAN BU
SUSLEMELER MALI DEGERI
DE YUKSELTTIGINDEN
OZELLIKLE ZENGINLERIN
SIPARISLERINDE YER
ALMISTIR.

Dr. Siiheyl Unver Arsivi ve kiitiiphanesinde bulunan 235. No’lu defter
“Oymalar” dan alinmistir.

irk silisleme ve kitap sanatlarina
ait desen, motif, form ve hat’larin
(yazilarin) ince kagit veya deri

izerine aktarilip oyulmasi ve
¢ikan oymalarin bagka bir zemin tizerine
yapistirilmasi ile ortaya ¢ikan calismalara katr’
denir. Sozliikte ‘kesmek’ anlamina gelmektedir.
Sanatkarina ise ‘katta’ denir. XV. yiizyilldan
itibaren uygulanmustir.

Tirklerin ylzyillar boyunca siiren medeniyet
ve ince kiiltlirlerinden kaynaklanan kitap
sanatlarinin 6nemli kollarindan biri olan
katr’, hiisn-i hat, cilt, tezhip, kitap kaplar1 ve
stislemeleri icerisinde bagli basina bir yere
sahiptir.

Kat1’ sanatinda sekil kesilip ¢ikarildiginda ici
bos kalan kisma disi, oyularak veya kesilerek
¢ikartilan kisma ise erkek denir. (Resim 1)

Tiirk slisleme ve cilt sanatinin semse ve
kosebent tarzindaki ince ve zarif motifleri, hat
ornekleri, vazo desenleri, tek cicekler, buketler,
tabiat manzaralari ve hayvan figiirleri oyma
sanatinda en ¢ok rastlanan sekiller olarak
karsimiza ¢ikar.
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Kagit oymalari yazma eserler icerisinde
gorebildigimiz gibi, bazen bir levhada ve
murakka kit’ada yazi olarak gérmemiz
miimkiindiir. Bu eserlerin pek ¢cogunda
imza bulunmadigi icin, bu nadide eserlerin
kimlerin elinden ¢iktig1 cogu zaman
bilinmemektedir.

Kokleri uzak doguya dayanan katr’ (kagit
oyma) sanati islam diinyasinda XV.
ylzyilda uygulanmaya baslanmistir. Tarihci
Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan H.995/M.
1586 yilinda yazilan hat, tezhip, minyattiir,
cilt ve oyma gibi sanatlardan bahsederken
Menakib-1 Hiinerveran adl1 eserde, oymacilik
sanatinin ilk ve en 6nemli ustasinin XV.
yiizyilda Herat’ta yetismis olan Abdullah
Kaat1 oldugunu bahseder.

Dr. Sitheyl Unver
Abdullah Kaati’nin sanat kudretini en giizel
sekilde ortaya koyan ince oyma yazilari,
tabiat ve hayvan tasvirleri Topkapi Saray1
Miizesi H. 2153’de kayitli bulunan Fatih
Albim{i’nlin (Akkoyunlu Tiirkmen Sultani
‘Yakup Bey Albiimii’) arasinda yer alir.

Osmanli’da kitap sanatlarinin gok gelistigi
XV.ylizyilda Fatih Sultan Mehmet’in 6zel
kiitiphanesi i¢in saray nakighanesinde {istad
Baba Nakkas nezaretinde hazirlanan giizel
terkipli oyma eserlere rastliyoruz.

Kitap ciltlerinde kat1’ gelenegini Sultan II.
Beyazit, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Siileyman XVI. ylizyil devirlerinde de devam
etmistir. Ancak eserin giizelligini artiran bu
slislemeler mall degeri de yiikselttiginden
ozellikle zenginlerin siparislerinde yer
almastir.

TURKLERIN YUZYILLAR BOYUNCA SUREN
MEDENIYET VE INCE KULTURLERINDEN
KAYNAKLANAN KiTAP SANATLARININ
ONEMLI KOLLARINDAN BiRi OLAN
KATI’, HUSN-i HAT, CIiLT, TEZHIiP, KiTAP
KAPLARI VE SUSLEMELERI iGERiISINDE
BASLI BASINA BiR YERE SAHIPTIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Tiirkler, imparatorlar1 veya biiyiik devlet adamlari, fetihleri, dinleri,
gelenekleri, aligkanliklar1 vb. hakkinda kisa bir albiim,
Peter Mundy 1618 - British Museum - Resim 2

Resim 4
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XVII. YOZYILDA BUTUN
SANATLARDA OLDUGU KATI’
SANATINDA DA BATI ETKIiSiNi
GOSTERMEKTEDIR.

XVIL yiizyilda ise bir diger 6nemli sanatgi
Gazneli Mahmud’dur. IV. Mehmet’e sunulmak
izere hazirladig1 bu marifetnamenin cildinden,
oymali siislemelerine ve siirlerine varincaya
kadar her seyi kendisi yapmigtir. “Tuhfe-i
Gaznevi” olarak ge¢mektedir. Bu eser Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesinde T.5461’de kayitl
olarak bulunmaktadir.

Ayrica bu dénemin baslarinda Osmanlh
topraklarina gelen batili seyyahlarin ilgisini
cekerek Avrupa’ya ge¢mistir. Bu dénemde
“carsi ressamlar1” olarak adlandirilan
kisiler yabanci seyyahlar icin hazirlanmis
kiyafet albimii niteligindeki calismalarda
gorlilmektedir. Bu albiim “Mundy” albiimiidiir.
Minyatirlerin kenarlarina birer siis unsuru
olarak yapistirilmis tabi tislupta kagit oyma
cicekler, kir bitkileri ve agac tasvirleri
bulunmaktadir. Bu eser Londra British
Library’de muhafaza edilmektedir. (Resim 2)

XVIII. ylizyilda biitiin sanatlarda oldugu kat1’
sanatinda da Bat1 etkisini gostermektedir.
Bu donemde “Canbazzade Osman’a” ait
kagit oymali bir kutu olan 1723 tarihli orman
manzarasidir. Bu eser TSM.1924 no’da
kayithdir. (Resim 3)

XIX. yiizyilda ise kagit oyma sanatinda vazo
icinde cicekler hakim olmustur. Bunlarin icinde
one cikani ise “Mehmet Selim Divanidir”.

Bu eser Ankara Vakiflar Genel Midiirliigi
Arsivi’nde bulunmaktadir. (Resim 4)

Kat1’ sanat1 bugiin de cesitli atdlyeler
araciligi ile usta ellerin ¢alismalariyla
devam etmektedir. Hala eski inceliklerini
kaybetmeden Tiirk silisleme sanatlarinin
baslarinda gelmektedir. 4
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CEMBERLITAS’A

TATLI BIR YOLCULUK

s

© DILARA OBENIK Bg s

ISTANBUL’UN TARiIHI DOKUSUYLA iC iCE GECMiS OLAN GEMBERLITAS,
SADECE GEGMIiSIiN iZLERINIi TASIYAN BINALARIYLA DEGIL,

AYNI ZAMANDA MODERN DOKUNUSLARLA SEKILLENEN LEZZET
DURAKLARIYLA DA DiKKAT CEKiYOR. BU DURAKLARDAN BiRi

ISE GAZi ATIK ALi PASA CAMII’NIN AVLUSUNDA BULUNAN BENA
DONDURMACISI. SULTANAHMET CEVRESINDE YAPACAGINIZ BiR
GEZINTIi SONRASINDA GAZi ATIK ALi PASA CAMIii AVLUSUNA BAKAN
UFAK AMA BU HUZURLU BAHGEDE YIYECEGIiINIiZ BU DONDURMANIN
TADI, DAMAGINIZDA KALIYOR. OZELLIKLE YAZ AYLARINDA,
TURISTLERIN VE YEREL HALKIN iLGi ODAGI HALINE GELIRKEN
LEZZETLi VE DOGAL iGERIKLERIYLE DE FARK YARATIYOR. BENA
DONDURMACISI’NIN SAHIPLERINDEN NAIL BIGAK iLE KONUSUP,

BU LEZZET YOLCULUGUNUN HIiKAYESIiNi DINLEDIK...

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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Bu ige nasil bagladimz?
2005’te bu ise kardesim sayesinde basladik.
Uskiiplii bir aileyiz ve dondurmamizin lezzeti

memleketimize dayaniyor. Dondurma ile
basladigimiz yolculugumuza siitlii tatlilarla
devam ettik. Siitlli tathlarin yaninda serbetli
tath gesitlerimizde bulunuyor.

DOGALLIK VE TAZELIiK ON PLANDA

Dondurmalarimizin bu kadar popiiler
olmasinin sebebi nedir?

Yirmi yildir degismeyen bir lezzeti olmasi.
Dondurmamizin recetesi kurulus tarihinden
bu yana aynu. Siit, seker pancari ve salep
gibi temel malzemelerle hazirlaniyor.

Dogal meyveler kullaniyoruz ve hicbir katki
maddesi eklemiyoruz. Sadece kaymakli degil
birgok ¢esitte dondurmamiz bulunuyor.
Yazin 6zellikle cesitlerimiz artiyor.
Dondurmalarimizin yaninda mutlaka tath

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

oluyor. Sitli tathlarimizin tiim cegitleri, serbetli
tathilarin ise 3-4 cesidi bulunuyor. Miisterilerimize
de isteklerine gore servis ediyoruz. Dondurmamizin
dogal igeriklerle hazirlanmasi yillardir bu sektérde
olmamizin en 6nemli nedeni.

Bu kadar kiigiik bir mekanda yogunlugun
iistesinden nasil geliyorsunuz?

Bizim icin isin piif noktasi ekip ¢alismasi ve hizli
olmak. Mekanimiz kiiciik, iceride ayni anda en
fazla 3-4 Kkisi siparis verebiliyor. Bu nedenle her bir
miisteriyle hizli ama 6zenli bir sekilde ilgilenmeye
calistyoruz. "Al-gotiir" konseptiyle ¢alisiyoruz,
bu da miisterilere pratik bir deneyim sunuyor.
Camii avlusunda oturup dondurma veya tathilarini
huzurlu bir ortamda yeme sansi buluyorlar.

Bu mekanin tarihi dokusu, miisterilerimize
sundugumuz deneyimi zenginlestiriyor. insanlar
burada sadece bir dondurma yemiyor; aynt
zamanda tarih ve huzur dolu bir atmosferde vakit
geciriyorlar.

LEZZETIMIiZLE FARK YARATIYORUZ

Miisterilerinizin ilgisini siirekli nasil canl
tutuyorsunuz?

Lezzetimizle fark yaratiyoruz. Elbette insanlar
buraya sadece dondurma veya tath yemek i¢in
degil, ayn1 zamanda bu huzurlu ve nostaljik
deneyimi yasamak icin geliyorlar. istanbul’un
dort bir yanindan, hatta sehir disindan gelenler
var. Hatta bazi miisterilerimiz sadece bizim
dondurmamiz i¢in yolculuk yapiyor. Dogal
malzemeler, eski receteler ve samimi hizmet
anlayisi bu ilgiyi canli tutuyor.

UL

BiZiM ICIN iSIN

PUF NOKTASI EKiP
GCALISMASI VE HIZLI
OLMAK. MEKANIMIZ
KUGUK, ICERIDE
AYNI ANDA EN FAZLA
3-4 Kisi SIPARIS
VEREBILiYOR. BU
NEDENLE HER BiR
MUSTERIYLE HIZLI
AMA OZENLI BiR
SEKILDE iLGILENMEYE
CALISIYORUZ.

Gelisen teknolojiye ayak uydurabiliyor
musunuz? Teknoloji ile aramiz nasil?
Kurulusumuzdan bugline kadarki grafige
baktigimizda teknolojiden ne yazik ki
mustaribiz. Biz teknolojiye yetisemiyoruz,
kullanamiyoruz. Sosyal medya sayesinde
adimizin daha genis kitlelere ulagtigini
biliyoruz, farkindayiz. Cok fazla paylasim
yapiliyor. 2 bucuk milyon izleyiciye
ulasan videolarimiz var fakat teknolojiyi
kullanamadigimiz icin biz hala geleneksel
yontemlerle ilerliyoruz.

Siz aym1 zamanda Kapaligars esnafi da
sayilirsiniz. Burada ¢alismanin sizce 6nemi
nedir?

Burada ticaret bambaska. Kapalicarsi’da
olmak ¢ok ayr1 bir duygu. Buradaki ahbapligi
ve diiriist iligkileri baska yerde bulamayiz. Biz
buranin yerlisiyiz, cocuklugumuz burada gegti.
Babam da burada esnaf, ayakkabicilik isiyle
ugrasiyordu. Bu nedenle yazin hep bu gevrede,
Gazi Atik Ali Pasa Camii avlusundaydik. insani
yasadig, biiytidiigii yerler etkiliyor tabii. 4
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FATIH’IN EBEDI SAKINLERINDEN

HEjSN_i HATTIAN ]::::;;Di:;:ULEYMAN serk (b
DAHI SANATKARI: f

SUR iCINDE, FATIH
SEMTIiININ ISTANBUL’UN
KALBIi OLARAK HER
ZAMAN ONEMLI BIR
YERIi OLMUSTUR. iLiM,
SANAT VE KULTUR
ALEMININ ONEMLI
iISIMLERI BURADA
YASAMISLARDIR.
OSMANLI HAT
SANATININ EKOL
SAHIBI HATTATI VE
ONEMLI iSMi OLAN
MUSTAFA RAKIM
EFENDIi DE BURADA
YASAMISTIR. MUSTAFA
RAKIM EFENDI’NIN HAT
SANATINDA ONEMI;
CELI SULUS YAZIDA
ATILIM YAPMASI VE
PADISAH TUGRALARINI
HAT VE ESTETIK
OLARAK YENIDEN ELE
ALMASIDIR.

Hattat Mustafa Rakim Efendi Tiirbesi Genel Goriiniimii

1 istanbul Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
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Fatih Kiilliyesi ve Naksidil Tiirbesine Havadan Bakig

rtik sinirlari ¢ok fazla genisleyen
Istanbul’un tarihi Surici’ne eskiden
“Nefs-i Istanbul” ad1 verilmisti.
“Istanbul” denilince sadece Surigi’nde
kalan kisim anlasiliyordu. Bunun yaninda Pera
denilen Hali¢’in karsi kiyisinda yer alan Beyoglu
taraflar1, Uskiidar ve manevi atmosferiyle
Eyiipsultan da Istanbul’un miicavir semtleri idi.
Elbette Bogazici kdylerinin farklh bir yeri vardi.

Surici’nde, Fatih semtinin Istanbul’un kalbi
olarak her zaman 6énemli bir yeri olmustur. lim,
sanat ve kiiltiir aleminin 6nemli isimleri burada
yasamiglardir. Osmanli hat sanatinin ekol sahibi
hattat1 ve 6nemli ismi olan Mustafa Rdkim Efendi
de burada yasamistir. Mustafa Rakim Efendi’nin
hat sanatinda 6nemi; Cell Siiliis yazida atihim
yapmasl ve Padisah tugralarin: hat ve estetik
olarak yeniden ele almasidir. Sanat vadisinde
yaptiklar “Inkilab” kelimesiyle ifade edilmistir.
Hayat1 hakkinda sinirli bilgilere sahip oldugumuz
Mustafa Rakim Efendi, bugiin Ordu iline bagh
Unye ilgesinde h. 1171/1758 yilinda diinyaya

geldi. Babas1 Mehmed Kaptan’dir. Tlkgrenimini
memleketinde tamamladiktan sonra, tahsilini
ilerletmek maksadiyla Istanbul’a geldi. istanbul’a
ka¢ yasinda geldigi belli degildir. Istanbul’da
agabeyi Hattat Ismail Ziihdi (v. 1806)’nin
himayesinde ilm1 tahsiline basladi. Ayrica sanata,
bilhassa hiisn-i hat’ta karsi merak ve kabiliyeti
sebebiyle 6nce agabeyi Ismail Ziihdi’den Siiliis

ve Nesih yazilarini mesk ederek icazetini h.
1183/1769’da on iki yasinda aldi. icazet aldiginda
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kendisine “Rékim” mahlasi verildi. Hattat III. Dervis
Ali’den de yazi megk etti. Bu arada ilmi tahsilini
tamamlayarak, ilmiye icazetnamesini aldi. Mustafa
Rakim Efendi, Hafiz ve Miiderrislik unvanlarini
imzalarinda kullanmigtir.

Rakim Efendi’nin resme karsi da alakasi vardi.
Yaptig1 bir resim, reisi’l-kiittab Ratib Efendi
vasitastyla IIL. Selim'e takdim edilince resim gok
begenildi ve padisahin resmini yapmasi emredildi.
Resmi yapip padisaha takdim ettiginde, h. 1203/1789
tarihinde kendisine “Miiderrislik” payesi verildi.

Mustafa Rakim Efendi, Ratib Efendi’ye intisabi
dolayisiyla devlet ileri gelenleriyle miinasebet kurdu.
Yazic1 Mehmed Miinif Efendi ve Reisii’l-Kiittab Resid
Efendi, miinasebet kurdugu kisilerdendir. Yazici
Mehmed Miinif Efendi vasitasiyla Padisah III. Selim
ile tanugir. Ilk resmi gorevini de bu vesile ile otuz
yasinda miiderris olarak alir.

RAKIM’IN SANAT HAYATI BUTUNUYLE
DEGERLENDIRILDIGINDE, DAIMA
YENILIGE AGIK VE CESUR BiR
SANATKAR OLDUGU GORULUR.

HER YAZISINDA FARKLI BiR NUKTE
DENEMESINE GiRiSMiS, BUNDA DA
BASARILI OLMUSTUR.

Bu arada kendisine Sikke-i hiimay{in ressamlig1 ve tugra
tanzimi gorevi verildi. 1224/1809’da Izmir mevleviyeti,
1229/1814 te Edirne payesi, 1231/1816’da Mekke payesi,
1233/1818’de Istanbul payesi, 1235/1820’de Anadolu payesi
verildi ve nihayet 1238/1822’de Anadolu sadaretine atandu.

Kendisi saraya intisab1 dolayisiyla ¢cok rahat bir hayat
gecirmistir. Ozellikle Sultan II. Mahmud devrinde epey ragbet
goren Rakim Efendi, devamli saraya davet edilir; Padisah
kendisi ile yazi megk ederdi. Saray’dan ayrilirken de kendisine,
bohcalar icinde kumaslar ve altinlar ihsan olunurdu. Sultan

I1. Mahmud, Rakim Efendi'yi bir saraylisi, Emine Hanim ile
evlendirmis, fakat ¢ocuklari olmamuistir.

Bugiin bir vefa 6rnegi olarak, Fatih Karaglimriik’te tiirbesinin
bulundugu mahalle yakin bir yerdeki okulunun adi “Hattat
Rakim Ortaokulu”, tiirbesinin bulundugu sokagin adi da
“Hattat Rakim Sokag1” dur.

Mustafa Rakim’in Celi Siiliis’te yaptig1 degisim su {i¢ baglikta
toplanabilir:

1- Celi siiliis harflerin biinyesini 1slah etmistir.

2- Cell siilliste harf kalinlig ile kalem kalinlig1 arasindaki ideal
0Olcliyii yakalamigtir.

3- Celi siiliisiin istifinde olaganiistii basar1 saglamigtur.

Mustafa Rakim’a gelinceye kadar hattatlar, Celi Siiliis
harflerinde, yapi olarak tenasiibii bir tiirlli saglayamamislardir.
Ayni harfin yaziminda bile standart tutturulamamis, yazi
sadece kalin yazilabilmistir. Fatih devrine kadar Cell Siiliis,
mimaride bir siis unsuru olarak goriildiigii icin baghi bagina

Naksdil Tiirbe Giris Kapis1 Uzeri Hattat Rikim Hattiyla Cell Siiliis Kitabesi

Hattat Mustafa Rakim Hattiyla Naksidil Tiirbesi Haziresi Karadeniz Kapisi
Arka Yiizii Celi Siiliis Kitabesi ve imzas1

Hattat Mustafa Rakim Hattiyla Naksidil Tiirbesi Haziresi Girig Kapis1 Arka
Yiizii Celi Siiliis Kitabesi

ele alinmamuis, bu sebeple de Celi Siiliis’te gerek harf
yapisi gerek istif yoniinden Aklam-1 Sitte derecesinde
basar1 saglanamamigtir.

Rakim’in olgunluk dénemi eserlerinden, h. 1234/1819
tarihli Fatih Naksidil Tiirbesi yazilan ¢zellikle
Naks1dil imaret cesmesi {izerinde bulunan Celi Siiliis
miisenna ayet, harflerin onun elinde nasil sanat
eserine doniistligliniin delilidir. Rakim, istiflerinde
tezyini isaretleri cok fazla kullanmamistir; Rakim
yazilari, harf gévdeleri ile 6n plandadir. Ancak
harflerin tenasiibiinii sagladiktan sonra sinirl
miktarda, yaziy1 bogmayacak sekilde, hareke ve
tezyini isaretleri kullanmistir. Su bir gercektir ki,
Osmanli’da istif, Rakim’la gelisme yoluna girmistir.

Rakim, Celi Siiliis’te evvela harflerin biinyelerini 1slah
ederek, harf kalinlig ile kalem kalinlig1 arasindaki
uyumu bulmustur. Rakim harflerinde, kalem
hareketlerinin hakkini, giizelligini ve canhiligini
gormek miimkiindiir. Rakim, harfleri istif igerisinde
en glizel sekilde kullanmis, onlarn tesrifata uygun
olarak dengeli bir sekilde dagitmistir.

MUSTAFA RAKIM EFENDIi, RATIB
EFENDI’YE INTISABI DOLAYISIYLA
DEVLET iLERi GELENLERIYLE
MUNASEBET KURDU. YAZICI MEHMED
MUNIF EFENDI VE REiSU’L-KUTTAB
RESID EFENDi, MUNASEBET KURDUGU
KiSILERDENDIR.
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Naksidil Tiirbesi Slbyan Mektebi ve Turbe Haziresi

Mustafa Rakim Efendi’nin bugiin Fatih, Eyiipsultan
ve Tophane Nusretiye Camii’nde bulunan ve hat
sanatinin klasikleri arasinda yer alan eserleri
meraklilarinca her daim ziyaret edilmektedir. Miize
ve 0zel koleksiyonlarda bulunan yazilari da aynu ilgi

ile takip edilmektedir. Rakim Efendi, vefat yili olan 19.

asirdan glintimiize 151k sagmaya devam etmektedir.

1230/1815-1234/1819 yillar1 Mustafa Rakim’in sanatta
olgunluk donemidir; en giizel eserlerini bu tarihler
arasinda vermistir. 1234/1819 tarihi, Rakim’in harf
ve terkip milkemmeliyetinin zirvede oldugu tarihtir.
Bu tarihte yazdig1 Fatih Naksidil Tiirbesi yazilar

ile Eylipsultan, Celebi Mustafa Resid Efendi mezar
tas1 kitabesi yazilari, olgunluk déneminin en énemli
eserleridir. Gerek Fatih Naksidil T{irbesi Celi Siiliis
yazilari gerek Eyiip Sultan Tiirbesi Hazlre’'ndeki
Celebi Mustafa Resid Efendi icin yazdigl mezar tasi
kitdbesi, harflerin tenasiibii ve istif miikemmeliyeti

RAKIM’IN FATIH, NAKSIDIiL SULTAN
TURBESI HAZIRESIi KARADENIZ VE
AKDENIZ YONU KAPILARI UZERINDE
BULUNAN MERMERE MAHKUK CELI
SULUS KITABELERIi BULUNDUKLARI
YERE MIMARI iLE UYUMLU BIiR
SEKILDE ANLAM KATMAKTADIR.
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Mustafa Rikim Hattiyla Olan
Mezar Tas1 Kitabesinin On
Yiizii ve imza Satir1

bakimindan, hattatlarin ziyaretgahi olmustur. Buglin bu mezar
tasi saglam ve varaklanmig haliyle 1s1l 151l parildamakta ve
oniinden gecenleri seldamlamaktadir!..

Rakim’in Fatih, Naksidil Sultan Tiirbesi Haziresi Karadeniz

ve Akdeniz yonii kapilari tizerinde bulunan mermere mahkiik
Celi Stiliis kitabeleri bulunduklari yere mimari ile uyumlu bir
sekilde anlam katmaktadir. Burada basinizi nereye cevirseniz
Hattat Rakim’in azametli yazilari ile karsilasirsiniz. Rakim’in
Naks1dil Tiirbesi icin yazdig kusagin kalem agz1 genisligi 3
cm’dir. Kusagin eni 70 cm uzunlugu ise 43 metreyi bulmaktadir.
Rakim Efendi’nin vefat yilinda 1241/1826’da yazdig1 Nusretiye
Camii kusak yazisi ise 60 cm eninde 41 metre uzunlugundadir.
Nusretiye Camii kusak yazisinda, “Mihrab Sofas1” tabir edilen
yerde yukar1 ¢ikarken “Deve Boynu” olarak vasiflandirilan bir
niikte yapilmistir ki, Rakim’in sanat vadisinde dehasina isaret
etmektedir. Naksidil Tiirbesi Sebili, Nusretiye Camii girig kapisi
lizeri Cell Talik kitabesi, Muvakkithane ve Sebili'nin Celi Talik
kitabeleri ise Hattat Yesarizade Mustafa izzet Efendi (v. 1849)
tarafindan yazilmistir.

Naksidil Tiirbesi haziresinde bulunan mezar tasi kitabeleri de
tas isciligi ve hat sanat1 bakimindan 6nemlidir. Bu hazirede
Hakkakzade Mustafa Hilmi ve Bakkal Ahmed Arif Efendi imzali
mezar tasi yaninda Mustafa Rakim imzali bir mezar tasi da
gorllmeye deger niteliktedir!.. Bu mezar tasinin iki yiiziinde de
yazi bulunmaktadir. Mezar tasinin 6n yiiziinde h. 1237 tarihinin
altinda “Rakimu’l-hur(if Mustafa el-Ma’r(if” seklinde imza
bulunmaktadir. Bu mezar tasinin Celi Siiliis hatt1 son derece
zariftir. Bu hazirenin mezar taslari, basliklar: bakimindan
onemli ornekleri barindirmaktadir.

Naksidil Tiirbesi
Kusag1 Genel
Goriiniisii

Hattat Mustafa Rakim Efendi'nin Naksidil Tiirbesi Sibyan Mektebi
Girig Kapis1 Uzerinde Bulunan Celi Siiliis Kitabesi

Rakim’in Celi Siills istiflerinde, harfler govde ve
duruslariyla 6n plandadir. Sanat hayatinin ilk yillarinda,
harekeyi seyrek bir sekilde kullanmistir. Radkim’in
baslangicta harekelerinde bir {islib yoktur. Rakim’in
harekelerdeki estetik gelisimi, Celi Siiliis’teki gelisimine
ayak uyduramamuisgtir. H. 1230/1815’ten sonra artik,
Rakim yazilarinda harekeler, harf gévdeleri yaninda
kendilerini gdstermeye baglar, ama harf gévdeleri yine
de hareke ve tezyini isaretlere baskindirlar. Rakim,
istifte tegrifata riayet ettigi icin harekeleri de yerli
yerinde kullanmis, harekelerin tesrifatina da ridyet
etmistir. Mustafa Rakim Efendi’nin sanatinin olgunluk
déneminin en 6nemli eseri Naksidil Tiirbesi kusak yazisi
ve hazirenin cesitli yerlerinde bulunan kitabelerdir.

R T
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Naks1dil Tiirbesi Kugagindan

Mustafa Rakim Efendi’nin, yazi alaninda yaptig1

bir diger gelisme, padisah tugralarini, hat ve

sekil yonlinden 1slah etmesidir. Rakim’in padisah
tugralarindaki gelisimi, Cell Siilis’teki gelisimi

ile paralellik arz eder. Bu bakimdan, h. 1230/1815
tarihinden sonraki tugralari olgunlugun zirvesindedir.
Tugra’da 6nce yaziyl 1slah etmis, kiirsli kismini alt
taraftan yuvarlak bir sekle sokmus, istifi yeniden
diizenlemistir. Beyzeleri germis, sol taraftan hafif
yukariya kaldirmistir, tug ve ziilfeyi de genel gériinlim
ile uyumlu bir hale getirmistir. Rakim Efendi’nin
Topkapi Saray1 Bab-1 Hiimay{in ve Babu’s-Selam
lizerinde bulunan Sultan II. Mahmud tugralar1
miikemmeldir.
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Mustafa Rakim'in Celi Siiliis Yazilarin Yazdig: Nusreti Camii Derinundan Bir Goriiniis

Rakim’in sanat hayati biitliniiyle degerlendirildiginde,
daima yenilige acik ve cesur bir sanatkar oldugu
goriliir. Her yazisinda farkl bir niikkte denemesine
girismis, bunda da basarili olmustur. Eylipsultan’da
Mihrisah Valide Sultan Tiirbesi i¢in hazirladig Hilye-i
Serife’nin tac kisminda ve hilye metni etrafinda,
kusakta kullandig1 harf tetabuklari, onun daha sanat
hayatinin baslangicinda yenilik arayislarini gosterir.
Bu Hilye-i Serife bugiin Istanbul, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Mustafa Rakim Efendi’nin Anadolu yakasinda
Karacaahmed Mezarlig’nin bir kosesinde Miskinler
Tekkesi mevkiinde Miskinler Tekkesi Cesmesi’nin
Celi Talik kitabesi de biitiin asaleti ile 1s11ldamaktadir.
Aslinda Cell Siiliis Gistadi olan Rakim Efendi bu
kitabede Celi Talik yazinin da hakkini vermistir.
Aslinda ¢egmenin yani basinda Miskinler Tekkesi de
bulunmaktaydi. Bugiin yerinde olmayan tekkenin
yine Mustafa Rakim tarafindan yazilan Celi Talik
kitabesi, bugiin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
bulunmaktadir.

Uskiidar Thsaniye’de Neyzenbag: Halil Can Sokagi’nda
bulunan bir cesme kitabesi de imzasi olmasa da
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Bulunan Gelebi Mustafa Resid Efendi Mezar Tas1 Kitabesi

yazi {islibundan Rakim’a izafe edilmektedir. Bu

yazl mektep olmus ve daha sonra gelen hattatlar
tarafindan da takliden ¢ok¢a yazilmistir. Bu kitabede,
“Biz her seyi sudan meydana getirdik” anlamindaki,
Enbiya Suresi 30. ayeti yazilidir.

Hayatinin sonlarina dogru felg geciren Mustafa Rakim
Efendi, 15 Saban 1241 (25 Mart 1826) cumartesi glinii
vefat etmistir. Vasiyeti tizerine Karagumriik, Atik Ali
Paga Camii yanindaki arsaya defnedilmistir. Sonradan
mezarinin {izerine hanimi Emine Hanim tarafindan
bir tiirbe ve yanina da medrese insa olunmustur.
Boylece Hattat Mustafa Rakim Efendi ebedi “Fatihli”
olmustur. Rakim tiirbesine daha sonra talebesi

ve azatl kolesi Hattat Mehmed Hasim Efendi de
defnedilmistir. Rakim Efendi’nin mezari sanduka,
Mehmed Hasim Efendi’ninki ise {istii agik mermer
lahit seklindedir. Biblo gibi bir yapisi olan tlirbenin
disariya bakan kismin iist tarafinda, Cell Siiliis hatti
ile su ibare bulunmaktadir: “Rahimehullahu teala,
Sabikan Sadr-1 Anadolu ve Hazin-i kelamu’r-Rabbani
olan Hattat Mustafa Rakim Efendi r(thicun fatiha”. Bu
tlirbe kitabesinin dikkat ¢eken yonii, kitabe sonunda,
Rakim imzasinin ve h. 1241 tarihinin bulunmasidir.
Kitabeyi Mustafa Rakim’in, vefatindan 6nce yazdigi,

Hattat Mustafa Rakim Efendi'nin Eyiip Sultan Tiirbesi Haziresi'nde

Nusretiye Camii Kusak Yazisinin Sonu ve . .
Ketebehu Mustafa Rakim Gufira Lehu 1241 olarak Koydugu Istifli Imzas1

Hattat Mustafa Rakim Efendi Sandukas: ve Yaninda Talebesi
Mehmed Hagim Efendi Mezar1

ketebesini de kendisinin koydugunu iddia edenler yaninda;
yazl1 ve ketebenin, talebesi Hagim Efendi’ye ait oldugunu
ileri siirenler vardir. Netice olarak tiirbe kitabesini
Rakim’in talebesi Hagim Efendi'nin, Rakim’in cesitli yazi
kaliplarindan derleme suretiyle tertip etmis olabilecegi
ileri siiriilebilir. Tiirbe bah¢esinde bulunan medrese
zamanla harpa olmus ve yikilmisti. Son restorasyonda bu
medrese yeniden insa olunmustur.

Mustafa Rakim Efendi, hocasi ve agabeyi olan Ismail Ziihdi
Efendi’nin sahide ve ayak tasindan olusan mezar tasi
kitabesini de yazmugtir ki bugiin Edirnekapi (Necatibey)
Mezarligi’'nda yerlerinde olan bu kitabeler meraklilar
tarafindan devamli ziyaret edilmektedir. Sahide Celi
Siiliis, ayak tasi ise Cell Talik hat iledir. Glilhane Parki
karsisinda Zeynep Sultan Camii ist tarafinda bulunan
Bagguhadar Seyyid Omer Aga Cesmesi Cell Talik kitabesi
de Rakim imzalidir. Zamaninda Sirkeci’de Karlik Cesmesi
izerinde bulunan Celi Siiliis, Rakim imzali muhtesem bir
kitabe, bugiin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi bahcesinde
sergilenmektedir. Keza ayni miize bahcesinde Sultan II.
Mahmud imzali, aslinda Rdkim’a ait bir cesme kitabesi
daha sergilenmektedir. Bu kitabenin {ist tarafinda bulunan
Sultan II. Mahmud tugrasi ise Rakim imzalidir.

Ayasofya Camii mihrab sofasi sag duvarinda asili bulunan
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Uskiidar ihsaniye Gesmesi'nin Mustafa Rakim Hattiyla Celi Siiliis Kitabesi

devasa boyuttaki Zerend{id Celi Siiliis bir levha her ne kadar
Sultan II. Mahmud imzali da olsa aslinda hocas: Mustafa
Rakim Efendi’ye aittir. Rakim’in bu yazisi, istif terkibi ve
harflerdeki tendsiibii yoniinden en giizel yazilarindan olup,
istif miikemmeliyeti ve farlilifiyla seyredeni biiyiileyen bir
yapiya sahiptir. Rakim bu istiften bir¢ok defa yazmis, ayrica
kalibindan zerend{id olarak ¢okca hazirlanmistir. Bu yazinin
ibaresi sOyledir: Lailahe illallah Huve Rabbi ve Rabbu’l-
alemin Muhammedun Nebiyyun Sallahu aleyi ve sellem”. Bu
levhanin imzasi ile ilgili olarak, ayni zamanda hattat olan
Miifessir Elmalili Hamdi Yazir: “Bu imzadaki ketebehu (Bunu
yazd) fiilini aslinda kettebehu (Bunu yazdird:) seklinde
okumak daha dogrudur” demistir.

Zamaninda Ayrilik Cesmesi Mezarligi’'nda bulunan Rakim
imzali, biri Cell Siiliis digeri Celi Talik iki mezar tas1 kitabesi
ise yakin zamanlara kadar getirildigi Fatih, Vakiflar Tirk
Insaat ve Sanat Eserleri Miizesi’nde bulunmaktaydi.

Hat sanat1 bakimindan istanbul ¢ok zengin bir ¢esitliligi
oniimiize sermektedir. Miize ve kiitiiphanelerdeki binlerce
yazma eser yaninda cami, medrese, cesme ve sebil gibi
mimari yapilarda bulunan kitabelerde bulunan yazilar
meraklisi icin énemlidir. istanbul’un Fatih ilcesi bu
bakimdan vazgecilmez bir yerdir. 4
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ografi diislince ve pratiginin
sekillenmesinde harita yapiminin
mantiginin gelistirilmesi, tarih
boyunca haritalandirma sistemleri
meydana getirmis; uzamsal diisiincenin
gelisimi zamanla uzamsal bir tarih algisi da
meydana getirmistir. John Pickles’in Uzamlarin
Tarihi -Haritacilik Mantigi, Haritalandirma ve
Cografi Olarak Kodlanmis Diinya adl1 kitabini
ele alirken, Michel Foucault’nun 1986’daki
“Uzamlarin Tarihi hala yazilmayi bekliyor”
Oonermesine gonderme yaptigini ve kitabi da bu
yiizden yazdigini belirtiyor.! Biz bu yazimizda,
Pickles’in ele aldig1 uzamlarin tarihi’ne bir
yolculuk yapip, haritacilik mantigina dair
analizler yapacagiz.

Elestirel haritacilik ve komiinizm sonrasi
uzamlarin doniisim izerine caligmis

olan John Pickles, haritacilik mantigini,
haritalandirmay1 ve cografi olarak kodlanmis
diinyayi irdeliyor. Uzamlarin eksiksiz tarihini
ya da haritaciligin kapsamli soy kiitiigiinii
yazdigini iddia etmedigini belirten Pickles,
baslangic olarak Heidegger’den Adorno ve
sonrasina kadar uzanan toplumsal teorileri
alarak, biitlin temsili epistemolojileri ve

; ‘ mag e < ' - mantik silsilelerini sorguya cekiyor. Bu noktada
o o o Q oew o ey e o " L ST N E kaygisinin “haritacilik” oldugunu belirten
Glzgllerln Ifade Ettlgl Blllng Paradlgmalarl: EnVI ron men . Pi(?’fles, haritala;[m sayi1siz seiilde kesisten ve

i birbirinin i¢ine gecen kullanim alanlarinin

yasantimizin bir parcasi haline geldigini,
hayati sekillendiren yanlarini sorguluyor.
Elpfs2E
it

Boylelikle farkli 6l¢eklerde eszamanli olarak
gerceklesen bir tiir uzamsallastirismis tarihsel
harita ¢ikarma siirecleri de ortaya ¢ikariliyor.
1 Kitap Pickles’e gore Henri Lefebvre’nin su
: : i, S sl sorusunu yeniden ele aliyor: “Taniml bir
' . St AR - uzamla ayrintil bir sekilde ilgilenmek, tim
Roser ' M. Downs . anlatmak istediklerini, kodlanmg bilgileri
. nd I R de aciga cikarabilmek i¢in tanimlayici yahut

o DaVId Stea o cografi anlamda kag adet haritaya ihtiyac¢
LR e '.Fdntom' Sao <3 duyulabilir?”2 Pickles, bu soruya soyle cevap
CngItNe Mappmg and Spﬁt[ﬁ[ Behawor veriyor: “Bu soruya verilebilecek sonlu bir

j rakam olabileceginden siipheliyim.”

® YUNUS EMRE TOZAL ﬂ B

HARITACILARIN YOLU HEP AYNI OLMUSTUR. KUSLARIN GOG¢
YOLLARINI GOSTERMEK iCiN MAGARA DUVARLARINA GiZDiKLERI
ILK KARALAMALARDAN BU YANA CIiZGILER GiZMiS VE

BU GIZGILERIN ARASINDA YASAMISLARDIR.

 Uzamlarn Tarihi- Haritacilik Mantigi, Haritalandirma ve Cografi Olarak Kodlanmis Diinya-, John Pickles, Ceviren: Kerem Isik, Yap1 Kredi Yayinlari, 2011, 320 sf.

3 O N E N B E R G 9 CA R TO G R A P H l E S 2 Henri Lefebvre bu soruyu 1991’de yazdig1 “The Production of Space” kitabinda sormustur. Gev.: D. Nicholson-Smith, Oxford: Blackwell.
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Uzamlarin Tarihi, Foucault, Derrida, Baudrillard,
Benjamin, Adorno, Lefebvre, Barthes ve Deleuze

gibi diisiintirlerin toplumsal teorilerine elestirel

bir gozle yaklagarak, modern haritaciligin bir soy
kiitiglin{i olusturuyor. Pickles bunun yani sira, akill
makine ve bombalar ¢aginda haritacilik mantigini

da tartisiyor. Pickles, Haritalar ne ige yarar?
Sorusundan yola ¢ikarak, haritalarin belki de ilk
cikislarindaki savasci siyasetin kusursuzca belirlemis
oldugu toplumsal ve dogal diinyay1 haritalamada
kullandigimiz yontemlerin yerine yeni bir diisiins,
yeni bir konumlandirma ve yeni bir hassasiyete olan
gereksinimi arastiriyor. ok eski tarihlerden itibaren
kullanilan haritalarin dilini, imgeleriyle birlikte
anlayabilmek icin o zaman diliminin sembollerinin
ve anlam orgiilerinin bilinmesi gerektigi elzem.
Ornegin elimize gecen ilk verilerde kilise 6gretilerine
dayanan ve aslinda kilise 6gretilerini desteklemek icin
yapildig1 anlasilan haritalara gore, diinya temsilen
bir yuvarlak olarak ifade edilir ve bu yuvarlagin

icine tam oturacak sekilde bir t harfi cizilmistir.
Buradaki t harfi, Hag igaretini; yani Hiristiyanlara
gore Isa’y1 temsil etmektedir. T’nin sol ve sag

uclar Isa’nin elleri, en alt ucu ise ayaklar1 seklinde
diistintildiigiinde, icinde bulundugu yuvarlag: tic
kisma ayirmig oluruz. Bu iic kismin, Asya-Avrupa ve
Afrika Gglii kitasini temsil ettigi sdylenebilir.

Peki, o halde uzami haritalandirmak ve harita yapip
kullanmak ne anlama gelmektedir? Haritalar nasil
cizilir ve giicliikleri nereden gelir? Cizip kullandigimiz
haritalar ortaya ¢ikarmak icin diinyanin hangi
konumundan bakmaliy1z? Yeryiiziinde her tiirli

dogal ve yapay tesislerin, yapilagmalarin, degisim

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ve doniigiimlerin bir kagit tizerine 6lcek dahilinde

iz diislim olarak aktarilmasi olarak tarif edilen
haritalar, yaziyla birlikte ¢ok eskilerde bir ifadeyi
belirginlestirmek, bir cizgiyle birka¢c anlami bir araya
toplayabilmek icin kullanilirdi. Bir harita neyi temsil
ediyorsa, neyi vurguluyorsa toplumlarinda o vurgu
lizerine hayatlarini idame ettirdiklerini goriiyoruz.
S6zgelimi ilk haritalarda yine haritanin tam ortasinda
Kudiis’iin olmasi, diinyanin -her acidan- merkezinin
de Kudiis olarak algilanildigini gésteriyor bize. ilging
olan bir bagka sey, haritalarda Isa’nin bas: olarak
gosterilen yerin yan tarafinda cennet oldugunun
gosterilmesi, cennete vurgu yapmasi, belki de
yiizyillardir bir¢cok toplumun bu sekilde inandiginin
en 6nemli kaydidir. Bu acidan ele alindiginda sadece
dini imgelerin degil, askeri, ekonomik, ekolojik vb.
bir¢ok acidan haritalarin anlam 6rgiilerinin en iyi
ifade bigimi oldugunu soyleyebiliriz. Dolayisiyla bir
haritacinin merkezi, 6ncelikle kendi durdugu noktadir
ve haritaci, kendi merkezi etrafindan bakarak diinyay:
sekillendirebilir.

Heidegger, bir resim olarak diinyay1 ifade ederken,
6zneyle nesnenin birbirinden ayrildig tiim alg1
sekillerinde ortaya ¢ikan ¢izgiyi belirtiyordu. Bir ¢izgi,
ayni bir resim gibi hakikati anlatabilirdi. Ger¢egin ne
oldugu sorusuna cevap verebilir, gercegi arayanlari
ya da gercegin uzaginda olanlari1 yonlendirebilirdi.
Bu noktada 6nci insanlarin bir endise tasidiklarini,
toplumlarin geleceklerini diistinerek daha fazla
biling yenilemenin gerekliligini tartismiglardir.
Haritaciligin algisi, aklin ve mantigin da gelisimine
onciiliik ettiginden, “Haritacilik endisesi” olarak
kullanilan kavram da, aklin ve mantigin, sanatin ve
modern gelecegin gelisiminin endisesini tasiyordu.
Haritacilik endisesi, haritalarin modern anlamlarini
toplumsal sorgulamalar i¢in agabilmemize olanak
saglayan yanlarinin gelisimi endisesi bir bakima.
Haritalandirilmasi yapilan mekanlarin ve uzamlarin
birbirleriyle kesisen ve kendilerine 6zgii yonleriyle
anlamlandirilan yanlarinin hep bir amaca hizmet
ettigini belirten Harvey, haritalarin devlet érgiileri,
askeri kuvvetler, uluslariistii kurumlar, devlet-

dis1 kuruluslar, kolektif ve ticari ¢ikarlar, medya,
turizm, egitim ve aragtirma kurumlar: gibi alanlarda
kullanilmasinin bircok sebeplerinin oldugunu agikliyor.?
Bu sebeplerin basinda sermaye, bilgi ve kiiltiriin
kiiresellesmesi, ekonomik ve politik diisiincelerin
uluslar arasi bir hal almasi ve sinirlar arasi, uluslar
arasi ve diyasporik goclerin tiimii sayilabilecegi gibi,
yeni analitik tanimlarla olusturulan kavramlarin da
uzamlar1 haritalandirdigini belirtmekte fayda var.

Pickles’e gore parmak kelimesi, kelimenin tam anlamina
gore isaret etmek, dikkatimizi o yone ¢ekmek icin
kullanilir. Bir seyi tanimlayabilmek icin parmak bizlere
isaret eder, nokta olusturur. Bir mekanin ya da bir
nesnenin siirlarini parmagin gosterdigi noktalardan
olusan cizgilerle ifade edisimiz, bizleri gercegin ne
oldugu sorusuna gotiiriir. Gergegin kagida aktarimi
olarak diigiiniildiigiinde postmodernizmin objektif
olamayacagini iddia ettigi bir temsil seklidir haritalar. Bu
da demek oluyor ki, her haritanin bir ideolojisi, bir mesaji
ve giig iliskilerinde bir roli vardir. Cizgiyi ve ¢izgilerin
olusturdugu biitiinliik, anlamin yeniden iiretilme
arzusundan kaynaklandigindan, haritacilik bir bakima
arayistir da diyebiliriz. Haritalarin politik islevleri,
haritacilar tarih boyunca etkilemistir. Cografi hayalgiicii,
tarih boyunca haritacilar1 soyutlugun maddesel

olmayan noktadan cikararak, kendi cizdigi cizgilerin
arasinda kendi yarattig1 6zneler haline doniiserek hayati
algilamaya yoneltmistir. Haritalandirma ve haritacilik,
cizgiler ve nesnelerin sinirlarinin belirlenmesinde,
diisiinsel ve toplumsal 6gelerin izah edilmesinde bilincin
soykiitigiinii ele almalari acisindan mithimdirler.

John Pickles, modern, toplumsal ve cografi 6gelerden
beslenerek ve bilim, teknoloji ve toplumun, elestirel
¢oziimlemesini kullanarak haritacilig1 ve haritay: bir
baglama oturtmakta. Pickles, kitabini haritalandirirken
riiya, sihir ve isleyis gibi ic temel kritik kavramda topluyor
goriislerini. Pickles’in haritacilig oturttugu bu ii¢ aci,
tarih boyunca haritacilarin da iirettikleri haritalarin ne
anlama geldiklerini, nerelerde kullanildiklarini, kimlere
ne sekillerde faydalar verdiklerini de aciga cikariyor.
Burada, haritaciligin ve Derek Gregory’nin deyisiyle
“cografi imgelemin” arzulanan imgeleri riiyay, bilimin
kesin degerlerle diinyay: degis tokus edebilecek degerler
haline doniistiirmek icin kullandig1 metotlar sihri temsil
ediyor. Riiya da sihir de ister bilgi olsun ister titopya

bir sekilde haritada kesisgir ve insani anlam arayisina
yoneltir. Ugiincii olarak haritaciigin modern toplumdaki
isleyis yontemleri ve nasil 6zne olusturduklari ise
haritaciligin isleyis boyutunu ifade ediyor. Bir ¢izme
eylemi olarak harita, haritaciya tarih boyunca kendi
¢izgisini dayatip bilgiyi yeniden yorumlayabilmeyi
liretmeye zorlamistir. Pickles haritacilifin riiya, sihir ve
isleyis boyutunu ifade ederek, harita ¢izmeyi soyle ifade
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eder: “Harita ¢izmek bilgiyi, bir sunum seklinden
farkli bir sunum sekliyle yeniden aktarmaktir, bu bilgi
ister dlinya, bir toplumdaki inang sistemleri, yeniden
temsil edilmeleri icin derin sekilde yorumlanmalar1
gereken simgesel, efsanevi ya da rilya bicimleriyle,
isterse doniistiirme ya da yer degistirmeyle ilgili
olsun.”

Bir ¢izgi ¢izmek ne anlama gelir? Haritalar neyi

temsil eder? Diinyay: algilayig bicimimiz ve glindelik
hayatimizda haritalarin rolii nelerdir? Aslen cografyaci
olan John Pickles, Marshal adalarindaki yerlilerin
Hindistan cevizi liflerine attiklar1 diglimlerden olusan
ilkel yer bulma tekniklerinden, Amerika Birlesik
Devletleri'nin Irak Savasi'nda kullandigi siber-uzay
teknolojilerine varincaya dek, insanoglunun haritacilik
itkisinin izini stiriyor. Bu iz siirmede Pickles'e eslik
eden pek ¢ok isim var: Foucault, Derrida, Baudrillard,
Benjamin, Adorno, Lefebvre, Barthes, Deleuze

vb. Hayati, tarihi, felsefeyi, edebiyati ve bunlarin
baglaminda insanin anlam arayisini, hakikat arayigini
harita tizerinden baska bir gozle okuyup yorumlamak
icin oldukca 6nemli bir kitap ‘Uzamlarimn Tarihi’. 4

3 David Harvey, 'Cartographic identities: Geographical knowledges under globalization, Routledge: 208-33 enri Lefebvre
bu soruyu 1991’de yazdig1 “The Production of Space” kitabinda sormustur. Gev.: D. Nicholson-Smith, Oxford: Blackwell.
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Tiklayarak Zayiflamak:

DIJITALLESME VE
KAYBOLAN AD

LARIN

ijitallesme, insan yasamina pek cok
kolaylik getirirken, saglik ve yasam
tarzi lizerindeki etkileriyle tartigmali
bir doniistim stlirecini de beraberinde
getiriyor. Glinlik hayatimizin her alanina entegre
olan dijital araclar, fiziksel aktiviteyi tesvik
etmekte yetersiz kalirken, hareketsiz yagam
tarzinin yayginlasmasina ve obezite gibi ciddi
saglik sorunlarinin artisina katkida bulunuyor.
Bu yazida, dijitallesmenin bireylerin fiziksel
hareket aliskanliklar tizerindeki etkilerini, obezite
ile iliskisini ve bu sorunlara yonelik bilimsel
arastirmalar 1s1g1nda ¢6ziim yollarini ele aliyoruz.

Son yirmi yilda dijitallesmenin etkisiyle glinliik
aktivitelerimiz kokli bir degisim gegirdi. Eskiden
kilometrelerce yiiriiyerek ulastigimiz yerlere simdi
birkag tiklama ile erisebiliyoruz. Cevrimici yemek
siparisleri, market aligverisleri ve is diinyasinin
uzaktan ¢alisma sistemine kayisi gibi yenilikler,
hareketsiz yasam tarzinin yayginlasmasina neden
oldu. 2022 yilinda Journal of Physical Activity and
Health’te yayimlanan bir calismada, bireylerin
giinliik hareket miktarlarinin son 10 yilda yiizde
30 oraninda azaldig1 belirtiliyor. Ozellikle ofis
ortaminda c¢alisan bireylerin is saatleri boyunca
hareketsiz kaldiklar siire, 8-10 saati buluyor.
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Diinya Saglik Orgiitii (WHO) verilerine gore,
1975’ten bu yana diinya ¢apinda obezite
oranlar1 {i¢ kat artt1. Obezite, diyabet, kalp
hastaliklar1 ve bazi kanser tiirleri gibi bircok
ciddi saglik sorununa zemin hazirlayan
kiiresel bir salgin haline geldi. Dijitallesmenin
bu stirecteki etkisi ise géz ard1 edilemeyecek
kadar biiyiik. The Lancet Global Health’te
yayimlanan baska bir ¢alismada, teknolojinin
yayginlasmasinin gelismis tilkelerde fiziksel
aktivite seviyesini diisiirdiigli ve bu durumun
obezite riskini yiizde 27 oraninda artirdig1
tespit edildi.

Dijitallesme, ayni zamanda yeme
aliskanliklarimizi da kokli bir sekilde
degistirdi. Cevrimici yemek siparis
platformlari, hazir ve islenmis gidalara
erisimi kolaylastirarak sagliksiz beslenme
aliskanliklarinin artmasina neden oluyor.
Journal of Nutrition’da yayimlanan bir
arastirma ise ¢evrimici yemek siparisi yapan
bireylerin yiizde 60’1nin yiiksek kalorili
yiyecekleri tercih ettigini gosteriyor. Bu
durum, bireylerin kalori alimini artirirken
fiziksel aktivite eksikligiyle birleserek kilo
artisina zemin hazirhyor.

Journal of
Physical Activity & Health
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Bir diger onemli etki ise dijitallegsmenin bireylerin
psikolojik durumlarn iizerindeki yansimasidir.
Sosyal medyada sikca karsilasilan “ideal beden”
kaliplari, bireylerin kendi fiziksel goriintimleri
izerinde baski hissetmelerine yol aciyor. Journal
of Health Psychology’de yayimlanan bir calismaya
goreyse, bu durum 6zellikle geng bireylerde
sagliksiz diyet aliskanliklarinin ve hizli kilo verme
¢abalarinin yayginlasmasina neden oluyor.

Bu tiir yaklasimlar genellikle siirdiiriilebilir
olmaktan uzak ve fiziksel aktivitenin 6nemini goz
ardi eden yontemler olarak karsimiza gikiyor.

Cocuklar da dijitallesmenin etkilerinden
dogrudan etkileniyor. Pediatrics dergisinde yer
alan bir arastirmada, ¢ocuklarin ekran basinda
gecirdigi silirenin giinde 6 saati buldugu ve bu
durumun obezite riskini yiizde 40 oraninda
artirdig belirtiliyor. Cocuklarin fiziksel aktiviteye
ayirdiklari zaman, 6nerilen giinliik bir saatin ¢ok
altinda kaliyor. Uzmanlar, bu durumun ilerleyen
yaslarda fiziksel ve psikolojik saglik sorunlarina
neden olabilecegi konusunda uyariyor.

Dijital saglik uygulamalari, fiziksel aktiviteyi
tesvik etmek amaciyla gelistirilmis olsa da bu
araclarin uzun vadeli etkileri sinirli kalabiliyor.
BMC Public Health, cevrimici fitness uygulamalarini
kullanan bireylerin yiizde 50’sinin baslangicta
aktivite seviyelerinde artis yasadigl, ancak
kullanicilarin yiizde 70’inin {i¢ ay icinde
uygulamay1 kullanmay1 biraktigini sgyliiyor. Bu
durum, dijital araclarin bireylerde siirdiiriilebilir
motivasyon olusturmakta yetersiz kaldigini
gosteriyor.

PEDIATRICS DERGISINDE

YER ALAN BiR ARASTIRMADA,
GOCUKLARIN EKRAN BASINDA
GEGIRDIGIi SURENIN GUNDE

6 SAATI BULDUGU VE BU
DURUMUN OBEZIiTE RiSKIiNIi
YUZDE 40 ORANINDA
ARTIRDIGI BELIRTILiYOR.
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Bu noktada, fiziksel aktivitenin ve saglikli bir
yasam tarzinin bireysel ve toplumsal boyutlarini
yeniden degerlendirmek gerekiyor. Oncelikle,
dijitallesmenin sorumlu bir sekilde kullanilmasi
gerekiyor. Saglik uygulamalari, yalnizca verileri
izlemekle sinirli kalmamali, bireyleri fiziksel
aktiviteleri artirmaya tegvik edecek yenilikci
ézellikler sunmalidir. Ornegin, dis mekanda
ylirliylis yapan kullanicilari 6diillendiren
sistemler bu konuda etkili bir ¢6ziim olabilir.

Egitim ve farkindalik kampanyalar1 da 6nemli
bir ¢6ziim yolu olarak karsimiza gikiyor.
Ozellikle ¢ocuklara yénelik programlarda,
fiziksel aktivitenin yasam kalitesi tizerindeki
onemi vurgulanmalidir. WHO, ¢ocuklarin
giinliik en az bir saat fiziksel aktivite yapmasini
Oneriyor. Bu 6nerinin hayata gegirilmesi,
okullarda ve toplumsal etkinliklerde fiziksel
aktiviteye daha fazla yer verilmesiyle miimkiin
olabilir.
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Son olarak, bireylerin teknolojiden zaman
zaman uzaklasmalarini tesvik eden dijital
detoks programlari, hareketsiz yagam tarziyla
miicadelede etkili bir ¢6ziim sunabilir.
Teknolojiden uzaklasilarak yapilan grup
ylrliylsleri veya toplu spor etkinlikleri,
bireylerin fiziksel aktivite aligkanliklarini
gliclendirebilir.

Dijitallesmenin hayatimizdaki yerini goz
ardi etmek miimkiin degil. Ancak saghkli

bir yasam, yalnizca teknolojik ¢oziimlerle
degil, bireyin kendi ¢abasiyla miimkiindiir.
Bilimsel arastirmalar, fiziksel aktivitenin
yerini hicbir teknolojinin dolduramayacagini
acikca gosteriyor. Adimlarinizi artirarak,
sadece fiziksel olarak degil, yagsam kalitesinde
de blylik bir adim atabilirsiniz. Unutmayin,
saglikli bir toplum yaratmanin anahtari,
bireylerin dijitallesme ile fiziksel aktivite
arasinda dengeli bir yasam siirdiirmesidir. 4
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por, insan hayatina sadece

bedensel bir katk: saglamaz,

ayni zamanda ruhsal bir

yolculuk da yasatir. Bedenin
glclind artirmanin 6tesinde, zihni de
gliclendirir, ruhu da besler. Her adimda,
her nefeste sagligin temelleri atilir;
ancak daha fazlasi vardir.

Cocukluk yillarindan itibaren sporla
tanigmak, bir bireyi sadece fiziksel
olarak degil, duygusal ve sosyal acidan
da giiglendirir. Disiplin, 6zgiiven, aidiyet
duygusu gibi erdemler, sporun zarif
dokunuslariyla bir bireyin karakterine
kazandirilir.

Fatih Belediyesi, sporu yalnizca bir aktivite
olarak degil, hayatin her alaninda yer
bulmasi gereken bir yasam bicimi olarak
gdrmektedir. Belediyenin vizyonu, sporu
her yastan insan i¢in erisilebilir kilmak,
gencleri zararl aligkanliklardan uzak
tutarak saglikli bir yagam siirmelerine
katk: saglamak ve yetigkinleri spor
yapmaya tesvik etmektir. Bu bliyiik hedef
dogrultusunda, Fatih Belediyesi, alt1 spor
tesisinde bugiline kadar alaninda uzman
egitmenler ve her yastan bireye hitap eden
genis kapsamli spor programlariyla halkina
hizmet etmektedir. Bu tesislerin yoneticileri
ve uzman egitmenlerinden programlar
hakkinda bilgiler aldik:

EKIM KASIM ARALIK 2024
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LiSANSLI SPORCULAR FATIH'TE

Harun Alus
Yedikule Yiizme Havuzu ve Spor Kompleksi —
Idari Sorumlu

Fatih Belediyesi Spor Kuliibii olarak jimnastik, ylizme,
taekwondo, basketbol, judo, boks branglarinda lisansl

sporcu yetistirmeye basladik. Su an kuliibiimiiz
bilinyesinde tamamu Fatih'li 500 lisansli sporcumuz
var. Sporcularimiz, spor tesislerimizde programli ve
diizenli antrenmanlarini yapiyorlar. Ayrica diger spor
merkezlerimize gelen yetenekli ve azimli
cocuklarimizi da kuliibimiize yonlendiriyoruz.
Kuliibimiize kabul edilen cocuklar 6nce altyapida
egitim aliyor, ardindan resmi spor

kuliibii blinyesine katiliyor. Amacimiz, onlarin
yeteneklerini en iyi sekilde gelistirmelerine olanak
saglamak, gelecegin basarili sporcularini yetistirmek.

Surici Kupasi

Fatih Belediyesi’nin ¢ocuklari spor yapmaya tesvik
etmek amaciyla diizenledigi “Okullararasi Surici
Kupast,” futbol, basketbol, futsal, voleybol, satrang,
masa tenisi, atletizm, okculuk, yiizme, geleneksel
cocuk oyunlari, badminton, karate-do, dart ve
jimnastik branglarini iceriyor. Ogrenciler, Genclik ve
Spor Bakanligi ile imzalanan protokol kapsaminda
okullarindan lisans alarak bu miisabakalara
katilabiliyor.

30 Farkh Brans Egitimi

Belediye fitness, reformer pilates, okculuk, giires,
jimnastik, judo, boks, taekwondo, karate- do, kick
boks, mat pilates, step aerobik, 6zel gereksinimli
¢ocuklar, crunch, alt ekstremite egzersizleri, ylizme,
badminton, egitsel oyunlar, satrang, hareket egitimi,

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

GENGLER, HER BiR BRANS IiGIN
BELIRLI MERKEZLERE BASVURU
YAPARAK KAYITLARINI
GERGEKLESTIREBILiYOR.

masa tenisi, su topu, kano, kiirek, optimist
yelken, dragon bot, kids zumba, medikal fitness,
ergoterapi cocuk, futsal, basketbol, voleybol
gibi branslarin yaninda; bisiklet turlari, 1s1kl1
kano, kis spor okullari, yaz spor okullari, ayak
tenisi, pomem, besyo gibi pek cok etkinlikte
genglerimiz tarafindan ilgi gérmektedir.
Gengler, her bir brans icin spor merkezlerine
bagvuru yaparak kayitlarini gerceklestirebiliyor.

JIMNASTIK EGITiMi VE COCUKLARIN
SPORLA TANISMASI

Mukaddes Tunctan

Jimnastik Egitmeni

2 yasindan itibaren cocuklari anne cocuk
hareket egitimi ve 3 yas itibari ile jimnastik
egitim ile hizmet vermekteyiz. Bu sayede
¢ocuklarimiza verilen egitimler ve oyunlar ile
kas gelisimlerini destekleyip fiziksel becerilerini
en iyi sekilde gelistirmelerine yardimci
oluyoruz. Boylece ¢ocuklar ilerleyen yaslarda
farkli spor branslarina ¢ok daha hazir hale
geliyor. Amacimiz ¢ocuklarin bedensel ve motor
becerilerini en iyi seviyeye cikararak saglikli bir
spor altyapisi olusturmalarini saglamak.

HER GEGEN GUN iLGi ARTIYOR

Yagmur Tiifekci

Yiizme EJitmeni

£40 kisi kapasiteli Seanslarimizi yag gruplari ve
kadin erkek gruplar ayr1 olarak gercgeklestiriyoruz.
Onceligimiz yiizme bilmeyen vatandaslarimiza
yiizmeyi 6gretmek bunun yaninda ayr1
gruplarimizda yiizme bilen liyelerimiz icin serbest
yliizebilecekleri seanslarimizda mevcut. Egitimlerde
cocuklarin gelisim siireclerini dikkate alarak bireysel
farkliliklar1 g6z 6niinde bulunduruyoruz. Yiizme
bilmeyen cocuklar, kisa stirede temel becerileri
kazanarak suya daha giivenli bir sekilde adapte
olabiliyor. Yetigkinlerde ylizme 6grenme siireci daha
bireysel farkliliklar gosteriyor. Kimi bir haftada
Ogrenirken, kimileri icin slire¢ biraz daha uzun
siirebiliyor. Ancak her gecen giin ylizme 6grenen
yetiskinlerin ve ¢ocuklarin sayisinin artmasi,

bu spora olan ilgiyi ve motivasyonu gézler dniine
seriyor.

Hijyen ve Havuz Bakimi

Fatih Belediyesi spor tesislerinde hijyen
biytik bir 6ncelik olarak ele aliniyor. Yiizme
havuzlari, kimyasallar ve klorlama sistemleri
ile diizenli olarak temizleniyor, ayrica Saglik
Bakanlig1 tarafindan aylik denetimlerden
geciyor. Eskiden vatandaslardan saglik raporu
istenirken, artik kisinin beyani yeterli goriilmekte,
ancak antrenorler gerekli durumlarda saglk
konusunda yonlendirme yapiyor. Havuzlarda
hijyenin saglanmasi i¢in giriglerde ilach sular
kullanilmakta ve sporcularin bu alanlardan
gecmesi zorunlu tutulmaktadir.

OZEL COCUKLARIMIZA OZEL HiZMET

Neslihan Serin

Draman Yiizme Havuzu ve Spor Kompleksi —

Idari Sorumlu

Ozel gereksinimli ¢ocuklar icin spor egitimlerinin
biytik katkisini gozlemliyoruz. Uzun vadeli

ve diizenli antrenmanlarla olumlu gelismeler
saglaniyor. Cocuklarin bireysel ihtiyaclarini

g6z oniinde bulundurarak, bazi 6grencilerimizi
durumlarina gore farkli merkezlerimize
yonlendiriyoruz. Ozellikle Ayvansaray Spor
Merkezi, hareket becerilerinin artirilmasi
konusunda 6nemli bir merkezimiz. Bu
programlar, sadece fiziksel gelisimi desteklemekle
kalmiyor, ayni zamanda motor becerilerini, denge
ve koordinasyonlarini gelistirmeye yonelik 6zel
etkinlikler iceriyor. Fatih Belediyesi’nin ¢zel
gereksinimli cocuklar ve saglik problemleriyle
miicadele eden bireyler icin sundugu bu 6zel
spor programlari, ¢ocuklarin yasam kalitesini
artirmaya ve onlari daha saglikli bir gelecege
tasimaya devam ediyor. 4
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HAREKET ETTiKCE HAYAT DEGISiR
Bedeninize bir sans verin; basit bir
ylirtiylisle bile damarlarinizdan mutluluk
akar. Beyniniz bir senlik yerine doniigiir;
serotonin ve dopamin adli danscilar piste
cikar. Hareket, sadece kaslarinizi degil,
ruhunuzu da sekillendirir.

9 KUBRA ISIKTAS

KANINIZDA COSAN BAHAR

Hareket, kan dolasiminizi bir nehir gibi
Ozgiirlestirir. Yag molekiilleri arka planda
sessizce azalir, yerini saglikli bir dengeye
birakir. Daha fazla HDL, daha az LDL:
Hareket, bedeninizde bir bahar temizligi

HAREKET, HAYATIN MELODISIDIR. HER ADIMDA, HER NEFESTE, INSAN yapar.
BEDENi VAROLUSUN EN ESKi RITMINE UYUM SAGLAR. AMA MODERN HAYATIN METRONOMU: Kiigiik Adimlar
o . . . L . Egzersiz bir zaman kaybi degil, geleceginize
YASAMIN AGIRLIGIYLA BU RiTMi UNUTTUK; BEDENLERIMIZ BiRER yaptiginiz bir yatnmdir, Otobils duragna
KOLTUGA GAKILI, AKILLARIMIZ EKRANLARA ZiNCIRLENMiS DURUMDA. yurtmek, merdivenleri tercih etmek,
) . . . . . L. mutfakta dans etmek... Hepsi birer ritimdir,
PEKI, BU ZINCIRLERI KIRMAK VE YENIDEN DANS ETMEK ISTEMEZ MISINIZ? hayatinizin metronomunu harekete gegirir.
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HADI, AYAGA KALKIN!

Hareket, sizi sadece fiziksel olarak degil,
hayata kars1 durusunuzla da giiclendirir. Ctinki
hareket edenler, durdugu yerde sayanlardan
her zaman bir adim 6ndedir.

HAREKETIN GUCU:

DAHA DINAMIK CIKISLAR

Modern hayatin temposunda, hareketsiz
yasam tarzi maalesef yaygin bir norm haline
geldi. Ancak, fiziksel aktivitenin mucizelerine
biraz daha yakindan bakmak gerekiyor.

Harekete gecen bir beden, sadece fiziksel
olarak degil, zihinsel olarak da harekete
gecer. Diizenli fiziksel aktivite, kan dolagimini
hizlandirir ve viicudumuza daha fazla oksijen
tasir. Bu da daha enerjik bir ruh haline, daha
dinamik ve yaratici disiincelere kapi aralar.
Ornegin, tempolu bir yiiriiylisten sonra
sorunlara bakis acinizin degistigini hic fark
ettiniz mi?

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

ARASTIRMALAR, FiZiKSEL AKTIVITENIN
YARATICILIGI ARTIRDIGINI VE PROBLEM
GOZME BECERILERINI GELISTIRDIGINI
GOSTERIYOR.

MODERN HAYATIN
TEMPOSUNDA,
HAREKETSIZ YASAM
TARZI MAALESEF
YAYGIN BiR NORM
HALINE GELDi. ANCAK,
FIZIKSEL AKTIVITENIN
MUCIZELERINE BiRAZ
DAHA YAKINDAN
BAKMAK GEREKIYOR.

135

YARATICILIGA ACILAN KAPI

Harekete gectiginizde beyninizin 6diil

ve motivasyon merkezleri de harekete

gecer. Arastirmalar, fiziksel aktivitenin
yaraticiligl artirdigini ve problem ¢ézme
becerilerini gelistirdigini gosteriyor. {lham m1
ariyorsunuz? O zaman bir yiirliyiise ¢ikin veya
kisa bir yoga seansi deneyin.

KUCUK ADIMLARLA BUYUK DEGiSIMLER
Hareket, biiylik degisimler icin kii¢ilik bir
anahtardir. Giin i¢inde sadece 10 dakikalik
bir yiirtiyiis bile uzun vadede biiyiik farklar
yaratabilir. Unutmayin, her adiminiz sizi
daha saglikli, daha mutlu ve daha dengeli bir
hayata gotiiriir.

Harekete gecmek, kendi saglikli hikayenizi
yazmanin ilk adimidir. O halde, neden bugiin
baslamiyorsunuz? 4
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