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Miras Fatih

SAYGIDEGER iISTANBULLULAR,

Yeditepe Fatih’in yeni sayisiyla yeniden
sizlerle birlikte olmanin mutlulugunu
yastyor, on altinci sayimizla okurlarimizi
en igten duygularla selamliyoruz.
Dergicilik bir tutku isidir, emek ve 6zen
ister. Dijitallesmenin alip basini gittigi bir
¢agda dogrusu biraz da inat ister. Kagit
ve miirekkep kokusuyla zihinleri harekete
gecirmenin, goniillere dokunmanin
biiylisii her zaman bagkadir. Yeditepe
Fatih, Istanbul’un kalbi olan Fatih’imizde
Babiali’nin bagrinda yeserip kok salan
matbuat-nesriyat tarihinin bir parcasi.
Entelektiiel, kiiltiirel ¢abalarla insa

edilen bir gelenegin bir uzantisi. Bununla
gurur duyuyor; dergicilik yolculugumuzu
da bu diislinceler esliginde, ilk giinkii
heyecanimizla siirdiiriiyoruz.

Diger bir yoniiyle dergiler gecmisten
bugiine sehircilik ve yagam kiltiirimiiziin
tasiyicilar: olmuslardir. Biz de ayni
misyondan hareketle, en yetkin yazarlarin
dilinden, arastirmacilarin, sanatcilarin
anlatimindan Fatih’imizin somut ve

soyut degerlerini tanitmaya, ¢ok kiltiirli
diinyasini biitlin renkleriyle, katmanlariyla
yansitmaya, sehrimizin egsiz giizelliklerini
ortaya ¢ikarmaya, paylasmaya, gelecege
tasimaya, nihayet sehir literatiirtinii

yeni katkilarla zenginlestirmeye gayret
ediyoruz.

Bu sayinin ana konusunu, yasam
kiiltlirimiizlin en degerli unsuru

olan “aile”ye ayirdik. Malum, Sayin
Cumhurbagkanimiz tarafindan 2025’in
“Aile Yili” ilan edilmesi vesilesiyle, bu
kiymetli mesele 6ncelik ve 6nem arz eden
farkli yonleriyle birlikte iilke glindemine
tasindi. Aile kurumunun kimligimizi,
kisiligimizi, mensubiyetlerimizi belirleyen
en giiclii yap1 oldugunu biliyoruz. Ailenin
varligy, ortak degerler etrafinda, birlikte
bir gelecek hayaliyle yagayan toplumun,
milletin de teminatidir.

Ailenin de dayandig) temeller vardir.
Her seyden once aile, evi dort duvar
olmaktan cikarip sicak bir yuvaya
donustiren musterek ¢abanin, bir gii¢
birliginin gdstergesidir. Yuvalar ciftler
arasinda ahitle, akitle kurulur.

Ailenin yasamasi karsilikli sevgiye,
sayglya, anlayisa, sadakate, muhabbete
ve fedakarliga baglidir. Gelecegimizin
glivencesi olarak umut bagladigimiz
¢ocuklar da ailenin meyveleridir.

Gliniimiizde kiiresel ¢apta toplumsal
dokuyu sekillendiren, kimliksizlige,
kiiltiir erozyonuna neden olan dijital
mecralarin, insanlar1 yalnizlastiran
sosyal medya platformlarinin istilasi
karsisinda aile kurumu ciddi tehdit
altindadir. Ekran bagimlilig1 yiiziinden
giderek bireysellesen yasam tarzlarinin
aile baglarina darbe vurdugu, deyim .
yerindeyse dijital pandeminin en ¢ok M . E RG U N TU RAN
tizerine titredigimiz evlatlarimizi, FATIH BELEDIYE BASKANI
genglerimizi etkiledigi bir gercektir.
Nitekim s6z konusu krizle miicadele
hayati 6neme sahiptir; bunda hepimize,
herkese gorev diismektedir. Yerel
yonetimlerimizle, kamu kurumlarimizla,
STK’larimizla, aziz milletimizle el ele
verip sosyal ve kiiltlirel dokumuzun
Orlilmesinde, milll ve manevi
degerlerimizin korunmasinda ve
yarinlara aktarilmasinda vazgecilmez
Oneme sahip “aile”yi savunacagz.
Bilhassa Fatih’imizde; ¢cocuklarimizi,
genclerimizi, kadinlarimizi,
yaslilarimizi, engelli vatandaslarimizi
odaga alan hizmet ve projelerimizle aile
merkezli yagami destekleyecegiz.
Yeditepe Fatih’in, gerek dosya konusu
gerek 6zenle hazirlanmis diger yazi ve
roportajlariyla kiymetli okurlarimiza
keyifli anlar yasatmasini diliyorum.
Gelecek sayida bulusana dek

hosca kalin.
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TOR VE RADO’NUN
AILE — EV DERGISI

& TAHSIN YILDIRIM ¢ ) &

YAZILARINDA, SOHBETLERINDE SEVGIiNiN, SEFKATIN VE
ANLAYISIN EN YOGUN YASANDIGI AILEYE VURGU YAPAN,
BU SAHADA KAYGI TASIYAN VEDAT NEDiIiM TOR VE
SEVKET RADO AILEYi HEP BIiRLIKTE SIGINILAN GUVENLI
BiR LIMAN OLARAK GORMUSTUR.

arih boyunca biitlin toplumlarin

niivesini, temel yapisini olusturan

ailenin 6nemi her gecen giin

daha iyi fark edilmis, bu sahada
kanaatler ortaya konmustur. Aileyi toplumun
dinamigi olarak gérmeyip, ona 6nem vermeyen
toplumlar icin yikim, tahribat hizli olmustur.
Bunun farkina varan toplumlar, devletler,
miinevverler aile kurumunu 6nemsemis, onun
glicll, koruyucu yapisint muhafaza etmek icin
cesitli arayiglara girmistir.

Insanoglunun hayati anlamli kilmasi ve
karsilastig1 sorunlari en kisa ve kesin olarak
¢ozmesinde aileyi en biiyiik destekgi olarak
gorenlere gore ailenin temeli ne kadar saglam
olursa toplum da o kadar uzun émiirlii, saglikli
olacaktir. Yazilarinda, sohbetlerinde sevginin,
sefkatin ve anlayisin en yogun yasandigi aileye
vurgu yapan, bu sahada kaygi tasiyan Vedat
Nedim Tor ve Sevket Rado aileyi hep birlikte
siginilan giivenli bir liman olarak gérmiistir.

Sevket Rado

NISAN MAYIS HAZIRAN TEMMUZ 2025



AILEYE HIZMETTE iKi AYDIN

Tiirk tarihinin yillar icinde zenginlestirerek bir sonraki
nesle devrettigi, toplumu ayakta tutan degerlerin
toplum tarafindan igsellestirilmesi i¢in calisan iki
aydin Vedat Nedim Tor ve Sevket Rado iyi ve glizel
degerlerin topluma mal olmast i¢in Yapi Kredi Bankas!
adina Aile Ev dergisini gikarmistir. Yazilarinda ve
hayatlarinda kendi diisiince diinyalar istikametinde
toplumu kendine dert edinen iki aydin aileyi hep
onemsemistir.

Iktisatq1, biirokrat, siyasetci, yayinci, tiyatro yazari,
deneme yazar1 Vedat Nedim Tor (1897- 8 Nisan 1985)
tahsiline Istanbul’da baglamis yiiksek égrenimini

ise Berlin Yiiksek Ticaret Okulu’nda yapmuistir.
Matbuat Umum Miidiirligli basta olmak iizere farkli
kurumlarda yoneticilik yapan Tor, 1945’ten 1969
yilina kadar Yap1 Kredi Bankasi’nda kiiltiir ve sanat
misavirligini yaptiktan sonra bir slire Akbank’ta
kiiltiir sanat danigsmani olarak vazife almistir.

Yazar, gazeteci, sair Sevket Hifz1 Rado ise (Yugoslavya
1913- Istanbul 10 Nisan 1988) Selanik milletvekili
Radovisteli Mustafa Bey'in torunu, kasabanin ileri
gelenlerinden Mustafa Bey'in ogludur. Balkan Harbi
sirasinda Istanbul’a gocen aile onun egitimine énem
vermistir. ilk tahsili istanbul’da yapan Rado, istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne devam etmis, ikinci
smnifta kaydini Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne
aldirip bu okuldan mezun olmustur. Liselerde
sosyoloji ve edebiyat 6gretmenligi yapan Rado,
fstanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisii'nde “Yazi
Tiirleri” dersi vermistir. istanbul Radyosu'nda “Aile
Sohbetleri” baslikli konusmalar yapmistir.

VEDAT NEDIM TOR ILE SEVKET
RADO TOPLUMUN BEKLENTILERINE
CEVAP VERECEK BiR KULTUR
OLUSTURMAK, YASAMA
SANATINA DAIR PRATIK BILGILER
YANINDA AILENIN iHTiYAC
DUYDUGU SAHALARDA ONLARI
AYDINLATACAK AILE EV BASLIKLI
BiR DERGI CIKARMISTIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI
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AILE EV DERGISI NASIL DOGDU?
Dénemin gocuklarinin pedagojik anlayistan uzak

yayinlara maruz kalmalari tizerine Dogan Kardes

isimli dergi ¢ikaran Vedat Nedim Tor ile Sevket

Rado toplumun beklentilerine cevap verecek

bir kiiltlir olusturmak, yasama sanatina dair

pratik bilgiler yaninda ailenin ihtiya¢ duydugu
sahalarda onlar1 aydinlatacak Aile Ev baslikli
bir dergi ¢cikarmistir. Derginin Nisan 1947’de

c¢ikan ilk sayisinda yer alan “Aile’yi Kurarken”

baslikli yazida ¢ikis gayesi soyle agiklanmigtir:

“Yasama sanatinin acemisi oldugumuz icin ¢abuk

ihtiyarliyor, ¢abuk verimsizlesiyoruz. Yasama

sanatinin en biiylik sirlarindan biri, dinlenmesini

bilmektir. Dinlenmenin en iyi yollarindan biri de

okumaktir. Iste Aile dergisi, dinlenme ihtiyacini

en zevkli ve en faydali bir tarzda doyurmak icin

cikiyor. Aile’de en taninmig imzalarin hikayelerini,

siirlerini, yazilarini bulacaksiniz. Aile’de yagama

bilginizi artiracak, sizi oyalayip eglendirecek

yazilara ve oyunlara genis yer verilecektir. Aile,

zevkinizi ylkselterek sinirlerinizi rahatlandiracak

ve yasama sevkinizi canlandiracaktir.”

Tiarkiye'nin en zengin
en olgun ev dergisi

icin
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AILE EV DERGISI

Aileyi her zaman ve her yerde énemseyen,

farkli vesilelerle sikca bu konuya yer verdigi

Aile Sohbetleri, Esref Saat, Umit Diinyasi, Hayat
Boyledir, Saadet Yolu baglikl kitaplarini
yayimlayan Rado’nun israriyla, Yapi Kredi
Bankasi’nin destegiyle bir siire Vedat Nedim T6r
imtiyazinda cikmistir. Yapi Kredi Bankasi’nin
bazi miisterilerine posta yoluyla génderdigi,
bazilarina ise subelerde ciizdanlarini ibraz etmek
sartiyla cok ucuza sattig1 dergi sadece belli
noktalarda satiga sunulmustur. Aile Ev Dergisi
Istanbul’da mevsimlik olarak Nisan 1947’de
cikmistir. 20. say1 ile Kasim 1952’de kapanmistir.
Dergi edebiyat disinda saglik, cocuk, aile
meseleleri ile ilgili yazilarin agirlikh oldugu bir
yayin politikas takip etmistir.

Derginin birinci sayisindan on altinci sayisina
kadar Vedat Nedim Tér, son sayilarda ise Kazim
Taskent’in ad1 imtiyaz sahibi olarak yazilmistir.
Derginin yazi isleri miidirt Vedat Nedim Tér
ile yakin arkadas: Sevket Rado yayinda farkl

gorevler almistir. Tlk sayfadaki yazilari hep
Vedat Nedim Tor ile Sevket Rado yazmistir.
Derginin geri kalaninda ise Abdtilhak $inasi Hisar,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Baki Stiha Ediboglu,
Bedri Rahmi Eyiipoglu, Behcet Necatigil, Cahit
Kiilebi, Cahit Sitki Taranci, Cahit Tanyol, Galip
Atag, Ekrem Mubhittin Yegen, Erciiment Ekrem
Talu, Falih Rifki Atay, Fazil Hiisnii Daglarca,
Halide Edip Adivar, Hikmet Miinir, Nahit Sirr1
Orik, Orhan Veli Kanik, Sabahattin Teoman,
Sevket Rado, Vedat Nedim Tor, Yahya Kemal
Beyatli, Ziya Osman Saba gibi dénemin iinld
edebiyatcilarin imzalar1 gériindr.

Derginin yazi isleri miidiirii Vedat Nedim Tér,
Yillar Boyle Gegti baslikli hatiralarinda dergiyi soyle
anlatmistir: “Yapi ve Kredi Bankasi’nin kiltiir

ve sanat isleri cercevesi icinde bir de Aile adli

bir dergi yayinladik. Bu dergi aile toplulugunun
sanat, kiiltiir, egitim, saglik, ev ekonomisi,
eglence gibi ihtiyaglarina kaliteli diizeyde yanit
verecek olmak amaciyla hazirlandi. Her sayisinda
en gozde yazarlarimizin hi¢ basilmamais eserlerini
yayinlardik.”

Aile Ev dergisi icerik bakimindan ailenin her
tiirld ihtiyacina odaklanan bir yayin anlayisi
benimsemistir. Dergide donemin zihniyet
diinyasini gosteren telif ve terclime metinler
yayinlanmistir. Aile Ev dergisi, Tiirk ailesinin
maddi ve manevi ihtiyaglarina dénemin
anlayisinda ¢6ziim onerileri sunan metinleriyle
saglik, mutfak, kadin ve moda gibi konularda
ozellikle kadinlara rehberlik etmistir.

AILE EV DERGISIi, TURK
AILESININ MADDI VE
MANEVi iHTIYACLARINA
DONEMIN ANLAYISINDA
COZUM ONERILERI SUNAN
METINLERIYLE SAGLIK,
MUTFAK, KADIN VE MODA
GiBi KONULARDA OZELLIKLE
KADINLARA REHBERLIK
ETMISTIR.

NISAN MAYIS HAZIRAN TEmMUz 2025



AILEYE DAIR YAZILAR

Yalin bir dille kaleme aldig1 yazilarinin ve akici
sohbetlerinin ana konusu olan aileyi toplumun en
kiiciik yap1 tasi olarak goren Sevket Rado ve Vedat
Nedim Tér ile birgok yazar, hayat1 giizellestirecek,
insani mutlu, toplumu miireffeh kilacak tavsiye ve
telkinleriyle dolu eserlerini nesrettikleri dergi cikis
prensiplerine uygun olarak telif ve terciime arastirma,
inceleme ve kurmaca metinleriyle aile ve evlilik
temasini 6ncelemistir.

Mustafa Sekip Tung ilk sayida yayinlanan “Eski
Aileden Yeni Aileye” baslikli yazisinda ifadesini
buldugu tizere degisen zamanin degisen anlayisi
icinde ailenin muhafazasi i¢in neler yapilmasi
gereginden bahsetmistir. Vedat Nedim Tor, derginin
1948 yilindaki 6. sayisinda yer alan “Evlilik Sanat1”
yazisinda, aile muvazenesinin korunmasinin Orta Cag
diinyasinda oldugu gibi koca diktatorliigiine dayanan
bir yapi ile degil de ahlak ve hukuka dayanmasi
geregini yazmistir.

Sevket Rado, derginin 1951 yilindaki 17. sayisina yer
alan “Aile Terbiyesi” baslikli yazisinda aile fertlerinin
hayata bakislarinin verilen egitimle sekillendigini
bunun icin aile fertlerinin hareketlerinin tesirinin
zamanla ortaya ¢iktigini soyle ifade etmistir: “Her
ailenin baslica endisesi cocuklarini iyi yetistirmektir.
Cocuklar iyi yetistirmek i¢in de iyi mekteplerde
oturmak kafi gelir zannedilir. Cocuk terbiyesiyle
mesgul olan en taninmig kimseler mektepteki
terbiyenin evde, heniiz mektep ¢agina gelmeden
cocugun alacagi terbiyeye fazla bir sey ilave
etmeyecegi neticesine varmiglardir.

RADO, DERGININ 1951 YILINDAKI
17. SAYISINA YER ALAN “AILE
TERBIYESI” BASLIKLI YAZISINDA
AILE FERTLERININ HAYATA
BAKISLARININ VERILEN EGITIMLE
SEKILLENDIGINI BUNUN IGIN AILE
FERTLERININ HAREKETLERININ
TESIRININ ZAMANLA ORTAYA
GCIKTIGINI SOYLE iFADE ETMISTIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Sarayburnu silueti,

BOSTANCILAR
TABHANESI
MESCIDiI'NE

kavusuyor
M. ERGUN TURAN

FATiH BELEDiYE BASKANI

Cocugu kiiclik yaslarda etrafindaki insanlardan
gordiiklerini taklid ederek bazi seyler 6grenmege
calistigini fark etmeyen anne baba yoktur. Hafizada en
kuvvetli yer eden hatiralarin oldugu g6z 6niinde tutulursa
heniiz mektebe baslamadan aile i¢inde gecen hayatin
cocuk tizerindeki tesirini kiicimsemek kabil olmaz.”

Ailenin bir yuva oldugunu ifade eden Sevket Rado
derginin kis 1952 tarihli sayisinda yer alan “Aile — Ev”
baslikl yazisinda aile fertlerinin baglihgini ingiliz bir
aileden gozlemine dayali olarak sOyle anlatmigtir:

“Bu sefer, Ingiltere’ye yaptigim seyahatte bir
ingiliz’in evine olan baglihgini derinden gérmem
miimkiin oldu. Bizde ev, ailenin devami i¢in baslica
sart sayilmakla beraber bu ev daima ayni ev
olmayabilir. Evden eve ge¢meyi, maddi imkanlarimiz
miisaade ettikce daha ferah, daha konforlu evler
aramayl, bilhassa oturdugumuz ev kendimizin ise

ve artik onu fazla yipranmis buluyorsak yikiciya

verip yenisini almay1 veya yaptirmayi adeta zarurl
sayariz. Bir Ingiliz, eve baghlig1 béyle anlamiyor. O,
dedesinden babasina ve babasindan kendisine kalan
eve adeta derin bir askla baghdir. O ev varken baska bir
ev asla aklina gelmez. Thtiyarlamig evi satip modern
bir apartmana ge¢meyi hicbir zaman diisinmez.
Bilakis eski evini miitemadiyen saglamlastirmaya

ve muhtag oldugu konforu o evin i¢cine sokmaya
gayret eder. Evde kalorifer elbette iyi bir seydir. Fakat
dedelerinin, karsisina gecip 1sindiklar1 ocagi muhafaza —
etmek kendisi icin adeta bir vazifedir.”

Thsan Siikrii Aksel derginin yaz 1947’ deki 2. sayisinda i
yer alan “Evde Sinir Muvazenesi” baglikli yazisinda
ailenin yuva olmasi yoniindeki en biiyiik tesirin aile
psikolojisindeki ahenk oldugunu yazarak, sinirlerine
hakim olan fertler sayesinde ailede huzur olacagini
yazmistir.

Donemin kimlik ingasinin ailenin korunarak
olacagini diisiinen herkes gibi dergi emektarlar da
bu gaye icin 1947-1952 yillar1 arasinda yayinlanan
Aile -Ev dergisini ¢ikarmistir. Dergide aile, evlilik,

kadinlar, ¢cocuklar, aile ekonomisi, aile saglig1 gibi . - = & : ==
dogrudan aileyi ilgilendiren konulara agirlik verilmis,
okuyucularina degisen ve doniisen diinyaya aile

kurumunu koruyarak intibak saglamayi 6giitleyen
biraz da didaktik, 6gretici bir iislupla kaleme alinmis v A

L) i i
TEE ) (e T

yazilar nesredilmistir. 4
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SEHIRLER DEGIiSiR, INSANLAR GOGC EDER, EVLER YIKILIR,
YENILERI YAPILIR. ANCAK BAZI AiLELER VARDIR Ki,
BiR EVE YALNIZCA YERLESMEZ; ONUNLA BIiRLIKTE
YASAR, ONUNLA BiRLIKTE YASLANIR VE ANILIR. ISTE BU
AILELERDEN BiRi, AYVERDILER. KUSAKTAN KUSAGA AYNI
SEMTTE YASAMANIN YALNIZCA BiR ADRES DEVAMLILIGI
DEGIiL, BiR KULTUREL DEVAMLILIK, BiR HAYAT BiGiMi
OLDUGUNU GOSTEREN BiR ORNEK AYVERDI’LERIN
FATIH’LE KURDUGU OZEL iLiSKiI.

® SUMEYYE KUGUKKURAL AYDIN

Istanbul’da dogup biiyiiyen bir ailenin ferdi olarak
diinyaya gelmis Ekrem Hakki Bey, Samiha Hanim
ve Ekrem Hakki Bey ile evliligiyle aileye fert olmus
ilhan Hanim. Imparatorluktan Cumhuriyet’e

gecis siirecinde; I. ve II. Cihan Harpleri, Balkan
Harbi, Istiklal Harbi, Trablus ve Yemen gibi zorlu
cepheler ile Kafkas Cepheleri gibi savaslar yasamis.

Istanbul’un isgali, Sultanahmet Mitingi gibi 6nemli

siyasi olaylara taniklik etmis; aclik, yokluk ve kitlik
gibi zor dénemlerden ge¢mis bu ¢alkantili cagin tiim
etkilerini derinden hissetmis istanbullu bir aile.

Unutulmaya yiiz tutmus kiltiir bilincini yeniden
canlandirmaya c¢alisan Ayverdi ailesi, Fatih’in
sosyal hafizasini, kiiltiir degerlerini ve dinl mirasini
yasatmak adina biiyiik emek vermistir. Samiha
Ayverdi, Ekrem Hakki Ayverdi ve ilhan Ayverdi, her
biri kendi alanlarinda, Osmanli ve Tiirk kiiltliriniin
yasatilmasi ve gelistirilmesi i¢in 6nemli katkilar
saglamiglardir. Degisim ve doniigiim siirecinin her
yoniiyle etki altina aldig1 bir donemde, Ayverdiler bu
gelenegi koruyarak, zamani gelenege uygun sekilde
adapte etmistir.

Savasin getirdigi zorluklar ile sosyal yapinin
¢oziilmesi, gdclerin etkisi, degisen mimariler ve
siliietler; tiim bunlar toplumsal doniisiimiin izlerini
tasir. Ayverdi ailesi, bu donemde kiiltiirimiizii ve
degerlerimizi koruma misyonunu kendilerine ilke
edinmis, degisimin icinde kaybolmamak adina
biiyiik bir gayret gostermistir. Bu donemde yasanan
toplumsal ve kiiltlirel degisimleri, kaybolan
degerleri ve doniigsen diinya diizenini derinlemesine
gozlemleyerek, eserlerinde yer vererek bu izleri
gelecege tagimiglardir.

Samiha Ayverdi Hanimefendi, edebiyatci, diisiiniir
ve tasavvufi bir sahsiyet olarak 6mriinii Tirk-
Islam kiiltiiriiniin yeniden filizlenmesine adamistir.
Kaleme aldig1 eserlerinde Osmanl kiiltiiriini,
ahldkini ve tasavvufi degerlerini islerken, ayni
zamanda Bati'nin modernlesme siirecine karsi
geleneksel degerlere siki sikiya bagh kalmis,

bu degerleri topluma nakis gibi iglemistir. Ttirk
Tarihinde Osmanli Asirlari ve [brahim Efendi Konag
eserleri basta olmak iizere sayisiz eserini bu
bilingle kaleme almistir. Osmanl Devleti’nin var
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olusunun ve medeniyetinin sirrini da islamiyet’in

ve Tiirkliigiin mitkemmel bir terkibi olarak géren
Samiha Hanim, diisiin diinyasinda bunu siklikla
vurgulamistir.

Mimar, kiiltlir ve sanat tarihcisi abisi Ekrem
Hakki Ayverdi, ddnemin Osmanli eserlerini tespit
etmis, envanter ¢alismasi ile 6nemli bir argiv
olusturmustur. Surici’ni haritalandiran Ekrem
Hakki Bey, tarihi yapilar1 mechul olmaktan
kurtarmis, bugiin hala kullanmakta oldugumuz
Ayverdi Haritas! ile 19. Asrin Istanbul’unu
belgelemistir. Osmanli Mimari Eserleri adl1 sekiz
ciltlik eseri, Osmanl devri Tiirk mimarisini
tanimamiza olanak saglamis ve bu alanda énemli
bir kaynak olmustur. Ayrica basta Istanbul
olmak lizere Edirne ve Bursa’da restorasyon
calismalarinda bulunmus, eski eserlerimizi
koruyarak giiniimiize kazandirmistir.

Ayverdi ailesinin bir diger simasi, Ekrem Hakki
Bey’in esi Ilhan Ayverdi Hanimefendi, Tiirk dil
bilimci ve egitimcidir. Tirkc¢enin dogru ve etkili
kullanimina énem vermis bu alanda calismalar
yapmuistir. Hazirlanmas: yillar almis Misdlli Biiytik
Tiirk Lugati'nin yazimini yirtitmus ve bu eser,
Tiirk dilinin zenginligini ortaya koymada katki
saglamigtir. Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat
Vakfi'nin bagkanligini yapan flhan Hanim, vakfin
kiiltiirel faaliyetlerine 6nciilik etmistir. Fatih’in
degerler muhafazakar olarak tanimlayabilecegimiz
Ayverdi ailesi, bu mirasi korumak amaciyla

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

KULTUR BILINCINI
GALISAN AYVERDI

HAFIZASINI, KULTUR
DEGERLERINI VE DIiNi
MIiRASINI YASATMAK
ADINA BUYUK EMEK

VERMISTIR.

durmaksizin emek vererek bir medeniyet birikimini
Olmekten kurtarip yeniden yesertti.

Ayverdi ailesi tizerinde etkili olmus manevi ve
ailevi iliskileri yogun isim Kenan Rifai. Kenan Rifai,
Osmanli’nin son dénemleri ile Cumhuriyet’in

ilk yillarinda yagamis, hem mutasavvif kimligi
hem de egitimci yoniiyle 6ne ¢ikan 6nemli bir
manevi sahsiyettir. Ayverdi ailesi onun en yakin
takipcilerinden biri olmus; diisiincelerinden
etkilenmis, hayat yoniinii Kenan Rifai’nin
rehberliginde belirlemistir. Fatih’in somut ve somut
olmayan kiiltiirel mirasini arastirip kayda almak
amaclyla, Kenan Rifai’nin torunu Kenan Glirsoy

ile gerceklestirdigimiz sozlii tarih goriismesi,

bize sadece Fatih'in degerlerini derinlemesine
anlamamiza olanak saglamakla kalmadi, ayni
zamanda Ayverdi Ailesi’ne bir pencere acarak bag
kurmamizi sagladi.

istanbul’un kalbinde, Fatih’te dogup biiyiimek

bir ayricaliksa; orada kok salmis bir ailenin icinde
yetismek bir hafiza meselesidir. Ayverdi ailesi,
yalnizca bir soyadi degil, bir hayat tarzi, bir
medeniyet durusu tasidi yillarca. Biz bu durusu

aile icerisinde biiylimiis, evin bir tiyesi haline
gelmis Kenan Glirsoy’dan o giinlere pencere acarak
Ogreniyoruz. Kenan Giirsoy ¢ocukluk giinlerini
aktarirken; Ayverdi ailesinin o giinlerine etkisinden
bahsediyor. Ozellikle Sdmiha Ayverdi’nin {izerinde
biiyiik emegi oldugunu séyleyen Kenan Bey hayatinda
merkezi sahsiyet konumunda oldugunu belirtiyor.

UNUTULMAYA YUZ TUTMUS
YENIDEN CANLANDIRMAYA

AIiLESi, FATIH’IN SOSYAL

MiMAR, KULTUR VE
SANAT TARIHGIsSI
ABISi EKREM
HAKKI AYVERDI,
DONEMIN OSMANLI
ESERLERINI TESPIT
ETMIiS, ENVANTER
CALISMASI iLE
ONEMLI BIiR ARSIV
OLUSTURMUSTUR.

Tiirkiye’deki ilk ¢ocuk iftarlarinin, Samiha Hanim’in
bizzat kendi evinde, gocuklar igin 6zel olarak tertip
edildigini anlatan Kenan Bey, cocukluk yillarini séyle
anlatiyor: “O yillarda orug tutmak, mahalledeki
cocuklarin bir araya gelmesiyle birlikte sinilerde iftar
acmak, eski ilahiler sdylemek, hikayeler dinlemek ve
fincan ya da cicos gibi eski Istanbul’a 6zgii geleneksel
oyunlar oynamak bizim i¢in adeta bir ritiieldi. iftarin
hemen ardindan piir neseyle aksam namazini kilar,
ardindan dis kiralar1 alirdik. Tim bunlar toplu
ibadetleri sevmemiz konusunda gocuk ruhumuzda
onemli rol oynamistir. Birlikte eskiyi unutturmayan
bir dilin konusmasi ve eskiyi unutturmayan bu dilin
ekseninde bir irfanm kiiltiiriin olusu bizi ileriye matuf
olarak act1.”

Misalli
Biy ul{
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Samiha Hanim'in bayram ve kandil giinleri adetlerini
de yagattigini, mahalledeki cocuklari bir araya
toplayip onlara dini hayatla ilgili giinl{ik rutinleri,
gorgii ve adap kurallarini aktarip tesvik ettigini de
belirtiyor, “ben de o ¢ocuklardan biriydim, bize

her zaman dini sevdirerek 6gretme gayesindeydi,
mahallenin ¢ocuklarini evinde bir araya getirir dini
ritiielleri glizellikle aktarirdi. Cocuk iftarlari bunlarin
en giizel 6rnegiydi, hayatimizda ¢ok 6nemli bir yere
sahipti, O’na Samiha Anne derdik.”

Cocuklara ayrica deger gosterip imtina eden Samiha
Hanim ¢ocuklarimiza verdigimiz égretiler gelecegi
inga etmemizde temel gorev, degisim cocuk ile
baslar anlayisini her anlamda faaliyete d6kmstiir.
Cocuklara cok 6nem vermis, toplumun dinamiklerini
oncelikle cocuklarin egitimi ile miimkiin olabilecegini
bize gdstermisgtir.

Ayverdi Ailesi yalnizca Fatih’te yasamamisg; Fatih’i
yasamis ve yasatmis bir aile olarak benzersiz bir yere
sahip olmustur. Sehir kiiltiiriintin ince dokularini
giindelik hayata islemis, bilgiyi zarafetle, gelenegi
icsel terbiyeyle harmanlamislardir. Aile kavramini
hane disina tasiyarak, bircok insanin hayatina
dokunmuglardir. Edebiyat, dil, mimari ve egitim gibi
pek cok alandaki ¢abalari, Tiirk kiiltiiriine kalic1 bir
miras birakmistir. Onlarin izinden gitmek, gecmisi
sadece hatirlamak degil; yasatmak ve gelecege
tasimak demektir. Ayverdiler, yalnizca Fatih’in
degil, Istanbul’un ve Tiirk kiiltiiriiniin de hafizas:
olmuglardir. 4
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MIMARLIK, TARIH BOYUNCA YALNIZCA BIREYSEL YARATICILIGIN DEGIL, AYNI
ZAMANDA KUSAKLAR ARASI BiLGi AKTARIMININ, KULTUREL SUREKLILIGIN
VE TOPLUMSAL BELLEGIN TASIYICISI OLMUSTUR. BU BAGLAMDA, MIMARLIK
MESLEGININ AILEVI BIR GELENEK OLARAK SURDURULDUGU ORNEKLER, MESLEKI
KIMLIGIN OLUSUMUNDA VE MIMARI MIiRASIN BiCIMLENMESINDE BELIRLEYICIi
BiR ROL OYNAMAKTADIR. OSMANLI’'DAN GUNUMUZ TURKIYESINE UZANAN
SURECTE, MIMARLIK PRATIGINI BiR SOY ZINCIiRi ICINDE SURDUREN AILELER,
YALNIZCA YAPILAR INSA ETMEKLE KALMAMIS; AYNI ZAMANDA DONEMIN ESTETIK
ANLAYISINI, TEKNIK BILGISINi VE TOPLUMSAL iHTIYACLARINI DA KUSAKTAN
KUSAGA AKTARMISLARDIR. OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E VE GUNUMUZ
TURKIYE’SINE UZANAN SURECTE, MUSEYMES, BALYAN, TEK, TABANLIOGLU VE
GINICI AILELERI, MIMARLIGI YALNIZCA BIiR MESLEK DEGIL, AYNI ZAMANDA
iy BiR YASAM BiCiMi OLARAK BENIMSEMIS VE BU ANLAYISI NESILLER BOYUNCA

il U SURDURMUSTUR. HER BiRi KENDi DONEMININ SOSYAL, KULTUREL VE

F & TEKNOLOJIK KOSULLARINA OZGU URETIMLERDE BULUNMUS; MIMARI MIRASIN
BiCIMLENMESINDE BELIRLEYiCi ROLLER USTLENMISTIR.

ERKEN OSMANLI ESERLERINDE
MUSEYMES iMZASI

Erken Osmanli doneminde mimarlik meslegini
kusaktan kusaga aktaran 6nemli bir aile olarak
“Miiseymes ailesi” 6ne cikar. Suriye kokenli olan bu

aile, XIV. yiizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’da

Nusretiye Camii

cesitli yapilarda gorev almistir. Ailenin bilinen ilk
tiyelerinden Ali ibn Miiseymes, 1375 te insa edilen

Aydinoglu isa Bey Camii’nin mimaridir. Onun yegeni olarak aktarildigini gosterir. Ahmed’in Amasya’da kurdugu
Ebu Bekir ise Amasya’daki Bayezid Paga Imareti vakif, ailenin bu bolgeye yerlestigini dlisiindiirmektedir.
(1414) ve Merzifon’daki Celebi Sultan Mehmed Suriye-Misir mimari gelenegini Osmanl cografyasina
Medresesi (1417) gibi énemli yapilari insa etmistir. tastyarak, tas isciligi ve siisleme teknikleriyle dénemin

Ebu Bekir’in oglu Ahmed, 1427 tarihli Ankara mimarisine 6zgiin katkilar sunmustur. Aile tiyelerinin izleri,
Karacabey Imareti’nin mimaridir ve kitabelerde Amasya ve ¢evresindeki bir¢ok yapida gorilmektedir. Bu
“listad ibni tistad” yani “usta oglu usta” olarak anilir. durum, mimarligin sadece bireysel degil, ayn1 zamanda

Bu ifade, mimarhgin aile iginde nasil bir meslek ailevi bir miras olarak da siirdiiriildiigiinti ortaya koyar.
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MIMARIYE YON VEREN BIiR AiLE: BALYANLAR

Osmanli mimarisinin son dénemine damgasini vuran,
dort kusak boyunca imparatorlugun en prestijli
yapilarini inga ederek saray mimarisinde derin izler
birakan bir aile olarak “Balyan ailesi” 6n plana
cikmagtir. IIL. Selim, IT. Mahmud, I. Abdiilmecid

ve L. Abdilaziz donemlerinde faaliyet gdsteren aile
liyeleri, yaklasik bir asir boyunca Osmanli’nin mimari
dénisiimiine yon vermistir. Ermeni kokenli bu
ustalar arasinda Senekerim Balyan ve kardesi Krikor
Amira Balyan, Krikor’un oglu Garabet Amira Balyan
ve onun ogullar1 Nigogos, Sarkis, Hagop ve Simon
Balyan bulunmaktadir. Ailenin hemen her bireyi,
Osmanli padisahlari icin saraylar, koskler ve kasirlar
insa ederek Istanbul’un siluetine kalic1 katkilar
sunmugtur. Ailenin mimarlik bilgisini babadan ogula
ve kardesten kardese aktarilmasi, ailenin prestijini
pekistirmis; onceki nesillerin basar1 mirasi, bu

adi daha da gii¢lendirmistir. Boylece Balyanlar,
Osmanli’nin mimari déniisiimiinde kalic1 bir yer
edinmistir.

Beyazit Yangin Kulesi

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Osmanli bagkentinin Surici’nden c¢ikarak Pera ve

Bogazici kiyilarina genisledigi donemde, mimari anlayis
da doniisiim gecirerek yeni yapi tipleri ve iisluplar1
dogurmustur. Bu siirecte, Osmanli Ermeni kokenli Balyan
Ailesi’nin yapilar1, imparatorlugun mimari mirasinda iz
birakmistir. Sehir dokusunu yon veren bir¢cok 6nemli yapi
insa etmislerdir. Senekerim Balyan, Beyazit Yangin Kulesi
ile bilinirken, Krikor Balyan, Eski Ciragan ve Dolmabahge
saraylari, Eski Beylerbeyi Sarayi, Tophane Nusretiye
Camii ve Selimiye Kislasi gibi eserler ortaya koymustur.
Garabet Balyan, II. Mahmud déneminde kraliyet mimar1
olarak atanmis, Dolmabahge Sarayi, eski Ciragan Saray1,
Salipazari Sahilsaray1 ve Izmit ile Bayildim kasirlarini
tasarlayarak Osmanli'nin mimari doniisiimiine yon
vermistir. Nigogos Balyan ise Ortakdy Camii, IThlamur

ve Kiiciiksu Kasirlari, Tophane Saat Kulesi, Dolmabahce
Saray1’nin Muayede Salonu ve Hazine béliimdi ile Saltanat
Kapilar gibi yapilari insa ederek Batili mimari tsluplarin
Osmanli’ya entegrasyonunda kilit rol oynamistir. Ailenin
eserleri, Osmanli'nin modernlesme siirecinde hem estetik
hem de fonksiyonel acidan dénemin mimari kimligini
belirleyen unsurlar olmustur.

AILENIN ESERLERI, OSMANLI'NIN
MODERNLESME SURECINDE HEM
ESTETiK HEM DE FONKSIYONEL
ACIDAN DONEMIN MiMARI
KiMLIGINI BELIRLEYEN

UNSURLAR OLMUSTUR.

Dolmabahge Saray1

TEK’iN OLUSTURDUGU GELENEK

Birinci Ulusal Mimarlik Akim’inin 6nciilerinden biri
olarak Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan dénemde
Vedat Tek 6nemli eserler vermistir. Osmanli veziri
Giritli Sirr1 Pasa’nin oglu olan Tek, sanat ve devlet
gelenegiyle ic ice bir ailede yetismistir. Kardesi Yusuf
Razi Bey, Paris’te insaat mithendisligi egitimi almas,
Istanbul Sehremini, Posta Telgraf Nazir1 ve Nafia
Naziri olarak gérev yapmis énemli devlet adamlarindan
biridir. Nezihe Beler, Bat1 tarzinda miizik besteleri
yapan bir piyanist olarak sanata katki sunarken, diger
kardesi elektrik miihendisligi alaninda uzmanlagmisgtir.
Vedat Tek'in mimarlik anlayisi, geleneksel Osmanl
Ogelerini modern unsurlarla bulusturarak yeni bir
mimari kimlik olugturmustur. Oglu Nihat Vedat Tek,

BiRINCi ULUSAL MIMARLIK
AKIM’ININ ONCULERINDEN
BiRi OLARAK OSMANLI’DAN
CUMHURIYET’E UZANAN
DONEMDE VEDAT TEK ONEMLI
ESERLER VERMISTIR.

17

Almanya'da Dresden Teknik Universitesi’nde

mimarlik ve insaat egitimi alarak babasiyla ortak
calismalara imza atmistir. 1932’de Talimhane’de
Artdeco stilinde Nihat Vedat Tek tarafindan Pertev
Apartmani inga edilmistir. Apartman ilk Tiirk
eczacilarindan Edhem Pertev’in adini tasiyan bir
eczaneden veya Pertev ailesinin isminden adini
almaktadir. Paris’teki egitimini tamamladiktan
sonra Istanbul’a dénen Vedat Tek, Sirkeci’de bir
hanin icinde oda kiralayarak mimarlik biirosunu
kurmustur. Posta ve Telgraf Nezareti'nin bag
mimar1 olarak 1905 tarihinde goreve baslamistir.
Sirkeci Posta ve Telgraf Nezareti binasini yapmistir.
1909 yilinda Sultan Mehmed Resad tarafindan
Saray Bas Mimarligi’na atanmustir. Saraylardaki ek
ingaat ve onarim islemlerini gerceklestirmis olup
Halit Ziya Ugakligil’in Yesilkoy’deki koskiinii insa
etmistir. Enver Pasa tarafindan Harbiye Nezareti
bas mimarligina 1913 yilinda atanmustir. 1924
yilindan Atatiirk’iin istegi tizerine Ankara’ya gitmis,
Cankaya’daki bag evine sekizgen bir kule ekleyerek
Gazi konutuna gevirmis, Ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi binasini inga etmistir. 1928 yilinda Macka,
Tesvikiye, Nisantasi bolgesindeki apartman tasarim
ve uygulamalarini gerceklestirmistir.

NISAN MAYIS HAZIRAN TEMMUZ 2025
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COK KUSAKLI BiR MiMARLIK GELENEGI:
TABANLIOGLU

Tiirkiye’de modern mimarligin gelisiminde 6nemli
bir rol oynamis olan “Tabanlioglu ailesi” cok
kusakli bir mimarlik gelenegini temsil etmektedir.
Ailenin mimarlik seriiveni, 20. yiizyilin ortalarinda
Hayati Tabanlioglu’nun 6nciiliiginde baslamis

ve Ozellikle Atatiirk Kiltiir Merkezi gibi simgesel
yapilarla Tiirkiye’nin modernlesme siirecine
mimari katkilar sunmustur. Giniimiizde Murat
Tabanlioglu ve Melkan Giirsel Tabanlioglu
liderliginde faaliyet gosteren Tabanlioglu Mimarlik,
islevsellik, estetik ve slirdliriilebilirlik ilkelerini

bir araya getiren tasarim anlayisiyla ulusal ve
uluslararasi dlgekte taninmaktadir. Firma, Istanbul
Sapphire, Bodrum Uluslararasi Havalimani ve
istanbul Modern gibi projelerle, cagdas mimarlikta
yerel baglam ile kiiresel tasarim egilimlerini
basariyla harmanlamaktadir. Tabanlioglu ailesinin
mimarlik pratigi, sadece fiziksel yapilar iiretmekle
kalmayip, ayni zamanda Ttirkiye’nin kiiltiirel

ve kentsel doniisiimiine de katki saglayan bir
entelektiiel miras niteligindedir.
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Atatiirk Kiiltlir Merkezi

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

TABANLIOGLU AILESININ MiIMARLIK
PRATIGi, SADECE FIZIKSEL YAPILAR
URETMEKLE KALMAYIP, AYNI ZAMANDA
TURKIYE’NIN KULTUREL VE KENTSEL
DONUSUMUNE DE KATKI SAGLAYAN BiR
ENTELEKTUEL MIiRAS NIiTELiGINDEDIR.

istanbul Modern Sanat Miizesi

CiNici AIiLESi VE MODERNIST YAKLASIMLARI

Tiirkiye mimarlik tarihinde 6zellikle modernist
yaklasimi ve kamu yapilariyla éne ¢ikan “Cinici
ailesi” 6nemli bir mimarlik gelenegini temsil eder.
Behruz Cinici ve Altug Cinici tarafindan 1963 yilinda
kurulan Cinici Mimarlik, ilk olarak Orta Dogu Teknik
Universitesi (ODTU) kampiis projesiyle dikkat ¢ekmis
ve bu projeyle Tirkiye’de tiniversite kampiisii
tasarimina yeni bir bakis acisi kazandirmistir. Cinici
ailesi, mimari tasarimi yalnizca estetik bir ugras
olarak degil, ayni zamanda kentlesme, cevresel
duyarlilik ve yapim teknikleriyle biitlinlesik bir siire¢
olarak ele almugtir. Ozellikle giplak beton ve prefabrik
beton panel gibi yap1 tekniklerinin Tiirkiye’deki
onciilerinden olmuslardir. Behruz Cinici’nin oglu
Can Cinici’nin de katilimiyla ofis, konut ve yat limani
projeleri gibi alanlarda uzmanlasarak faaliyetlerini
Istanbul’da siirdiirmektedir. Ginici ailesinin mimarhk
pratigi hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde
odullerle takdir edilmis; TBMM Camii projesiyle

1995 yilinda Aga Han Mimarlik Odiili’ne layik
gorulmistir.
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CiNici AILESi, MIMARI
TASARIMI YALNIZCA
ESTETIK BiR UGRAS
OLARAK DEGIL, AYNI
ZAMANDA KENTLESME,
CEVRESEL DUYARLILIK
VE YAPIM TEKNIKLERIYLE
BUTUNLESIK BiR SUREG
OLARAK ELE ALMISTIR.

Miiseymes ailesinden baslayarak Balyanlar,

Tek, Tabanlioglu ve Cinici ailelerine uzanan bu
tarihsel siireklilik, mimarligin yalnizca bireysel
bir yaraticilik alani degil, ayni zamanda kusaklar
arast bir bilgi ve deger aktarimi siireci oldugunu
gostermektedir. Bu aileler, mimarlik pratigini
yalnizca yap:1 Uretimiyle sinirh gérmemis;

ayni zamanda donemin estetik anlayisini,

teknik gelismelerini ve toplumsal ihtiyaclarin
yorumlayarak mimariyi bir kiiltlirel ifade bi¢imine
doniistiirmislerdir. Her biri, kendi doneminin
siyasal, ekonomik ve teknolojik baglaminda

0zgiin ¢oziimler Gretmis; kimi zaman saray
mimarliginda, kimi zaman kamu yapilarinda,
kimi zaman da ¢agdas kent dokusunda iz birakan
eserler ortaya koymustur. Ailevi baglar, bu
iretimlerin siirekliligini saglamis; ustalik, deneyim
ve vizyon birikimi nesiller boyunca aktarilmigtir.
Bu ailelerin mimarlik pratigi, Tlrkiye’nin tarihsel,
sosyal ve mekansal doniisiim siireclerine katki
sunmus; mimarligin ailevi bir gelenek olarak nasil
kurumsallasabilecegine dair giiclii 6rnekler ortaya
koymustur. 4
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OLUMDEN SONRA
AILE BAGLARI:

ISTANBUL'DAKI

OSMANLI MEZAR
TASLARINDA
AILE TEMSILI

GENELLIKLE BAS VE AYAK
SAHIDELERIYLE TANIMLANAN
OSMANLI MEZAR TASLARINDA,
BAS SAHIDE; KiSiNIiN MESLEGINI,
TOPLUMSAL STATUSUNU YA

DA CiINSIYETINi SIMGELEYEN

BiR BASLIK YA DA CIiCEK
MOTIFIYLE BEZENMISTIR. TASIN
GOVDE KISMINDA YER ALAN
KITABELER, HAT SANATININ
INCELIKLI ORNEKLERIYLE OLUM
SONRASI KiIMLIGE DAIR BILGILER
SUNARKEN, ZIYARETCIiYi DUA
ETMEYE DAVET EDEN iFADELERE
DE YER VERMISTIR.

smanli toplumunda aile, sadece toplumsal
yapinin temel birimi degil, ayni zamanda
bireyin kimligini ve sosyal statiistinii
belirleyen en 6nemli aidiyet alanlarindan
biridir. Bu aidiyet, bireyin yasarken tasidig1 soy bagi
ve sosyal kimlik ile sinirli kalmayip, 6liim sonrasinda
varli§ini mezar taginda siirdiirerek maddi bir kargilik
bulmaktadir. Osmanl sanatinda kendine has bir
islupla ortaya cikip gelisen bu mezar taglari bireyin
adini, cinsiyetini, 6lim tarihini, belgeleyen bir kimlik

2]

OLUM BU DUNYA ILE iLiSKiMiZi
AYIRAN YEGANE GERGEK,
MEZAR TASLARI iSE AIiLE
BAGLARI DEVAM ETTIREN
SOMUT VARLIKLARDIR.

gibi olmakla birlikte aile baglarinin da yansidigi
metinsel ve gorsel bir anlati biitintdiir.

Genellikle bas ve ayak sahideleriyle tanimlanan
Osmanli mezar taslarinda, bag sahide; kisinin
meslegini, toplumsal statilislinii ya da cinsiyetini
simgeleyen bir baslik ya da cigek motifiyle
bezenmistir. Tasin gévde kisminda yer alan
kitabeler, hat sanatinin incelikli 6rnekleriyle 6liim
sonrasl kimlige dair bilgiler sunarken, ziyaretciyi
dua etmeye davet eden ifadelere de yer vermistir.
Ayak sahidesi ise cogunlukla simgesel cicek, meyve
ya da kisisel esyalarla zenginlestirilmis, sembolik
anlatimiyla dikkat ¢eken bir unsurdur. Acik, pehleli,
lahit ya da sanduka tiplerinde karsimiza cikan mezar
taslar siisleme ve kitabeleri dénemsel farkliliklar
gostermektedir.

Oliim bu diinya ile iliskimizi ayiran yegane gercek,
mezar taslari ise aile baglar1 devam ettiren somut
varliklardir. Bu baglamda, Humbarahane Muvakkidi
Hafiz Osman Efendi’nin vefat eden esi Serife Hanife
Hanim ve ogullar Seyyid Mustafa Hikmet Molla

icin yaptirdig1 mezar tasi dikkat cekici bir drnektir.
Annenin hamileligi ile tek bedende tasidig1 ¢cocugu
ayni blok mezar tasi tizerinde kabartma olarak islenen
mezar tasl hem simgesel hem de anlatisal yoniiyle
6zgiin bir eserdir. Ust kismi kivrim dallarla siislii ince
bordiir silme ile cevrelenmis mezar tasina islenen su
kitabe, 6limiin kutsallig1 ile islam inancinda dogum
sirasinda vefat eden kadinin gehit kabul edilmesi
inancini yansitir:

‘Rahmetullahi aleyha

Veda-i alem~i fani eden (fani aleme veda eden)
Hamlini vazedip sehiden (dogum yapip sehid olarak)
Ecel cam'in nus eden (Ecel sarabini icen)
Humbarahane muvakkiti Hafiz Osman

Efendinin zevcesi Serife Hanife

Hanimin ruhuna Fatiha

Ra-19, sene 1248 (15 Eyliil 1832).

NISAN MAYIS HAZIRAN TEmMUz 2025



22

BIREYiN YASARKEN TASIDIGI SOY
BAGI VE SOSYAL KIMLIK iLE SINIRLI
KALMAYIP, OLUM SONRASINDA
VARLIGINI MEZAR TASINDA
SURDUREREK MADDI

BiR KARSILIK BULMAKTADIR.
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Anne karninda bir fetiis gibi betimlenen bebek figiird,
tasin Gist kismindaki sarikla birlikte cinsiyetini acik¢a
gosterir. Mezar tasinin {izerinde yer alan “Mahdiimu
Seyyid Mustafa Hikmet Molla — Rithicun Fdtiha” ifadesi
hem ismi hem de aile bagini belgeleyen nadide bir
unsurdur. Bu mezar tasi, Prof. Dr. Nurhan Atasoy’un
girisimleriyle Edirnekap1 Mezarlig’ndan alinarak,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi koleksiyonuna
kazandirilmis olup bugiin miizede sergilenmektedir.

TASA iSLENEN YAS: KIRIK BiR GUL,
BAGLI DUVAK VE HUZUN CiCEKLERI

Kan(in1 Sultan Siileyman Kiilliyesi haziresi, Evliya
Celebi’nin ifadesiyle “giiller icinde” bir makamdir.
Bugiin bu hazirede yer alan mezar taglari, yalnizca
defnedilmis kisilere dair degil, ayni zamanda

bir dénemin estetik, inang ve yas kiiltiiriine dair
bilgiler sunmaktadir. Bu mezar taslari arasinda bas
sahidesindeki duvakla arz-1 endam eden Fatima
Miiserref Hanim’in mezar tasi en dikkat cekici
orneklerdendir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Fatima Miiserref Hanim, Osmanli’nin son déneminde
seckin ailelerinden olup Abdullah Galip Pasa’nin
torunu, Selanik esrafindan Damga Basmuduri
Mustafa Fevzi Bey’in kizidir. 13 Ocak 1910 tarihinde,
heniiz on yedi yasinda iken hayatini kaybeder. Geng
yasta gelen bu kayip, ailesi i¢in bliyiik bir yikim

olur ve bu hiiziin, mezar tasina incelikli bir sanatla
yansitilir. Galata’daki {inlii Pascalides firmasina
siparis edilen ve Rum tas ustalari tarafindan yiiksek
iscilikle islenmis mermer lahit mezar hem bicim hem
de stislemeleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Bas sahidede yer alan ve iki yandan kurdeleyle
baglanmus zarif dokliimlii duvak motifi, genc

kizin émriiniin gelinlige erisemeden sonlandigini
simgeleyen ve mezar taglarinda nadiren goriilen
yiiksek bir temsildir. Ayak sahidesindeki kirik giil
motifi geng yasta 6lmesiyle giizelligini ve yasaminin
yarim kalisini simgeler. Lahit ise kabartma girland
hiiziin cicekleriyle cevrilidir.

Bas ve ayak sahidesinde yer alan celi talik kitabe
mezar tasini sadece bir kimlik gostergesi olmaktan
cikarip bir edebi ve duygusal anlati alanina
doniistiirmiistir. Siirsel anlatimda Fatima Miiserref
Hanim’in iffeti, zekasi, edebi meziyetleri ve
giizelligine deginilerek ailenin yasi su sekilde ifade
edilmistir;

Ey z&’ir su tasin altinda yatan geng

Kizlarin en pdk ve afif ve en zeki

Ve en giizellerinden biri idi heyhdt...

Bu tas, hem bireysel bir acinin kamusal bir hafizaya

dénlismesini hem de erken Cumhuriyet 6ncesi Osmanl
elit cevresinde yasin ifade bicimlerine dair 6nemli bir
ornek teskil etmigtir.

Bu doneme iligkin diger bir 6rnek ise Ahmed Cevad
Pasa Tiirbesi’nin arkasinda tiirbe ile istinat duvarn
arasinda kalan alanda Ahmed Cevad Pasa’nin anne-
babasinin mezaridir. Sultan II. Abdiilhamid Han’in
sadrazami olan Ahmed Cevad Pasa, heniiz ¢ocuk
yasta anne babasini kaybetmistir. 1900 yilinda vefat
eden Ahmed Cevad Pasa ile 1915 yilinda vefat eden
kiz kardesi Hacer Sare Hanim bu aile kabristanina
defnedilmistir.

1901 yilinda Mimar Kemalettin tarafindan pasa adina
insa edilen tiirbe bu alani ikiye bélmekle bir anlamda
ailevi biitiinligiin mekansal olarak da parcalanmasina
neden olmustur. Bugiln tiirbe ¢evresinde gelisen
apartmanlar ile ziyaret edilmesi pek kolay olmayan
alanda gbézden uzakta kalan Ahmed Cevad Paga’nin
babasi Miralay Mustafa Asim Bey’in bas sahidesi
donemin fes 6zelliklerinde olup adeta bir asker
tiniformas! gibi omuz kisimlar: yiiksek tutulmus,

ince bordiirle cevrelenmis bir Kkitabesi vardir. Kitabesi
“Hiiv’el Baki” ile baglamakta olup Miralay Asim
bey’in Ahmed Cevad Pasa’nin babas! oldugu ifade
edilmektedir. Bu durum mezar tasinin Ahmed Cevad’in
pasa olduktan sonra yeniledigini gbstermektedir. Ayak
sahidesi ise kabartmali zarif bir vazo ile vazodan ¢ikan
ciceklerle siislenmisgtir.

Annesinin bag sahidesi merkezde kabartma ve etrafi
yaprak celenk ve kiiciik ciceklerle bezeli ihtisamli

bir basgliktir. Kivrimli zarif bir bordiirle cevrelenen
kitabesinde Ahmed Cevad Pasa’nin Validesi Fatma Tiil-
Zehra Hamim’1in kabri oldugu yazilidir. Ayak sahidesinin
st kismi ise kivriml bir yaprak ve giceklerle siislii olup

-
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FATiH BOLGESINDEKI TURBE, HAZIRE
VE MUZE KOLEKSIiYONLARINDA YER
ALAN ORNEKLER, AILE BAGLARININ
TAS UZERINDEKI TEMSILINE DAIR
ZENGIN BIR IKONOGRAFiIK

VE EPIGRAFIK GESITLILIK SUNAR.

ince bir silmeyle sinirli gévdesi asma yapraklari ve
salkim Gizlimlerle siislenmistir. Cennet meyveleriyle
slislenmis mezar tasi da yenilenmis ve mezar taginin
pehlesinin tizerinde tas sanduka konulmustur. Bu
sandukaya tiirbelerde gérdiigiimiiz sandukalardaki
gibi lizeri badem yaprakli piiskiilld bir sal islenmistir.
Bununla birlikte ortasindaki ay yildizin etrafi 1sinsal
oklar cevrelenmistir. Bayraklarda, sancak ve armalarda
gorillen ay yildiz ailenin Miisliiman olusuna, askeri
gorevlerine bir géndermedir.

Belki de tiirbe yapilirken bu mezar taglari yenilenmis
ve kitabelerinde aile baglar1 Ahmed Cevad Paga’nin
anne ve babasi olarak belirtilmistir. Tiirbe icerisinde
yer alan Ahmed Cevad Pasa’nin mezar tasi babasinin
mezar tasi ile benzer 6zellikte olup kitabe de ayni
niteliktedir. Yalnizca kiz kardesi Hacer Sare Hanim’in
mezar tasi 6zelliklerde farkli olup sonraki déonemlerde
yenilenmistir.

DEGERLENDIRME

Fatih bolgesindeki tiirbe, hazire ve miize
koleksiyonlarinda yer alan érnekler, aile baglarinin
tas lizerindeki temsiline dair zengin bir ikonografik
ve epigrafik cesitlilik sunar. Siislemeler ikonografik
olarak 6zenle segilip kisi hakkinda bilgi verirken ya
da onun i¢in temenni edilen sonsuz yasami, cennet
meyve ve bahgelerini temsil eder. Epigrafik kitabeler
de ise kimi zaman sairlere siparis edilen siirler,

kimi zamanda yasi, liziintiiyli anlatan beyitler tasa
kazinan sessiz agitlar olarak yer alir. Siklikla rastlanan
“merhume valideleri”, “mahdumu”, “zevce-i
muhteremesi”, “kerimesi’’ gibi ifadeler, yalnizca
6len kisinin tanimlanmasina degil, ayni zamanda
kalanlarin kimliklerini ve yas iliskilerini ifade etmeye
yoneliktir.

Bu baglamda bireysel yas anlatilarinin maddi
temsillerine doniisen mezar taglari Osmanli
toplumunun aile, 614m ve bellek iliskisine 151k tutan
onemli bir kiiltiir varligidir. 4
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1950'LERDEN BUGUNE BIR SES:
SEVKET RADO VE AILENIN HiKAYESI

Allenin golgesinde

dinlenmek

GAZETECiI SEVKET RADO, YILLAR ONCE RADYODAN AILELERE SESLENDI:
“YETER Ki SEVSIN INSAN.” SIMDi O SESIN YANKISINDA, AiLEYi YENIDEN
DUSUNMEYE IHTIYACIMIZ VAR. CUNKU HER TOPLUM, EN ONCE EVIN

iICINDEN KOKLENIR VE DAGILIR.

R

SRk A
@ BUSRA KARAGOZ SAKA ' i

Bir evin icinden gelen sesler artik eskisi gibi degil.
Sofra basinda uzayan sohbetler, birlikte susabilmenin
kiymeti, gece vakti mutfaktan fisiltiyla gelen bir cay
koyma sesi... Bunlarin yerini cogu zaman ekran 15181,
kulaklik sessizligi ve icten ice bllyliyen uzaklik aldi.

Aile hala ayni kelimeyle aniliyor belki, ama o kelimenin
ici degisiyor. 2025’in “Aile Yil1” ilan edilmesi de bu
yiizden dikkat cekici. Sadece dogurganlik oranlarinin
diismesinden ya da bosanma istatistiklerinden degil;
evin icindeki duygusal iklimin de degistiginden s6z
ediyoruz. Iste tam da bu nedenle ge¢mise déniip
bakmak, “aile” kavraminin zaman icindeki seyrine
kulak vermek gerekiyor. Bu nedenle gazeteci-yazar
Sevket Rado’nun aile {izerine kaleme aldig1 kitaplara bir
de bu gozle bakalim.

Gazeteci-yazar Sevket Rado da 1950°li ve 60’11 yillarda
radyodan yiikselen sesiyle aileye dair meseleleri evlerin
icine tasidi. Aile ici iligkiler, ahlaki degerler, evlilik,
cocuk terbiyesi gibi konulari sade bir dille isledigi
sohbetler zamanla o kadar ¢ok dinlenir olmus ki, Rado

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

bu konusmalar: yaziya dokerek Aile Sohbetleri
adiyla kitaplastirmis. Ortaya ¢ikan eser yalnizca
donemin aile yapisini degil, ayni zamanda
donemin ruhunu, giindelik hayatini ve degisen
sosyal dinamikleri de yansitiyor. Bugiin o satirlara
donmek, yalnizca nostaljik bir yolculuk degil; ayni
zamanda ge¢cmisten bugtine neyin degistigini,
neyin ayni kaldigini anlamak icin degerli bir
imkan. Rado’nun ciimleleri, halad konusulmaya
deger pek cok sorunun kapisini araliyor.

KURTLARI ZAMANINDA FARK ETMEK

Rado, Aile Sohbetleri’ne su sozlerle giris yapiyor:
“Insan topluluklarini, daha dogrusu milletleri, dallart
meyvelerle dolu agaclardan meydana gelmis bir
ormana benzetecek olursak, her agac da tizerindeki
meyveleriyle bir aile saymak pek yerinde olacaktir.
Eger agagc meyve verecek sekilde olgunlasmadan bir
hastaliga tutulur veya meyvelerini verirken kurtlar onu
Otesinden berisinden kemirmeye baslarsa yapraklar
solacak, meyveler sararip ddkiilecek, ormanda bir agag¢

Sevket Rado
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gtintin birinde kuruyup gidecektir. Ormanin selameti i¢in
de tehlikeli olan bu hadiseyi mutlaka 6nlemeli, agag tabii
hayatini yasayip o giizelim meyvelerini mutlaka vermeli,
boylelikle yeni agaclarin dogmasina yol agilarak orman,
saglik ve nese icinde, goz alabildigine uzayip gitmelidir.
Cemiyet hayatinin birer agaci olan aileler de tipki
biiyiik ormanlardaki agaglar gibi, bakilmaya,
korunmaya muhtagtirlar. Ne yazik ki, biraz 6nce

de soyledigim gibi, onunla yakindan mesqul olacak
miiesseseler yoktur.”

Rado’nun aileyi bir agaca, toplumlari ise biiyiik bir
ormana benzetmesi bosuna degil. “Ormanin selameti
icin tehlikeli olan hadiseyi 6nlemek” derken aslinda
toplumun en temel yapi tasi olan aileyi korumaktan
bahseder. Eger bir aga¢ meyve verirken icten ice
kurtlaniyorsa, yapraklari solar, meyvesi dokiiltr ve
sonunda kuruyup gider. Aileler de béyledir. I¢sel
clirtimeyi fark edemezsek, sadece bireyler degil
toplum da zarar goriir. Bugiin bu kurtlar artik daha
goriliniir. Ekonomik sikintilar, duygusal tiikenmislik,
iletisimsizlik, yalnizlasma ve sosyal medya... Belki
de en ¢ok bu ylizden Rado’nun “aileyle yakindan
mesgul olacak miiesseselerin yoklugu” tespiti bugiin de
gecerliligini koruyor.

BIRLIKTE YASAMANIN iNSAN HALI

Sevket Rado’nun belki de en ¢ok {izerinde

durdugu gerceklerden biri, insanin yalniz basina
tamamlanamayacagidir. “Diinyada hicbir saadet,
insanin evlilikte buldugu saadet kadar tatli olamaz”
diyerek, insanin en derin ihtiyaglarindan biri olan
“birlikte var olma” arzusuna dikkat ceker. O climlenin

RADO’NUN AILEYI BIR
AGACA, TOPLUMLARI

iSE BUYUK BIiR ORMANA
BENZETMESIi BOSUNA DEGIL.
“ORMANIN SELAMETI iCIN
TEHLIKELi OLAN HADISEYi
ONLEMEK” DERKEN ASLINDA
TOPLUMUN EN TEMEL

YAPI TASI OLAN AILEYi
KORUMAKTAN BAHSEDER.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

MESHUELARIN EVLENME PREZRHL
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Hayat Mecmuasi

icinde paylasmak, dayanigmak, birlikte bliiylimek
vardir. Clnkd insan, ne kadar giiclii olursa olsun, bir
basina eksiktir. Aile, iste bu eksikligi tamamlamanin
en sahici yoludur. Modern zamanlarin yalnizlastiran
akisi icinde bu hatirlatmaya belki daha ¢ok ihtiyacimiz
var. Aile olmak, yalnizliktan kurtulmanin degil; birlikte
yasamanin inceliklerini 6grenmenin adidir. Sevmenin,
sabretmenin, dinlemenin adidir. Ve her zaman da dyle
kalacaktir.

KONUSMAYI BiLE UNUTTUK

Bugiin iletisimin imkanlari hi¢ olmadig1 kadar fazla;
elimizin ucunda ekranlar, ceplerimizde siirekli titresen
bildirimler... Her an, herkesle baglantidayiz. Ama is
sevdiklerimize geldiginde, duvarlar oriiliyor. Ayni evin
icinde birbirimize yabancilasiyoruz. Ne garip, iletisim
caginda iletisimsizlikle bogusuyoruz. Sevket Rado da
yillar 6nce tam bu meseleye dikkat cekmisti: “Ailede
konusmuyoruz, bu yiizden anlasamiyoruz.” O zaman

bu sorun belki fisilti halinde dolasiyordu; bugiinse
sessiz ama derin bir kopusa doniistii. Teknolojinin
icine gdmilmis bireyler, ayni ¢at1 altinda birbirini
duyamiyor artik. Oysa konugmak dedigimiz sey, sadece
kelimeleri yan yana getirmek degil; birbirini duymaya,
anlamaya niyet etmek demek. Rado, bunun zor ama
vazgecilmez oldugunu hatirlatiyor: “Karsimiza hi¢ de

SEVKET RADO’NUN
AILE SOHBETLERI
YALNIZCA BIiR
NOSTALJI KiTABI
DEGiL, AYNI
ZAMANDA BiR

DUSUNME DAVETIDIR.

AILEYi YUCELTIRKEN
ONU ROMANTIZE
ETMEZ;
SORUNLARIYLA,
AGIRLIKLARIYLA

VE DONUSUM
iHTIYAGLARIYLA
ELE ALIR.

Aile Sohbetleri

hosumuza gitmeyecek mevzular
¢tkacagini bilelim ama yine de
konusalm.”

ZAHMETLERI PAYLASMAK
INSANLASMAKTIR

Sevket Rado’nun aileye dair
metinlerinde en ¢ok 6ne ¢ikan
temalardan biri, kadinin aile
icindeki yapic1 ve birlestirici
roliidiir. Ona gore kadin, aile
hayatinin duygusal dengelerini
saglayan, sevgi ve anlayisla
evi ayakta tutan kisidir. Ancak
bu yalnizca kadinin ¢abasiyla
olmaz. Rado, aile hayatinda is
béliimiinii degil, goniil birligini

esas alir. Yine bir yazisinda Batili kadina deginir ve

soyle der: “Batilt kadin calisir, evde de giiler; ¢linkii

onun evde de ise yardim eden bir esi vardir.” Bu s6z,

aslinda bugiiniin aile yapisi i¢in hala gecerliligini

koruyan dnemli bir dengeyi isaret eder: Emegin,

yiikiin, sorumlulugun birlikte taginmasi. Yine bir

bagka yazisinda su ifadeye yer verir: “Miisterek

hayat, zahmetleri paylasmaktir. Bu ne Dogululasmak, ne

Batililasmak; sadece insanlasmaktir.” Aile hayatinin bir
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AILE SOHBETLERI

SEVKET RADD

is bolimii degil, bir géniil birligi olduguna dikkat
ceker. Bugliniin karmagik aile iliskileri icinde bu
clmleler bize sunu hatirlatiyor: Birlikte yasamak,
birlikte emek vermekle miimkiindiir. Kadin ya da
erkek fark etmeksizin, aileyi ayakta tutan sey,
karsilikli anlayis ve fedakarliktir.

SON SOZ: AiLE YESERDIiKCE TOPLUMA

NEFES OLUR

Sevket Rado’nun Aile Sohbetleri yalnizca bir
nostalji kitabi degil, ayni1 zamanda bir diislinme
davetidir. Aileyi yiiceltirken onu romantize
etmez; sorunlariyla, agirliklariyla ve doniistim
ihtiyaclariyla ele alir. Kitabin son sayfasindaki
Oneriyle bitirelim yazimizi: “Yashlikta kitapsiz
kalirsaniz, zamaninizi doldurmakta biiyiik giigliik
¢ekersiniz.” Belki de bunu aile i¢in de soyleyebiliriz.
Gencken iliski kurmay1 6grenmezsek, yaslilikta
iligkileri onaramayiz. Aile, tipki bir kitap gibi;
erken yasta icine girilmesi gereken bir diinya.
2025’in “Aile Yil1” olmasi, takvimde bir ibareden
fazlasi olsun istiyorsak, Rado’nun da dedigi gibi
once anlamaya, sonra konugmaya ve nihayetinde
paylasmaya cesaret etmeliyiz. Aile dedigimiz
sey, yeserdikce toplumun da nefes alabilecegi bir
orman olur. 4

NISAN MAYIS HAZIRAN TEMMUZ 2025



EKRANLARIN ARASINDA
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INDAKIi SESSIZ DONUSUM SADECE QEKIRD ‘km
ILERLE SINIRLI DEGiL. AKRABALIK iLiSKiLERi DE
A AL CAGIN GOLGESINDE ANLAM KAYBINA UGRUYOR.
DONEM AiLE DEMEK, BAYRAM SABAHLARINDA SIRA SIRA
PMEK, DUGUNLERDE HALAY BASI OLMAK, CENAZEDE
GIZDAN DUA ETMEKTi. AKRABALARLA KURULAN
EM DAYANISMA HEM AIDIYET URETiRDi. BUGUN iSE
BALIK” KAVRAMINA YONELIK SOSYAL MEDYADA
OLUMSUZ SOYLEMLER, GENG KUSAKLARDA BU

| MESAFE VE ONYARGI YARATIYOR.
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ile, iletisimin dogdugu ilk

mekandir. Bireyin benligini

insa ettigi, dilini 6grendigi,

duygularini ilk kez tanidigi,
anlam ve aidiyet kazandig yerdir. Son
yillarda bu temel yapinin sessizce ama
istikrarh bicimde déniismeye bagladigini
gbzlemliyoruz. Dijital iletigim araclarinin
yayginlasmasi, ilk bakista aile i¢i iletisimi
kolaylastiriyor gibi goriinse de, bu yeni
iletisim bicimleri aile yapisini gérinmez
bir diizlemde doniistiirmektedir.

Eskiden sofralar sadece yemek icin degil,
dertlesmek, giilmek, birbirine dokunmak
icindi. O sofralarda cocuk, corba icmeyi
O0grenmeden 6nce sevgiyle konusmay1
Ogrenirdi. Baba isten geldiginde herkesle
g0z goze gelerek “geldim” derdi. Anne,
cocuklarinin gozlerinin igine bakarak
“bir seyin mi var?” diye sorar, kimsenin
demedigini hissederdi. Mahallede

biri hastalandiginda corba gider, biri
sevindiginde evin 6nilinde ayakkabilar
dizilirdi. Aile, sadece bir ¢ekirdek degil;
sosyal bir dokuydu.

Bugiin sofralar hala kurulu belki ama
herkesin elinde bir ekran, gozler baska
dinyalarda dolasiyor. Cocuklar artik
sevgisini bir emojiyle, esprisini bir

video baglantisiyla génderiyor; ama
oturup goz goze gelip kahkaha atmiyor.
Fotograflarimiz ¢ok ama anilarimiz
eksik. GOz goze gelmeden, kalp kalbe
konusmadan gecen saatler artiyor.
Birliktelikler 6l¢iilebilir ama yaganmamis
hale geliyor. Ayni evin icinde farkl dijital
evrenlere dagiliyoruz.

Aile yapisindaki bu sessiz doniigiim sadece
cekirdek iligkilerle sinirli degil. Akrabalik
iligkileri de dijital cagin gélgesinde anlam
kaybina ugruyor. Bir donem aile demek,
bayram sabahlarinda sira sira el 6pmek,
diigiinlerde halay basi olmak, cenazede bir

ESKIDEN SOFRALAR

SADECE YEMEK iCiN DEGIL,
DERTLESMEK, GULMEK,
BIiRBIRINE DOKUNMAK IiGiNDI.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

agizdan dua etmekti. Akrabalarla kurulan bag
hem dayanisma hem aidiyet iiretirdi. Bugiin ise
‘“akrabalik” kavramina yonelik sosyal medyada
yayilan olumsuz soylemler, genc¢ kusaklarda
bu baga kars1 mesafe ve 6nyargi yaratiyor.
“Akraba demek yiik demek”, “akraba degil
cevre lazim” gibi ifadeler; modern bireyselligin
alkigladig1 ama toplumsal hafizanin kalbini
kanatan ciimlelere doniisliyor. Oysa akrabalik;

B American Acodemy of Pediatrics Tarafindan Hazirlanan

18 ay ve ya

daha kilgUk

G rin il
sohbet
disindaki
dijital
ortamlardan
kaginin

EKRAN SAATI REHBERI

B yas veya
daha binyiik

Tutarh snrlor

bazen anneannenin tarifini, bazen dayinin
kahkahasini, bazen bir kuzenle paylasilan
¢ocukluk anisini temsil eder. Bu baglar
zayifladikca, ailenin i¢ dokusu da gevsemeye
baslar.

Bu doniisiim yalnizca kiiltiirel degil, dlciilebilir
bir gercekliktir. Common Sense Media’nin
2022 yilinda yaptig1 aragtirmaya gore 13-18
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yas arasl genglerin giinliik ekran stiresi 8
saat 39 dakika olarak 6lciilmis. Ayni yas
grubunun ebeveynleriyle dogrudan kurdugu
iletisim ise glinde yalnizca 34 dakika...
Kaliforniya Universitesi’nin yiiriittiigii bir
deneyde, ekran kullanimina ara verilen bes
giin boyunca ¢ocuklarin empati kurma ve
yiiz ifadelerini tanima becerilerinde gozle
goriliir artis kaydedilmis.

DEGISEN ALGILAR

Mahremiyet, dijital cagda en cok yara
alan degerlerden biri. Eskiden albiimler
cekmecede saklanirdi; simdi aileye

ait her 6zel an binlerce takip¢inin
gbzliniin 6niinde sergileniyor. Journal

of Adolescence’da yayimlanan bir
calismaya gore, ebeveynlerin cocuklarinin
goriintilerini sosyal medyada paylasmas,
ergen bireylerde “gbzetlenme” ve “6zel
alan ihlali” algisini artiriyor. Aile, gdsteri
nesnesi haline geldikge, ictenligini ve giiven
duygusunu kaybetme riski tasiyor.

Fakat bu tablo, umutsuzluk sebebi degil;
farkindalik ¢cagrisidir. Teknolojiyi yok
sayamayiz. Ancak onu sinirlandirmak, aile
ici iletisimi yeniden insani zemine ¢ekmek
bizim elimizde. Evde belirli saatlerin
“ekransiz zaman” olarak belirlenmesi,
birlikte yapilan yiiriiyiisler, eski fotograf
alblimlerine birlikte bakmak, bliyliklerin
hikayelerini ¢ocuklara anlatmak, aile
gecmisi lizerine konugmak hem baglari
tazeler hem de gecmisten bugiine anlam
kopriileri kurar.

Amerikan Pediatri Akademisi, 2-5 yas

arasi ¢ocuklar i¢gin ekran siiresini giinde en
fazla 1 saat, 6 yas ve lizeri cocuklar icin ise
giinliik 1-2 saat olarak 6neriyor. Bu slirenin
de nitelikli, yani egitici ve birlikte gecirilen
iceriklere ayrilmasi tavsiye ediliyor.
Yetiskinlerde ise giin i¢inde is dis1 ekran
kullaniminin giinde 2 saati gegmemesi

hem zihinsel saglik hem sosyal iligkiler
acisindan ideal kabul edilen bir siire. Mesele
sadece ekrandan uzaklagmak degil, onun
yerini neyle doldurdugumuz da 6nemli.
Clinki ekran siiresini azaltmak bir kisitlama
degil, baska bir seye alan a¢ma niyetidir:
sohbete, sarilmaya, birlikte susmaya... 4
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DEGISIYOR”
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amanin hizla akisi karsisinda hayrete
diistiiglimiiz, bireyselligin giderek
kutsandig bir cagda yasiyoruz. Ozellikle
son dénemde insanlar yakinlik yerine
mesafeyi, sorumluluk yerine 6zgiirligii, birlikte
yaslanmay1 degil de anlik baglari tercih eder hale
geldi. Neredeyse tiim ¢aligmalar Tiirkiye’nin,
bu degisimin sonuglariyla agik bir bicimde
yiizlesmeye basladigini gosteriyor. Niifus
yaslaniyor, dogum oranlar1 diigiiyor ve elbette
ki evlilik yasi yiikseliyor. Aile kurumuna dair
tim gostergeler, uzun vadede toplumsal yapinin
temel taslarindan birinin deyim yerindeyse
sarsildigini, rakamlarin bircok disipline gore endise
verici yerlere tagindigini isaret ediyor. iste tam
da bu nedenle, 2025 yili “Aile Yil1” ilan edildi.
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BiZ, TUM TESVIK

VE DESTEKLERLE
AILEYi NASIL
KORUYACAGIMIZI
TARTISIRKEN;
DUNYANIN BiR
UCUNDA, ORNEGIN
GAZZE’DE,
KORUNACAK BiR AILE
KALIP KALMADIGINI
KiM DUSUNECEK?
EVLERIMIZIN
ICINDEKi HUZURU
KONUSTUGUMUZ
BU DONEMDE,
BASKALARININ
EVSIZ, YUVASIZ,
SESSIZ KALISINA
NE KADAR KULAK
VEREBILIYORUZ?

Hikiimet, bu kararla birlikte hem aile kurumunun
toplumu ayakta tutan biricik yap1 tas1 oldugunu
hatirlatmak hem de 6zellikle modern ¢agin yikici
yalnizligina karsi bir siginak olarak aileyi yeniden
merkeze almay1 amagladi denebilir. Clinki
esasinda bir toplumu ayakta tutan sey yalnizca
ekonomik biiyiime degil, birbirine tutunan
insanlar ve ayni zamanda saglam aile baglardir.
Ancak bu kararin bize diisiindiirdigii bir bagka
sey daha var: Biz, tim tegvik ve desteklerle aileyi
nasil koruyacagimizi tartigirken; diinyanin bir
ucunda, 0rnegin Gazze’de, korunacak bir aile kalip
kalmadigini kim diistinecek? Evlerimizin i¢indeki
huzuru konustugumuz bu dénemde, baskalarinin
evsiz, yuvasiz, sessiz kalisina ne kadar kulak
verebiliyoruz?

NISAN MAYIS HAZIRAN TEMMUZ 2025



34

Aslinda Gazze’de aile olmak, giinliik hayatin en
siradan parcalarina bile erisememeye donlismiis
durumda. Cocuklarin okula gitmesi, sofrada bir
araya gelinmesi, aksamlari giivenle uyunmasi
gibi basit goriinen rutinler, burada ulasilmasi
neredeyse imkansiz birer ayricaliga doniistiyor.
Clnkii savag sadece cana degil, zamana,

diizene ve giivene de zarar veriyor. Bir cocugun
gelisimi, bir ailenin glindeligi, bir mahallenin
sesi kesiliyor. Bakildiginda aile, sadece

birlikte yasanan bir yap1 degil; ayni zamanda
korunmasi gereken de bir hafiza, bir hatira
alani. Ancak Gazze’de bu hafiza her giin biraz
daha siliniyor. 7 Ekim’den bu yana Gazze’de
1.410 aile tamamen yok oldu; yani bu ailelerin
tlm fertleri hayatini kaybetti. 3.400’1i askin aile
ise sadece bir kisiyi hayatta tutabildi. Bir evin
yerini bir cadir alabiliyor, bir annenin sesini artik
sirenler bastiriyor, bir babanin eli yalnizca enkaz
kaldirmak icin uzanabiliyor. Ailenin yasamak
icin degil, varligini slirdiirebilmek i¢in miicadele
ettigi bir gerceklik hakim burada. 17 binden
fazla ¢ocuk, ailesinden bir ya da iki ebeveynini
kaybederek yetim kaldi. Yani Gazze’de aile
olmak; birinin adini sesle degil, duayla anmak,
birlikte gegirilen zamani hatiralardan ibaret
yasamak, cocuklarin biiylimesini degil, kaybini
belgeleyen fotograflarla dolu albiimler tasimak
anlamina geliyor.

Bu gercegi en carpici bicimde anlatan islerden biri
ise sanat¢l Enes Hakan Tokyay’in 3. Uluslararasi
Yeditepe Bienali kapsaminda olan “Renamed”
(Sadece Isimler Degisiyor) adl1 yerlestirmesi. Sirkeci
Gar1’'nda sergilenen bu eserde, Gazze’deki yoklugu
yalnizca gormekle kalmiyor, adeta soluyoruz.
Tokyay, bu isinde bir ev kurmus gibi yapiyor ama
aslinda olmayan bir evi sergiliyor. Yikik dokiik

bir odanin i¢inde bazi duvarlar eksik ve duvarlara
yazilan sirali isimler hayatini kaybedenlere

ait, esyalar daginik, mekanda bircok seyin bir
bombardimandan arta kaldigi bir hal hakim. Giinki
Gazze’de artik donebilecek bir ev, tutulacak bir

"RENAMED", SADECE

SESSIZLiIGIN, KAYBIN
VE YIKIMIN MEKANA

BIiR SANAT ESERi DEGIL;

“.SADECEiSiMLEH
DEGISIYOR /
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kap1 kolu, cocuklarin seslerini yankilatacak bir koridor
kalmadu. Platon’un Magara Alegorisi’nin ¢ikis noktasi
oldugunu sdyleyen sanatci ayni zamanda soyle diyor:
“Gazze’de insanlar sadece 0lmiiyor, yasam alanlari
alabildigine daraliyor, kalmiyor”. Serginin isminden
hareketle gercekten de Gazze’de insanlar artik sadece
hayatlarini degil, isimlerini, evlerini, mekanlarini da
yeniden adlandirmak zorunda kaliyorlar. Tokyay’in
yerlestirmesi, izleyiciyi bir evin icine degil, onun
yokluguna sokuyor; sicakligini degil, soguklugunu
hissettiriyor. Cocuklarin duvarlara ¢izdigi resimlerin
yerinde simdi catlaklar, ¢igliklarin yerinde ise sessizlik
var. "Renamed", sadece bir sanat eseri degil; sessizligin,
kaybin ve yikimin mekana dokiilmiis, elle tutulur hali. Bu
eserin icinde ylriirken, bir ailenin yasadig1 yerin degil,
onun yok edilisinin izleriyle karsilasiyoruz ve Filistin’deki
kayiplara yalnizca rakamlarla degil, bir sanat¢inin inga
ettigi boslukla bakiyor ve hissediyoruz.

Gazze’de aile olmak, yalnizca fiziksel bir varlik
siirdiirmekten cok daha derin bir anlam tasiyor. Aile,
savasin yikici etkileriyle sekillenen bir hafiza, bir
kimlik arayisi artik. Hayatta kalmak, sadece yasamak
degil, kayiplari, yokluklari, par¢alanan baglari yeniden
adlandirmak ve yeniden insa etmek anlamina geliyor.
Diinyada bir yerlerde “aile yil1” ilan edilirken, Gazze’de
aile olmak, her giin bir daha hi¢ dénmeyecek bir

ferde veda etmek ve geriye kalanla var olabilmek icin
savasmaya, miicadele etmeye doniismis durumda. 4

DOKULMUS, ELLE TUTULUR
HALI. BU ESERIN ICIiNDE

= 31 ’ ~—— N YURURKEN, BiR AILENIN
£ f‘i_ YASADIGI YERIN DEGIL,
== : ONUN YOK EDILiSiNIN GAZZE’DE
5 ﬁ IZLERIYLE KARSILASIYORUZ INSANLAR SADECE
WS L VE FiLiSTIN’DEKi KAYIPLARA OLMUYOR,
- e = YALNIZCA RAKAMLARLA YASAM ALANLARI
-y DEGIL, BiR SANATGININ iNSA ALABILDiGINE
ETTIGi BOSLUKLA BAKIYOR DARALIYOR,
VE HiSSEDIYORUZ. KALMIYOR.
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OSMANLI AILE YAPISINA DAIR BiR GOZLEMCI:

JULIA PARDOE'NUN
KALEMINDEN 2

GELENEK,
SEFKAT VE
TOPLUMSAL
BAG
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® BEYZA GUL TOKTAS ﬂ

OSMANLI AILESININ SADECE KENDI i¢ YAPISIYLA DEGIL,
TOPLUMLA KURDUGU iLiSKIiYLE DE DEGERLENDIRDIGINI
IFADE EDEN PARDOE, EVLERDEKI MIiSAFIRPERVERLIGI
DETAYLI BiCGiMDE ANLATIR. MISAFIiRE GOSTERILEN OZEN,
EVDEKiIi DUZEN, YEMEK SUNUMU, COCUKLARIN MIiSAFIRE
GOSTERDIGI NEZAKET GiBi UNSURLAR, AILENIN KULTUREL
ZENGINLIGINI YANSITIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

THE

CITY OF THE SULTAN:

AND

DOMESTIC MANNERS OF THE TURKS,
IN 1836.

BY MISS PARDOE,

AUTHOR OF " TRAITE AND TRADITIONS OF PORTUGAL."

TOWER OF OALATA,

IN TWO VOLUMES.
VOL. II.

LONDON :
HENRY COLBURN, PUBLISHER,
GREAT MARLBOROUGH STREET.

1837.
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Julia Pardoe’nun The City of the Sultan (1836)
adl eseri, 19. yiizy1l Osmanl toplumuna

dair gozlemlerini iceren bir seyahatname
olmasinin yani sira, dénemin toplumsal
yapisina dair detayl bilgiler sunmaktadir.
Ingiliz bir kadin yazar olarak Pardoe, ézellikle
Osmanli aile yapisina, kadinlarin toplumdaki
yerine ve harem yasamina dair gozlemlerini
anlatmistir. Bu baglamda eser, sadece bir
gezi anlatisi degil, ayn1 zamanda Osmanli
ailesinin sosyal iliskilerine dair 6nemli bilgiler
sunmaktadir.

Eserde aile temasi en belirgin bigimde harem
betimlemeleri ve kadinlarin giinliik yasam
araciligiyla ele alir. Pardoe, Tiirk evlerinin
dizeninde mahremiyetin ¢ok 6nemli bir yer
tuttugunu vurgular. Evler genellikle “harem”
(kadinlara ait 6zel alan) ve “selamlik”
(misafirlerin agirlandig béliim) olarak ayrilir.

Evlerde avlu ve i¢ mekan kullanimi vardir.
Evlerin ortasinda genellikle i¢ avlu yer alir ve
bu avluya bakan odalar bulunur. Pardoe, bu
diizenlemenin aile mahremiyetini korurken
ayni zamanda ferah bir yasam sagladigini
belirtir.

Evler genellikle miitevazidir. U¢ tarafta
yerden otuz santim kadar yiiksek, kirmizi
kadife kapli sedirler vardir. Duvara yaslanmis
veya divana diizglince serpistirilmis yastiklar,
sirmayla ve renkli ipeklerle parlak bicimde
islenmistir. Sedir kdselerinde tandir, odalarin
ortasinda bir mangal vardir. Mobilyasiz

ve az mobilyali mekanlar vardir. Odalarin
sade oldugunu ve minder, yastik, hali gibi
esyalar kullanilmistir. Bu sadelik hem oturma
diizenini hem de temizlik ve ¢cok amach
kullanim agisindan pratikligi destekler.

Estetik ve zarafet acisindan ist sinifa ait
evlerde i¢ mekanlarin zarif siislemelerle
(ahsap oymalar, renkli camlar, nakish
perdeler) estetik bir atmosfere sahiptir.

Osmanl ailesinde kadinin roliine
baktigimizda, Batili 6n kabullerin aksine,
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oldukga etkindir. Pardoe, kadinin yalnizca

“ev kadin1” degil, ayni zamanda bir egitimci,
yonetici ve toplumsal kiiltiirli aktaran figiir
oldugunu belirtir. Haremdeki kadinlar, cocuklarin
egitimiyle, ev ekonomisinin y&netimiyle ve aile
ici iliskilerin diizenlenmesi ile dogrudan ilgilidir.
Bu durum, aileyi bir okul, anneyi ise bir egitici
olarak tanimlamay: miimkiin kilar. Bir 6rnekte,
haremde biiyiiyen kiz ¢ocuklarinin anneleri
tarafindan edep, konusma iislubu ve dini bilgi
acisindan nasll titizlikle yetistirildiklerini anlatir.

Julia Pardoe, Osmanli kadinin evdeki konumu
disaridan goriilen “pasif ve geri planda”
izleniminin aksine, oldukca etkin, belirleyici ve
saygin bir pozisyonda oldugunu belirtmistir.
“Tiirk kadinlar1 kendi evlerinde kralicedir.” (cilt
2, 8.89)

Kadinlar sosyal hayatin merkezindedir. Pardoe,
kadinlarin komsu ziyaretleri, kahve icme
toplantilari, hamam bulusmalar gibi sosyal
faaliyette hem eglendigi hem sosyallestigini
aktarir.

“Harem sikic1 ve bunaltici bir hapishane degildir;
rahatlik, zarafet ve canli bir yasamin sahnesidir.”
(cilt 2, s. 45)

Bir Tiirk kadini, ylirtimek veya arabayla gezmek
istediginde, hatta bir arkadasiyla kisa bir miiddet

beraber kalmak istediginde bu rahatlikla yapabilirdi.
Yasmak ve feracesini giyer, halayigini ¢agirir, muslin
bir 6rtiiden miitesekkil olan bohc¢asini hazirlatird.

OSMANLI’DA COCUK TERBIYESI
Osmanli aile yapisinin bir diger 6nemli faktorii
cocuklar ve terbiye kiiltiiriidiir.

Pardoe, ¢ocuklara verilen terbiyeyi Osmanli aile
yapisinin en dikkat cekici yonlerinden biri olarak
sunar. Sevgiyle harmanlanmuig bir disiplin anlayisi
hakim oldugunu vurgular.

Pardoe, ¢ocuklara yonelik disiplinin sert cezalarla
degil, nazik uyarilar ve yonlendirmelerle sagladigini
belirtir.

Anlatisinda ailelerin ¢ocuklarin terbiyesini hem
ahlaki hem din{ ilkeler dogrultusunda verdigini,
ancak onlar1 korkutarak degil, rehberlik ederek

yonlendirdigini vurgular.

PARDOE, KADININ YALNIZCA
“EV KADINI” DEGIiL, AYNI
ZAMANDA BiR EGIiTiMCI,
YONETICi VE TOPLUMSAL
KULTURU AKTARAN FiGUR
OLDUGUNU BELIRTIR.
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Pardoe, Osmanl:i ¢ocuklarinin genelde ¢ok sessiz JULIA PARDOE’NUN
ve uslu olmasina deginir. Misafirlikte ya da GOILEMLERINE
kamuya acik alanlarda giirliltii ¢itkarmayan, edepli BAKTIGIMIZDA
bir sekilde oturan ¢ocuklar oldugunu sdyler. Bu

OSMANLI

durum onu sasirtir ¢linkii Bati’da cocuklarin daha
serbest yetistirildigini gérmiistiir.

TOPLUMUNDA AILE
YAPISI TOPLUMUN

Tiirk karakterindeki diger bir iistiin tarafi da CAN DAMARINI
ana baba sevgisinin kuvvetli olmasidir. Pardoe, OLUSTURMAKTADIR.
aslinda umumi manada gocuk sevgisi olarak

vurgular. Osmanlilarin ¢ocuk sevgisinin “manevi
evlat”larinda da ortaya ¢iktigini gézlemler.

Osmanl ailesinin sadece kendi i¢ yapisiyla
degil, toplumla kurdugu iliskiyle de
degerlendirdigini ifade eden Pardoe,
evlerdeki misafirperverligi detayl bicimde

anlatir. Misafire gosterilen 6zen, evdeki
diizen, yemek sunumu, ¢ocuklarin misafire
gosterdigi nezaket gibi unsurlar, ailenin
kiiltiirel zenginligini yansitir. Pardoe,

bir aileyi ziyaret ettiginde gérdiigii sicak
karsilamadan o kadar cok etkilenmistir

ki su ctimleyle ifade eder: “Kapidan
girdigim anda, yabanci degil, adeta evin bir
ferdiymisim gibi hissettirdiler.”

Sonuc olarak Julia Pardoe’nun
gozlemlerine baktigimizda Osmanl
toplumunda aile yapisi toplumun can
damarini olusturmaktadir. 4

e

Bu graviirde, Beyazit Camii’nin avlusunda oturan kadinlar ve gocuklar betimlenmistir. Bu graviirde, Bogazici kiyisinda piknik yapan aileler ve gevredeki giizellikler betimlenmistir.
Bartlett, bu sahnede Osmanli kadinlarinin sosyal yasam i¢indeki yerini ve camii Osmanl ailelerinin dogayla i¢ i¢e yasamini ve Bogazi¢i’nin sosyal yasam i¢indeki 6nemini
avlularinin birer bulusma noktas: olarak kullanimini gézler 6niine serer. vurgulamistir.
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Birlikte Anlam Uretmek:

OSMANLI AILESINDE
TOPLUMSAL AHENK VE
MEDENIYET INSASI

TARIH BOYUNCA AILE,
DEVLETIN BiCIMLENISINDEN
TOPLUMSAL DOKUNUN
ORGUTLENISINE,
IDEOLOJILERIN INSASINDAN
KULTUREL AIDIYETIN
TASINMASINA DEK
UZANAN GENIS BiR ANLAM
DUNYASININ TASIYICISI
OLMUSTUR. HELE

Ki OSMANLI GiBi DiNi, ETNIK
VE SOSYAL AGIDAN COGUL
BiR IMPARATORLUK sOz
KONUSU OLDUGUNDA, AILE
YALNIZCA BIiR SOSYOLOJIK
HUCRE OLARAK DEGIL;
SIYASAL BiRIMLER
ARASINDA GEGISKENLIK
KURAN, EKONOMIK
PRATIKLERI SEKILLENDIREN
VE HUKUKI NORMLARI
TOPLUMSALLASTIRAN ASLI
BiR ZEMIN OLARAK
BELIRIR.

—

S
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ile kurumu, insanlik tarihinin en kadim
yapilarindan biri olarak, bireylerin
mahremiyetini hem kusatan hem de
onceleyen; toplumun en kiiciik ve en
temel yapi tasi kabul edilen bir kurumdur. Tarih
boyunca aile, devletin bicimleniginden toplumsal
dokunun orgilitlenisine, ideolojilerin ingasindan
kiiltlirel aidiyetin tasinmasina dek uzanan genis
bir anlam diinyasinin tasiyicisi olmustur. Hele
ki Osmanl gibi dini, etnik ve sosyal agidan ¢ogul
bir imparatorluk séz konusu oldugunda, aile
yalnizca bir sosyolojik hiicre olarak degil; siyasal
birimler arasinda gegiskenlik kuran, ekonomik
pratikleri sekillendiren ve hukuki normlari
toplumsallastiran asli bir zemin olarak belirir. Bu
baglamda ‘Osmanli’da aile’ kavrami, ¢okkiiltiirlii bir
imparatorlugun smirlarinda yalnizca mahremiyete
dair bir yagam alani degil; ayni zamanda devletin
idari aklini, toplumsal nizamin: ve kiiltiirel
stirekliligini tasiyan canli ve kurucu bir zemin olarak
karsimiza cikar.

ilber Ortayl’’nin Timag Yayinlari’ndan ¢ikan
Osmanli Toplumunda Aile adl1 eseri, iste tam da
bu ¢ok katmanli yapinin tarihsel seriivenini,
ser’i hukukla 6riilmis normatif diizenlerden
mahalle érgiitlenmelerine, modernlesmenin
sancili kirlmalarindan kiiltiirel stireklilige kadar
uzanan genis bir yelpazede ele alarak derinlikli
bir bakis sunuyor. Ortayli’nin kaleme aldig1
eser, klasik tarihgiligin kronolojik katmanlarinin

ILBER

ORTAYLI
OSMANLI
TOPLUMUNDA
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Otesine gecerek, aileyi hem bir iiretim birimi
hem bir duygulanim alan: hem de bir toplumsal
denetim mekanizmasi olarak ele aliyor. Kitap
boyunca Osmanli ailesi, yalnizca catisi altindaki
bireylerle degil; mahallenin imami, kadinin

sicil kayitlari, devletin vergi defterleri ve hatta
batili seyyahlarin gozlemleriyle birlikte insa
edilen kolektif bir organizma gibi resmedilir.
Ozellikle Tanzimat sonrasi dénemde modern
hukuk sistemlerinin etkisiyle birlikte aile
kurumu, hem geleneksel baglamiyla hem de

bir “dlizenleme nesnesi” olarak da yeniden
tanimlanir. Eseri alanda kiymetli kilan temel
unsurlardan biri de Ortayli’nin bu déniisimii
belgelerin ardindaki zihinsel haritalar, toplumsal
tahayyiiller ve kolektif bellek katmanlar1
lizerinden okumasidir denilebilir. Ailenin
devletle kurdugu sembiyotik iliski, kadinlarin
gorliniirligl, aile ici rollerin hukukla nasil
tanimlandig1 ve modernlegmenin bu yapiy1 nasil
doniistiirdiigli gibi meseleler, Ortayli’nin kendine
has iislubu ve tarihsel analiziyle ele aliniyor.
Boylece Osmanli Toplumunda Aile, gegmise dair
statik bir betimleme sunmakla kalmiyor; ayni
zamanda buglinkii aile tartismalarina da tarihsel
bir derinlik kazandirarak, gelenek ile doniisiim
arasindaki dinamik iligkiyi a¢iga ¢ikariyor.
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AILENIN SOSYAL DOKUSUNU ANLAMAK:
MAHALLE, $SER’i HUKUK VE TOPLUMSAL DENETiM

Osmanl ailesi, sadece evin duvarlariyla cevrili

bir mahremiyet alani degil; ayni zamanda bir
kamusalligin uzantisi, toplumsal diizenin en kiiciik
ama en etkili halkasidir. Bu halkay1 6riip koruyan
temel yapi ise mahalledir. Mahalle, Osmanli sehir
orgiitlenmesinde yalnizca mekansal bir yerlesim
degil; ahlakin, dayanigmanin, gézetimin ve sosyal
hiyerarsinin tezahiir ettigi bir mikro-kozmostur.
Ortayli’ya gore, aileyi anlamak, Osmanli’daki bu
kendine has mahallenin dokusunu ¢6ziimlemekle
baslar. Clinkii aileyi kusatan normlar, 6rfler ve
aliskanliklar yalnizca haneye ait degildir; mahalle
imamindan esnafa, komsudan firincisina kadar
uzanan genis bir toplumsal cevre tarafindan
igsellestirilmis ve denetlenmistir.

Bu sosyal ¢evrenin en giiclii araglarindan biri,
ser’i hukukun belirleyici roliidiir. Kadu sicilleri,
evlilikten bosanmaya, miras paylasimindan
nafaka yiiklimliiliklerine kadar ailenin tiim kritik
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asamalarinda devreye girer. Ancak Ortayli’nin
dikkat cektigi nokta, ser’i hukukun yalnizca

kural koyan degil, ayni zamanda toplumla

siirekli miizakere halinde olan esnek bir yap1
tagimasidir. Ornegin mahalle hayatinda ortaya
¢ikan anlasmazliklarin hemen kadilara aktarilmayip
o bélgenin esrafindan biiyiikleriyle birlikte cami
avlularinda ya da Ahilik tegkilatinin bulundugu
cars1 koselerinde ve mahalle meclislerinde
¢ozlilmeye caligilmasi, Osmanli aile sisteminin en
giiclli 6zelliklerinden biridir Ortayli’ya gore. Boylece
hukuk, kat1 bir otorite olmaktan cok, toplumsal
diizenin siirekliligini saglamak i¢in halkla temas
halinde olan bir kurum haline gelir.

OSMANLI AILESi, SADECE EVIN
DUVARLARIYLA GEVRIiLi BIR
MAHREMIYET ALANI DEGIL; AYNI
ZAMANDA BiR KAMUSALLIGIN
UZANTISI, TOPLUMSAL DUZENIN EN
KUGUK AMA EN ETKiLi HALKASIDIR.

i

Ailenin bu ¢ok katmanli dlizen icinde isleyisi,
yalnizca bireysel rollerle degil, kolektif bir denetim
sistemiyle tanimlanir. Mahalle, bir anlamda
“toplumsal vicdan” iglevi goriir; kadin ve erkek
rollerinin sinirlari, ¢cocuklarin terbiyesi, aile ici
sorumluluklar, bu kolektif vicdanin gézetimi
altindadir. Ortayl’nin ¢oziimlemelerinde sikga
vurgulanan nokta, Osmanli ailesinin bir “kontrol
nesnesi” olmaktan ¢ok, toplumsal dengeyi kuran
aktif bir 6zne oldugudur. Aile hem normlarin
uygulandig1 hem de iiretildigi bir sahnedir. Ve bu
sahne, mahalleyle, hukukla ve gelenekle birlikte var
olur; bireyi degil, biitiinii 6nceleyen bir anlayigla
bicimlenir.

TANZIMAT’TAN SONRA AiLENIN
YENIDEN KURULUSU

Osmanli ailesinin tarihsel seriiveninde kirilma
noktasi sayilabilecek en belirgin dénemlerden biri,
Tanzimat sonrasinda sekillenen modernlesme
hamleleridir. Bu siireg, yalnizca teknik ve idari
reformlarla sinirl kalmaz; birey, toplum ve devlet
iliskilerinin en mahrem katmanlarina kadar sirayet
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OSMANLI AILESiININ TARIHSEL

SERUVENINDE KIRILMA
NOKTASI SAYILABILECEK EN
BELIiRGIN DONEMLERDEN BIiRI,
TANZIMAT SONRASINDA
SEKILLENEN MODERNLESME
HAMLELERIDIR.

eder. Aile kurumu da bu doniisimiin merkezinde
yer alir. Ser’i hukukun yanina eklemlenen nizamiye
mahkemeleriyle birlikte, aile iliskileri artik daha
formel, daha kayit altina alinan, daha miidahale
edilebilir bir alana doniigiir. IIber Ortayli’nin dikkat
cektigi lizere, bu degisim bir ¢catismadan ¢ok, bir ic
icelik hali yaratir: Geleneksel olan ile modern olan,
kadu sicili ile resm1 nikah defteri, imam nikahi ile
medeni evlilik yan yana, kimi zaman ic ice yasar.

Bu donemde kadinlar, toplumun hem simgesel hem
de hukuki zeminde yeniden tanimlandig) alanlardan
biri haline gelir. Egitimin yayginlastirilmasi, kamu
hizmetlerinde kadin istihdaminin baglamasi ve
evlilik yasinin diizenlenmesi gibi gelismeler, aile
icindeki rollerin de yeniden kurgulanmasina zemin
hazirlar. Ancak bu déniisiim, modernlesmenin basit
bir batililasma taklidi degil, Osmanli toplumunun
kendi i¢ dinamikleriyle 6rdiigli, kimi zaman celigkili,
kimi zaman uzlasmact bir gecis siireci olarak
okunmalidir. Ortayli’nin metni, iste bu gegisin
inceliklerine odaklanirken, aileyi hem tarihin
yiikiinii tasiyan hem de gelecege acilan bir koprii
olarak konumlandiriyor.
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TARIHSEL SUREKLILIK iCINDE AiLE:
BELLEK, KULTUR VE GELECEGE BAKIS

Ortayli’nin bakig acisina goére Osmanl ailesi, her
seyden Once bir medeniyetin hafizasini tagiyan
canli bir yap1 olarak karsimiza cikiyor. Titizlikle
insa edilen bu tarihsel anlati, aile kurumunu
glindelik yasamin sicaklif1, duygularin katmanlhihif
ve kiiltlirel kodlarin derinligi icinde resmediyor.
Mahalledeki imamdan resmi dairedeki memura,
terekedeki esyadan nikah siciline kadar uzanan
izlek, bizlere aileyi anlamak kadar, Osmanli
toplumunun kendini nasil gérdiigiinii, nasil
diizenledigini ve neye deger atfettigini de 6gretiyor.

Bugiin modern toplumlarin aileye dair yasadigi
doniistimler, kimlik, aidiyet, giivenlik ve dayanisma
gibi meseleleri yeniden dlisinmemizi zorunlu
kiliyor. Ortayli’nin Osmanl Toplumunda Aile adli
eseri, bu diistinme silirecine tarihsel derinlik,
analitik keskinlik ve kiltiirel bir perspektif
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kazandiriyor. Gelenek ile degisim,
mahremiyet ile kamusal diizen, birey ile
cemaat arasindaki iliskiyi kavramaya caligan
her okur icin bu eser, sadece bir tarih kitab1
degil; ayn zamanda bir zamanlar var olmus
olani anlamaya, bugiini yorumlamaya ve
yarina dair diistinmeye cagiran giiclii bir
metin niteliginde. Zira aile, hangi ¢cagda
olursa olsun, insanin hem en mahrem
siginagi hem de en politik zemini olmaya
devam edecektir.

AILE, YALNIZCA BIiRLIiKTE
YASAMANIN DEGIL, BiRLIKTE
ANLAM URETMENIN,
BiRLIKTE HATIRLAMANIN

VE BIRLIKTE GELECEGE KOK
SALMANIN DA MEKANIDIR.

BUGUN MODERN
TOPLUMLARIN
AILEYE DAIR
YASADIGI
DONUSUMLER,
KiMLIiK, AIDIYET,
GUVENLIK VE
DAYANISMA

GiBl MESELELERI
YENIDEN
DUSUNMEMIZI
ZORUNLU

KILIYOR.
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GUNUMUZUN AYNASINDA AiLE:
ZAMANLAR ARASI BiR KAVRAYIS
Bugiin zamanin hizla aktig1, bireyin hem
kamusal alanda hem de 6zel yasamda
yalnizlagtig1 bir cagda yasiyoruz. Boyle
bir zaman diliminde aile ve ailenin
muhafaza ettigi degerler, modern
yasamin hemen her safhasinda bir
ihtiyac olarak bulundugundan, modern
bireyin anlam ve aidiyet arayisinin

da giindeminde yer almaktadir. Ilber
Ortayli’nin Osmanli ailesine dair yaptig1
tarihsel ¢ézlimleme, bugiin bizlere sadece
gecmisin diizenini degil, kaybolmakta
olan bir iligkisellik bicimini de
hatirlatiyor. Ortayli’nin satir aralarinda
dolasan sessiz ama giiclii bir sezgi

var: Aile, yalnizca birlikte yasamanin
degil, birlikte anlam tiretmenin, birlikte
hatirlamanin ve birlikte gelecege kok
salmanin da mekanidir. Bu yoniiyle aile,
modernlegmenin kimi zaman parg¢aladig1
aidiyet duygusunun, yabancilastirdigi
toplumsal dokunun, standartlastirdigi
kiiltiirel gesitliligin karsisinda, hayati
kisisel kilan en temel siginaktir.

Glnilimiiz toplumlarinda aileye dair
tartismalar cogunlukla demografik
veriler, sosyoekonomik gostergeler ya

da politik pozisyonlarla sinirh kalirken;
Ortayli, tarihin icinden siiziilen bir
kiiltiirel hikayeyle bizi daha derin

bir diislinceye cagiriyor. Ortayli’nin
¢agrisinda aileyi birlikte iretme, birlikte
vakit gecirme; birlikte anlama ve birlikte
direnme bi¢imi olarak yeniden diisiinmek
yer aliyor. Osmanli’nin ¢ok katmanli
yapisinda aile nasil bir toplumsal

denge araci olduysa, bugiin de modern
Tiirkiye’de aile, bireyin duygusal, ahlaki
ve estetik varolusunu anlaml kilan

son siginak olarak degerlendirilebilir.
Zamanin hizina, mekanlarin
yabancilasmasina ve iligkilerin
yiizeyselligine karsi bu siginaga sahip
¢ikmak, hem gecmigle bag kurmanin hem
de gelecege umutla bakabilmenin belki de
en insani yoludur.

Kiinye: Osmanli Toplumunda Aile, Prof. Dr.
ilber Ortayli, Timas Yayinlar: 4
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Aile, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel

® GULSUM TURKMEN SOMER kurumlarindan biridir. Toplumlarin inang
sistemleri, ekonomik yapilari ve kiiltiirel degerleri
degisse de, aile hep var olmustur—farkli
bicimlerde, farkli adlarla, farkl: islevlerle... Iste
bu nedenle, sanat tarihi boyunca da aile, hep
anlatilmaya deger bir konu olmustur. Sanatgilar,

aileyi kimi zaman kutsalligin tezahiirii, kimi

BATI SANATINDA KUTSAL AILE

TEMASI, HRISTIYAN INANI $ ININ zaman sosyal statiiniin gostergesi, kimi zamansa
ETKISIYLE OZELL iKLE (c] 3 g ORTA bireyin i¢sel dlinyasina acilan bir pencere olarak
GAG VE RONESANS DONEMINDE resmetmislerdir.
ONEM KA'ZA NIR. O R NEGIN N ICOLAS Tarih boyunca aile yapilari ve algilar1 da
POUSSIN’IN “MERDIVENDEKI degismistir: aristokrat aile, burjuva ailesi, koylii
KUTSAL AILE” (1648) ADLI ailesi... Her biri, doneminin toplumsal ve sinifsal
gercekligini yansitan bir form almistir. Sanat da bu
TAB LOVS UNDA H1 ° ME .RY EM, déniisiimiin hem tanig1 hem tasiyicisi olmustur.
KUCAGINDA HZ. ISA ILE MERKEZDE, Orta Gag’in sonunda Bat1 sanatinda ortaya gikan
YANINDA AZIiZ Y USUF VE SOLDA HZ. “Kutsal Aile” temasi, aileyi Tanrisal bir diizene
M E RY E M ,i N A N N E si Az i z E dahil ederken; Ronesans’la sivil hayatln, burjuva
. A A bireyliginin ve aile mahremiyetinin sanatsal
A.N NE TASVIR E D.I LIR. !(U TSAL temsilleri 6nem kazanmaya baglamistir. Dogu’da
AILE, BATI RESMINDE ISA’NIN ise aile, Osmanli ve iran minyatiirlerinde dogrudan
BEBEKLIK DONEMINDEKI AILESINI degil, hanedan, toplumsal rol ve térensel yasam
DUYGUSAL BiR YAKINLIKLA lizerinden gorsel dile yansimistir.
GOSTEREREK IZLEYICILERE ORNEK Bu yazi, Bat1 sanatinda Kutsal Aile'den kraliyet
BiR MODEL SUNAR. GENELLIKLE ve burjuva ailelerine uzanan temsilleri, Dogu
AILE KAVRAMININ ONEMINIi HZ sanatinda minyatiir gelenegi icinde sekillenen ; ; s ; i =
. . . . . . aile ve toplumsal rollerin gorsel karsiliklarim Ay . : . il s Aﬁ‘i R gy . . Kayumars -
MERYEM’IN AILESI UZ E“RI N DEN DE ve modernlesmeyle birlikte aile tasvirlerinin i W K B, o a PRS- B ;Z?:;Sial‘;
AKTARMAYI UYGUN GORURLER. gecirdigi déniisiimii almay1 amaglamaktadir. . | ; ¢ “ 1 s A Wt AV $95 sahname'sinden

i3

[
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Nicolas Poussin, Sacra famiglia suuna scala, 1648

Farkli ddnemlerden ve cografyalardan secilen eserler
esliginde, aile temasinin sanat araciligiyla nasil anlam
degistirdigini, kimi zaman ideallestirildigini, kimi zaman
da elestirel bir bakisla yeniden kuruldugunu birlikte
kesfedecegiz.

KUTSAL AiLE’DEN KRALIYET VE BURJUVA AIiLELERINE

Bati sanatinda Kutsal Aile temasi, Hristiyan inanisinin
etkisiyle 6zellikle gec Orta Cag ve Ronesans déneminde
énem kazanir. Ornegin Nicolas Poussin’in “Merdivendeki
Kutsal Aile” (1648) adli tablosunda Hz. Meryem,
kucaginda Hz. Isa ile merkezde, yaninda Aziz Yusuf ve
solda Hz. Meryem’in annesi Azize Anne tasvir edilir.
Kutsal Aile, Bat1 resminde Isa’nin bebeklik dénemindeki
ailesini duygusal bir yakinlikla gdstererek izleyicilere
ornek bir model sunar. Genellikle aile kavraminin énemini
Hz. Meryem’in ailesi {izerinden de aktarmay1 uygun
goriirler.

Bu eserlerde anne, baba ve cocuk figiirleri idealize edilerek
sevgi, sefkat ve baglilik vurgulanir; ayni zamanda dinsel
bir sembolizmle kutsiyet atfedilir. R6nesans’tan itibaren
altar panolarinda sikca goriilen bu kompozisyonlar, aile
kavramini dini acidan da yiiceltir.

Kraliyet ailelerinin portreleri, R6nesans sonrasinda aile
temasinin gelismesiyle énem kazanir. ispanyol ressam
Francisco Goya’nin “Carlos IV ve Ailesi” (1800) portresi,
kral IV. Carlos’u, Kralice Maria Luisa’y1 ve cocuklarini
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La familia de Carlos IV, Goya

gosteren anitsal bir aile resmidir. Bu tabloda tim
figlirler ddnemin modasina uygun ihtisaml giysiler

ve miicevherlerle resmedilmis, kraliyet ailesinin glicii
ve statiisti vurgulanmistir. Goya, Veldzquez’in Las
Meninas’indaki gibi kendini sol arkada resim yaparken
dahil etmis; boylece resmi hem hanedan ihtisaminin
bir yansimasi hem de sanatcinin tanikligi olarak
kurgulanir.

18. ve 19. ylzyillarda Avrupa’da soylu ve burjuva aile
portreleri de yayginlasmis, aile iyelerinin giindelik
yasam icindeki etkilesimlerini ve duygusal baglarini
gosteren resimler poptiler olmustur. Bu eserler

¢ogu zaman duygusalliktan ziyade aile bireylerinin

1952 Degas, The Bellelli Family

Las Meninas, Diego Veldzquez

1539-40'da Farsca olarak hazirlanan Giy o Coédn'da, Kanuni Sultan Siileyman'in 4 sehz
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Sehzade Mustafa, Sehzade Bayezid, Sehzade Selim ve Cihangir ile avlanmasi

birlikteligini ve toplumsal statiiyli belgeleyen
siparislerdir.

Ornegin, Edgar Degas’nin “Bellelli Ailesi” (1858-67)
tablosu orta sinif bir aileyi salonlarinda dogal bir an
icinde resmederken arka planda aile ici gerilime isaret
eden duruglar sergiler; béylece burjuva aile yasaminin
hem sicakligini hem de gizli catigmalarini yansitir. Bati
sanatinda aile temsili, bu sekilde dinsel idealden giinliik
hayatin gercekligine dogru evrilmis; kutsal aile imgesi
yerini krallarin hanedan tablolarina, oradan da siradan
insanlarin aile portrelerine birakmigtir.

Levni, “Kuran Suresinin Okunmasi1”, III. Ahmed
yaninda sehzadeleriyle dinlerken(Ayrinti),
Stirname-i Vehbi, yak. 1728

OSMANLI VE iRAN MiNYATURLERINDE AiLE YAPISI
VE ROLLERINiN TEMSILIi

Dogu sanatinda aile temasi, Bat1’daki gibi bireysel
portrelerden ziyade toplumsal roller ve hanedan

baglari izerinden dolayli olarak yansitilir. Osmanli

ve Iran minyatiir sanati, genellikle kitap siislemesi

veya tarihsel olaylarin gorsellestirilmesi amaciyla
yapildigindan, aile bireyleri cogunlukla bir anlatinin
parcasi olarak resmedilir. Hiiklimdar ya da babacan figiir
merkezdedir; kadinlar ve ¢ocuklar daha arka planda
veya ozel sahnelerde betimlenir. Ornegin, minyatiirlerde
sehzadelerin dogum ve siinnet térenleri veya evlilik
sahneleri, hanedanin devamlilig) agisindan 6nemsenmis
ve aile kavrami bu baglamda kutlamalarla gosterilmistir.

iran minyatiiriiniin en tinlii 6rneklerinden biri

olan “Kayumars’in Saray1” (1525, Sahname-i Sah
Tahmasp’tan bir sahne), efsanevi ilk hitkimdar
Gayumars’1 oglu ve torunuyla birlikte cennetvari

bir doga icinde tasvir eder. Safevi nakkasi Sultan
Muhammed’in bu ayrintili kompozisyonunda, Gayumars
merkezde tahtta otururken solunda oglu Siyamek ve
saginda torunu Huseng yer alir. Etraflarinda saray halki
ve hayvanlar uyumlu bir daire olusturarak dizilmistir.
Uc kusagin bir arada betimlendigi bu sahne, dogu
geleneginde ailenin hanedan ve soy devami eksenindeki
onemini simgesel bicimde gosterir. Minyatiirin

zengin siisleme 0geleri ve altin yaldizl fonu izleyiciye
idealize bir diinya sunar. Bu 6rnek, Dogu sanatinda
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ailenin dogrudan bireysel duygularla degil, kolektif

ve hiyerarsik bir yap1 icinde temsil edildigini gosterir.
Osmanli minyatiirlerinde de benzer sekilde, aile tiyeleri
genellikle padisah cevresi veya gilinliik hayatin bir parcast
olarak resmedilir. Ozellikle Lale Devri’nde nakkas Levni,
toplumun farkli kesimlerinden kadin tiplerini giinliik yagam
sahnelerinde tasvir ederek Osmanli aile yagsamina dair
sekanslar sunmustur.

Ornegin Levni’nin Surname-i Vehbi igin yaptig1
minyatiirlerde senlik alanlarinda kadinlar, ¢ocuklar ve
erkekler bir arada gosterilerek Osmanl aile yapisinin
kamusal kutlamalardaki yeri gozler oniine serilir. Bu tiir
sahnelerde babalar ¢cocuklarini omuzlarinda gezdirirken,
anneler yanlarinda duran diger evlatlariyla ilgilenir bigimde
betimlenir; yani aile ici roller geleneksel bicimde (erkek
koruyucu/saglayici, kadin bakim verici) yansitilmigtir.
Dolayisiyla, Dogu minyatiir sanatinda aile, cogunlukla
hanedanin devamini, toplumsal diizeni ve geleneksel rolleri
temsil eden bir motif olarak karsimiza cikar.

MODERNLESME iLE AiLE YAPISININ
SANATTAKI DONUSUMU
(19. ve 20. YUZYIL: PiCASSO, NESET GUNAL)

19. yiizyilda sanayilesme ve modernlesme siireci, aile
olgusunu ve onun sanattaki yansimalarini da degistirmeye

Ean Francois Millet, Potato Planters
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baglar. Toplumsal alanda genis ailelerden gekirdek aile
modeline gecis, kadinin ve erkegin aile i¢indeki rollerinin
doniisimu ve kent yasaminin etkileri, sanatgilarin ilgisini
ceker. Realist ve izlenimci ressamlar, giindelik aile
hayatini, ev ici sahneleri ve isci-sinifi ailelerini resmeder.
Ornegin Fransiz ressam Jean-Frangois Millet, tarlada
calisan koylii aileleri resimlerine konu ederek kirsal aile
emegini yliceltmis; Edouard Manet gibi modernistler ise
kentsoylu ailelerin alisilmadik sahnelerini resmetmistir.
19. yiizy1l sonu ve 20. ylizy1l baginda fotografin icadi ile
aile fotograflar da yayginlasmis, aile iiyelerinin birlikte
portrelenmesi giindelik bir pratige doniismistiir. Bu
gelismelerle birlikte, resim sanati da aile temasini daha
siradan ve hatta elestirel bir gozle islemeye baglamistir.

20. ylizyilin baslarinda avangart sanatgilar, geleneksel
aile anlayisini sorgulayan veya yeni baglamlara oturtan
eserler verir. Pablo Picasso, 1905 tarihli “Saltimbanque
Ailesi” (Sirk Ailesi) adli tablosunda biyolojik bir

aileyi degil, bir grup gezgin sirk sanatgisini bir arada
betimleyerek alisilmis aile imgesini degistirmistir. Bu
resimde palyago, jongldr, hokkabaz gibi figiirler 1ss1z
bir arazide bir araya gelmistir ve aralarinda duygusal
bir bag olmaktan c¢ok yalnizlik ve ice doniikliikk duygusu
hakimdir. Picasso béylece modern insanin aidiyet
arayisini ve yalnizhigini bir “aile” metaforu ile ifade
etmistir.

The Monet Family In The Garden, Edouard Manet

GELENEKSEL AILE

*

20. YUZYILIN BASLARINDA
AVANGART SANATCILAR,

ANLAYISINI SORGULAYAN
VEYA YENi BAGLAMLARA
OTURTAN ESERLER VERIR.

ot
'

"

Pablo Picasso, Family of Saltimbanques, 1905

Picasso’un bir diger eseri “Ilk Adimlar” 1943
yilinda savas ortaminda yapilmis bir tablodur.
Resimdeki sahne, cocugunun arkasinda duran,
egilip ellerini nazikce kavrayarak ilk kez yiirtimeye
calisirken ona destek veren ciddi, sefkatli bir
anneyi bize gdsterir. Anne, ¢ocuga rehberlik eder ve
izleyiciye cocugun arkasindaki durugundan o6tiiri
gliven verir.

Tiirk resminde modernlesme dénemi, aile
temasinin toplumsal gercekci ve elestirel
boyutlarda ele alinmasina taniklik eder.

Neset Giinal, 20. yiizyil ortalarindan

itibaren Anadolu’daki kirsal aile yagamini

biylk bir gercekgilikle tuvale aktaran 6ncii
sanatcilardandir. Yandaki “Ana ve Cocuklar” (1958)
kompozisyonunda, Anadolulu bir anne figilirii i
¢ocuguyla birlikte sade ama etkileyici bir sekilde
resmedilmistir. Bu eserde anne, kii¢lik oglunun
basini koruyucu bir jestle oksarken diger evlatlar
annenin ardinda durmaktadir. Figiirlerin yalin ve
durgun bakislari, yoksul koy ailesinin yagadigi
zorluklari ve sabri yansitir. Neset Glinal’in sanati,
cocuklugunda yasadig1 yokluklar ve tanik oldugu
Anadolu insaninin zorlu hayatindan izler tasir.
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SANAT TARIiHI
BOYUNCA AILE
TEMSILLERI, IGINDE
DOGDUKLARI
DONEMLERIN
iINANG, DEGER

VE TOPLUMSAL
YAPILARINDAN
DERIN BiGiMDE
ETKILENMISTIR.

Kirsal kesimin yoksullugunu, caresizligini ve
toplumsal sorunlarini eserlerinde son derece
carpici bicimde islemistir. Ozellikle kadin ve
cocuk figiirleri {izerinden aile i¢indeki emegi

ve fedakarlig1 vurgulayarak, izleyicide giicli

bir toplumsal farkindalik yaratir. Sanatcinin
toplumsal gercekei yaklagimiyla yaptigi bu
resimlerde, kadinin tarlada calismast, ev icinde
cocuk bakimi gibi sahneler sikga goriiliir. Nitekim
Glnal, eserlerinde kadinin ig giicliniin 6nemini
vurgulamis, aile i¢indeki {icretsiz emegi (6rnegin
ev igleri, cocuk yetistirme) dogrudan dogruya
konu edinmistir.

Boylece, modern Tiirk resminde aile temasi salt
bir sevgi ve birliktelik gstergesi olmanin Gtesine
gecip toplumsal esitsizliklerin ve emek olgusunun
elestirisine déniismiistlir. Bu acidan Picasso ve
Gilinal’in calismalarinin, modern dénemde sanatin
aile kavramini ne denli farkh bakis acilarindan ele
alabildigini gosterir.

Sanat tarihi boyunca aile temsilleri, icinde
dogduklar1 dénemlerin inang, deger ve toplumsal
yapilarindan derin bicimde etkilenmistir. Bat1
sanatinda Kutsal Aile’yle baslayan idealize aile
imgesi, zamanla krallarin kudret simgesi aile
portrelerine, oradan da burjuva ev hayatinin
sahnelerine uzanmis; Dogu sanatinda ise aile,
imparatorluk gérkemi veya geleneksel roller
ekseninde sembolik anlatimlarla yer bulmustur.
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SANAT ESERLERINDEKi AILE TASVIRLERI BiZE SADECE ESTETiK BiR
KOMPOZiSYON SUNMAKLA KALMAZ, AYNI ZAMANDA TOPLUMUN
DEGER YARGILARINDAKIi DONUSUMLERI VE FARKLI KULTURLERDE
AILE KAVRAMINA YUKLENEN ANLAMLARI DA GOZLER ONUNE SERER.

19. ve 20. ylizyilda toplumsal
doniistimlerle birlikte sanatcilar
aileyi artik statik bir kurum olarak
gormekten Ote, degisken ve
tartismaya acik bir olgu olarak ele
almiglardir. Aile; icerisinde cinsiyet
rolleri, iktidar iligkileri ve tiiketim
aliskanliklarini barindiran dinamik
bir yapi oldugu i¢in, sanattaki
temsili de bu degisimlere paralel
sekilde siirekli yeniden kurgulanmis
ve farkl fikirlerle islenmeye devam
etmistir.

Sonug olarak, sanat eserlerindeki
aile tasvirleri bize sadece estetik
bir kompozisyon sunmakla kalmaz,
ayni zamanda toplumun deger
yargilarindaki doniisiimleri ve
farkl kiltiirlerde aile kavramina
yiiklenen anlamlari da gozler 6niine
serer. Antik ikonografiden modern
tuvallere uzanan bu yolculuk, aile
olgusunun evrenselligini fakat

ayni zamanda her ¢agda yeniden
tanimlanabildigini gdstermektedir.
Sanat araciligiyla izledigimiz aile
temsilleri, degisen kiiltiirel ve
toplumsal baglarin gostergesi olarak

bizlere ge¢misten bugiline insanlifin

ortak hikdyesini anlatmaya devam :
i r S

edecektir. ‘ Neset Giinal, Ana ve ¢ocuklari, 1958
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AILE YAPISI
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OSMANLI TOPLUMUNDA AILE

YASAMI, HEM GUNDELIK HAYATIN
HEM DE TOPLUMSAL YAPININ
MERKEZINDEYDi. BU SOYLESIDE,
DUNYACA UNLU TARIHGI
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Osmanli’da herkes biiyiik ailelerle mi yasiyordu?

Osmanli denince akla genellikle biiyiik, kalabalik
aileler gelir. Ancak bu yaygin inanisin her zaman
gercegi yansitmadigini sdylemeliyiz. 17. ylizyil Ankara
evleri, cogu zaman tek veya iki odadan ibaret, yani
cekirdek aileler icin ideal yasam alanlariydi. Elbette,
Safranbolu'daki gibi gérkemli konaklar genis aileleri
agirlayabilirdi, ama bunlar istisnaydi. Anlasilan o ki,
Osmanli'da da gekirdek aile yapisi oldukea yaygindi.

Bir bireyin hayat yolculugu, aile yapisini da
degistirebiliyordu. Varlikli bir evde biiyiikanne ve
amcalarla biiyiiyen bir ¢ocuk, ticaretle ugrasmaya
basladiginda kendi cekirdek ailesini kurabiliyordu.
Bu dinamik degisimler, ailelerin sadece bir yapidan
ibaret olmadigini, yasam kosullarina gore sekillenen
canli organizmalar oldugunu gosteriyor. Ne yazik ki,
19. ylzyil 6ncesine ait bu tiir kisisel bilgilere ulasmak
oldukca zor. Bu da tarihgileri, mevcut kirintilardan
biiylk hipotezler insa etmeye itiyor.

Ask, catigsma ve aile baglar1 hakkinda elimizde ne tiir

veriler var?

Arsivler, Osmanl ailelerinin duygusal diinyasina dair

sistematik kayitlar sunmasa da, nadir bulunan istisnai
belgeler, donemin insanlarinin asklarini, bagliliklarin
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ve catismalarini gozler éniline seriyor. Bosanmis bir ¢iftin
kizlarinin velayeti lizerine yasadigl dram, annenin evladini
korumak i¢in gosterdigi fedakarlik, aile baglarinin nedenli
gliclii oldugunu kanithyor. Bu tiir vakalar, donemin hukuki ve
toplumsal normlarina 151k tutuyor.

Bir bagka dikkat cekici olay ise, ev islerine bakan bir kélenin,
sahibinin evine giren hirsizi takip edip 6ldiirmesi. Bu olay,
kolenin sadakatini ve evini koruma i¢glidistinii sergilerken,
ayni zamanda donemin koélelik kurumunun karmasik yapisini
ve aile ici iliskilerin derinligini de gozler 6niine seriyor.
Mahkeme kayitlari, bazen kisilerin karakterleri ve yagadiklar:
sorunlar hakkinda sasirtici detaylar sunuyor. Eski karisini
kaciran bir adamin hikayesi, dénemin toplumsal normlarinin

disina ¢ikan davranislari ve hukuki sonuclarini
gosteriyor. Bu aci hikayelerde genellikle kadinlar kurban
olsa da, onlarin tepkileri ve sonrasindaki yagamlari
hakkinda bilgi bulmak oldukga zor.

Osmanh kadinlarinin bosanma ve hak arama
konularindaki durumu nasildi?

Osmanli toplumunda kadinlarin hukuki haklari,

Ozellikle bogsanma ve miras konularinda biiyiik 6nem
tasiyordu. Hukuken bosanmis bir kadinin mehir almasi
gerekse de bu durum her zaman gerceklesmiyordu.
Kahire'deki kadinlarin evlilik s6zlesmelerini mahkemeye
kaydettirme gelenegi, kadinlarin haklarini koruma
cabalarinin bir gostergesiydi. Bu sdzlesmelerde,

erkegin evin disinda kalma siiresi gibi detaylarin bile
belirlenmesi, kadinlarin evlilik icinde kendi konumlarini
giiclendirme arayiglarini ortaya koyuyor.

Bosanmalar, Osmanli kentlerinde hic de nadir degildi;
hatta Corum gibi kiiciik yerlesim yerlerinde bile
bosanma oranlari yiiksekti. Kadinlarin kocalarina
para 6deyerek bosanmayi satin almasi gibi karmasik
durumlar da yasanmistir. Bu, kadinlarin kendi
iradeleriyle evliliklerini sonlandirma yollarini
aradiklarini gésteriyor. Ozellikle 19. yiizyilin son
ceyregine ait kayitlarda, bosanmalarin ve yeniden
evlenmelerin yaygin oldugu goriilliyor.
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Aile yapisi olarak bugiin ile karsilastirdiginizda neler
soylersiniz?

Osmanli donemi aile yapilarini gliniimiizle karsilagtirmak,
tamamen farkli sosyal baglamlar nedeniyle pek anlamli
degil. O donemde bir kadinin egitimi ve parasi yoksa,
bosanma biiytik bir felaket olabiliyordu. Oysa gliniimiizde
bu durum daha farkl ele aliniyor. Ancak her iki donemde
de aile hayatinin bir piyango oldugu, mutlu bir aileye sahip
olmanin gans gerektirdigi vurgulaniyor.

Osmanli aile yapilarindan 6grenilebilecek en 6nemli
derslerden biri, terk edilen kadinlarin yasadig: sikintilardir.
Safii mezhebinde terk edilen kadinin belirli bir siire sonra
bosanma hakki varken, Hanefi mezhebinde bu durum
miimkiin degildi. Bu durum, kadinlarin hukuki acidan farkl
mezheplerin uygulamalarina gore farkli haklara sahip
oldugunu gosteriyor. Kanuni déneminde bile, kaybolan
kocalarini beklemek zorunda kalan kadinlarin durumu,
dénemin toplumsal zorluklarini yansitiyor.

Bazi olaylar dénemin ¢ocuk yetistirme pratikleri ve aile ici
iligkileri hakkinda ipuclari veriyor. Ankara sicillerinden bir
Ornekte, varlikl bir ailenin ogullarinin bir tliccara ¢irak olarak
verilmesi ve daha sonra kole olarak bulunmasi, dénemin
cocuk isciligi ve kdlelik uygulamalar: hakkinda bilgi veriyor.
Bu tiir olaylar, donemin toplumsal adaletsizliklerini ve

ailelerin yasadig1 dramlar gozler 6niine seriyor. 4
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Tasvir Okumalar: - BABALAR VE KIZLARI

OSMANLI
IMPARATORLUGU’NUN

KLASIK DONEMIi OLAN ON
ALTINCI YUZYILDA GOK
SAYIDA TARIH KONULU
RESIMLI EL YAZMASI URETILIR.
SEHNAMECIi DENILEN
KADRODA GOREVLI BiR
SAIR-YAZAR TARAFINDAN
KALEME ALINAN, ONCELERI
FIRDEVSI’NIN SAHNAME
(SULTANLAR KIiTABI) ADLI
ESERININ VEZNiINDE, FARSCA
VE MANZUM (SiiR BiCIMiINDE),
SONRALARI TURKGE VE

SiiR iLE DUZYAZI KARISIK
OLARAK YAZILAN BU ESERLER,
IMPARATORLUGUN TARIHIiNI
VE SIYASI SOYLEMIiNi HEM
METINDE HEM DE TASVIRLERDE
YANSITIRLAR. NE VAR Ki

SOZ KONUSU ESERLERDE
PADISAHLARIN ANNELERI,
KADINLARI, KIZLARI GiBI
HANEDANA MENSUP
HANIMLARA COK AZ YER
VERILiR; HATTA ZAMAN iCINDE
KADINLAR BU ESERLERDEN
ADETA SILINIRLER. AIiLE
TEMALI BU SAYIDA ERKEN

BiR RESIMLI OSMANLI TARIHI
OLAN OSMANNAME’DEN IKi
TASVIR ESLIGINDE BABALAR
VE KIZLARININ HiKAYELERININ
RESIMLERE NASIL
YANSIDIGINA DEGINECEGIZ.

Gorsel 1: Sultan Osman’in Seyh Edebali ile sohbetini izleyen Malhun Hatun, Ariff,
Osmanndme, 1558, Ozel Koleksiyon, y. 9a. (Grube ty., no: 186).

_):/'.‘:,-:{J_i“;:{ ‘g

Tasvirlere Yansiyan Osmanl
Hanedan Kadmnlar

ve Babalar

¢ DOG. DR. ASLIHAN ERKMEN!
DR. OGR. UYESi SEBNEM PARLADIR?

Tarih konulu Osmanl: resimli el yazmalar: dncelikle
sultanlarin fetihlerini, zaferlerini, basarilarini,
hiinerlerini yaziya doker; devrin resmi ideolojisini
ortaya koyar; tiim bu bilgileri gelecege tasirlar.

Bu eserlerde padisahin disinda 6ne ¢ikan figlirler
arasinda sadrazamlar, vezirler, seyhiilislamlar, Harem
ve Enderun agalar1, kumandanlar gibi tamamu erkek
bir grup yer alir. Tarih konulu eserlerin hanedan
kadinlarindan sz eden ve tasvirlerine de yer veren
nadir bir 6rnegi Sehnameci Arifi’nin (6. 1561-

1562?) Sehndme-i Al-i Osmdn adli bes ciltlik Osmanli
Tarihi’nin dérdiinci cildi olan Osmanndme’dir.
Glniumiuzde 6zel bir koleksiyonda bulunan eserde
erken donem padisahlarinin eglerinden ilk kez
bahsedilir; bazi padisahlarin kizlari ve esleri de ilk ve
son kez burada resmedilir.

Bir Baba, Bir Kiz, Bir Sultan

Osmanndme’deki bir tasvirde yer alan ti¢ kisi Al-i
Osmdn’in da en 6nemli karakterleri arasindadir: Emir
Osman (sal. 1299-1326), Seyh Edebali (6. 1326) ve
seyhin kizi Malhun Hatun (6. 1326). Osmanndme’nin
metnine gére Emir Osman bilge kisi Edebali’nin

! Sanat tarihgisi, i.stanbul Teknik Uniyersitesi, erkmena@itu.edu.tr
2 Sanat tarihgisi, Izmir Katip Celebi Universitesi, sebnem.parladir@ikcu.edu.tr

sohbetlerinden yararlanir ve seyhi sik sik dergahinda

ziyaret eder. Bir giin gittiginde kapida asili bir perdenin
ardindan pirin kizini gériir. Sehnameci Arifi ,0Osman’in
Malhun Hatun’u gérdiigli ani ve kizi metinde gesitli tesbih
unsurlariyla siisleyerek tanimlar ve kizin giizelligini
vurgular. Metne gore “perdenin agikligindan g6zl aniden bu
melege diisen Osman’in gonlii bir bakigta bin ah ile doluverir.
Bir degil, bin goniil ile bu ay yiizliiye asik olur.”

Metne eslik eden tasvirde (Gorsel 1) Osman Bey’i bir doga
betimi icine yerlestirilmis, gdsterisli nakislarla bezeli,
sayebanli bir ¢cadir 6niinde, bagdas kurmus oturan Seyh
Edebali’nin huzurunda, diz ¢6kmiis goriirliz. Seyhin hemen
arkasindaki bir kap1 acikliginda yar1 goriiniir sekilde
resmedilmis bir kadin figiirii vardir. Muhtemelen Malhun
Hatun olan bu Kisi, eserin nakkasi tarafindan tam da
Arifi’nin metinde aktardig fiziksel 6zellikleriyle tasvir edilir:
Uzun boyly, siyah sacli, badem gozlii, kalin kasli, minik
agizli, al yanakli, kulaklarinda ¢ig damlarini andiran inciler
olan glizel bir geng kiz.

Hikayenin devaminda gesitli gelismeler olur, Osman Bey
Eskisehir valisi ile Malhun Hatun igin savasir ve agiklarin
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kavusmasi gecikir ama eserde yer alan ve Osman
Bey ile Malhun Hatun’u bir i¢ mekanda birbirlerine
sarllmis otururken gosteren baska bir tasvirden

(y. 15a), asiklarin sonunda muratlarina erdikleri
anlasilir.

Osman Gazi ve Malhun Hatun’un evliligi erken
Osmanl tarihini ele alan kroniklerde genelde ortak
bir anlatim dili sergiler. Bu evlilik, Ertugrul Gazi’nin
(6. 1281-1282°?) veya Osman Bey’in Edebali’nin evinde
g6rdiigli bir riiyanin Edebali tarafindan Osmanli
soyuna padisahlik verilecegi seklinde yorumlanmasi
ve sonugta seyhin kizini Osman Bey’e vermesi ile
gerceklesir. Arifi’nin de Malhun ile Osman’in evlilik
hikayesini kurgularken bu metinlerden yola ¢iktig1
ama anlatiya kendi yorumunu da kattigini soylemek
miimkiindiir. Osmanndme’de bu romantik oykii siisli
bir anlatimla sunulurken metne eslik eden ve Malhun
Hatun’la Osman Bey’i gosteren tasvirler de zengin bir
kompozisyon sunar.

Babasi ile Esi Arasinda Bir Hanim Sultan

Osmanlilar’da padigahlarin kizlari ve kiz kardesleri
haremin 6nemli kisileri arasinda olmalarina ragmen
harem kadinlariyla ilgili biiyiik kisitlamalar s6z konusu
oldugundan kendilerinden seyrek bahsedilir. Dahasi bu
kisilerin yasam oykiileri ile gorsel temsillerine de cok
ender rastlanir. Osmanndme’de, Murad Hiidavendigar’i
(sal. 1359-1389) kiz1 Nefise (Melek Hatun) (6. 15. yy.
basi) ile gdsteren tasvir bu bakimdan biricik sayilabilir.

Nefise’yi babasinin huzuruna getiren olay, esi
Karamanoglu Alaeddin Bey’in (6. 1397-1398) Osmanli
topraklarina yaptigi saldirinin affini rica etmektir.
Arifi’nin aktardigina goére, “Oliim, zavallilik ve
acizlikle yasamaktan daha iyidir.” diyen Alaeddin Bey
ordusunu, Konya ¢oliinde savas icin siraya dizer. Karsi
karsiya saf baglayan iki ordu yeri kékiinden titretip
kiyamet gibi her yeri cehenneme déndiriir. Savas
meydaninin galibi Osmanlilar olunca Karamanlilar

o kiyamet meydanindan bir anda kacmaya baslarlar.
Osmanlilar’dan aman dilemek disinda caresi kalmayan
Karamanoglu Alaeddin Bey, esi ve I. Murad’in kizi
olan Nefise’den babasina gidip, kendisini bagislamasi
icin ona yalvarmasini ister. Esine karsi sefkat ve
merhamet hisleriyle dolan Nefise, bir gece vakti
babasinin sarayina varir; 6nce haya ve utancla suskun
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- e
Gorsel 2: Murad Hiidavendigar ve kizi Nefise, Arifi, Osmanndme, 1558, Ozel Koleksiyon,
y. 150a. (Grube ty., 233, no: 211).

durur; sonra esinin su¢unun bagislanmasini
rica eder; aglar ve yalvarir. Bu durum padisahin
nefretini yumusatir; kizinin 6zriinii kabul eder;
kocasinin sugunu bagislar. Alaeddin Bey de bu
comertlik karsisinda padisahin huzuruna gider,
hiikimdarin éniinde egilir.

ArifP’nin mutlu sonla biten anlatimina eslik
eden tasvirde Nefise, babasinin makaminda,
ellerini 6nde kavusturmus, basi yere egik,
mahcup durusu ile goriiliir (Gorsel 2). Sultan
Murad basamakli tahtinda bagdas kurmus
oturur halde kizini dinler. Mekanin tefrisi
Bursa’daki veya Edirne’deki sarayin Has Odasti
izlenimi verir. Oysa kaynaklarda I. Murad’in
Karamanoglu Aldeddin Bey’i yenmesinin

ardindan, hemen Beysehir, Silleymansehir, Antalya gibi
bolgeleri de {ilkesine kattig1 bilgisi vardir. Bu durumda
Nefise babasini otaginda ziyaret etmis olmalidir. Nitekim
bu ziyaretin nerede gerceklestigi konusunda Arifi de bir
ipucu vermez. Buna karsilik, eserin nakkasinin, alisik
oldugu geleneksel bir “padigahin huzuru” semasini tercih
ettigi goriiliir. Bu kurguyu Nefise Hatun’un iki hizmetkari,
yiyecek-icecek servisi yapan diger hizmetkarlar ve

saray gorevlileri de destekler. Tasvir, sultan ile kizinin
karsilasmasi ile ilgili metinde aktarilmayan pek ¢ok
ayrintiyl gorsele yansitirken, padisahin makamini da olmasi
gerektigi gibi betimler.

Tasvir baska bir bakis agisindan Karamanoglu Alaeddin
Bey’in elestirisi olarak da okunabilir. Defalarca Osmanli
topraklarina saldiran Aldeddin Bey kdseye sikisinca, karisi
Nefise Hatun’u kayinpederi Murad Hiidavendigar’in
huzuruna af dilemek icin araci gonderir, bir bakima bir
kadinin arkasina siginir. Diger yandan metin ve resim erken
Osmanli doneminde bir padisah kizinin siyasetteki etkin
rolliinii de ortaya koyar.

Osmanlilar’in kurulus dénemine iliskin kaynaklar kadin ve
erkegin arasinda kac-goc kavraminin olmadigini, kadinlarin
da erkekler kadar aile ve hane islerinden sorumlu oldugunu,

Secilmis Kaynakca:
Atasoy, Nurhan, Harem (istanbul: Bilkent Kiiltiir Geligim, 2011).
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erkeklerle yan yana is hayatinda faal, kamusal alanda
gorinir olduklarini yazar. Kurulus déneminin toplumsal
yapist Anadolu’daki genel anlayisin da bir gostergesidir.
Bu baglamda erken dénem tarihlerinde kadinin sézel
varligina daha sik rastlanmasi olagandir. Arifi, kendisine
kaynaklik eden erken Osmanl kroniklerinde bahsi gecen
hanedan kadinlarini Osmanndme’de daha kapsamli ve
siislii bir dille ele alir. Nakkasin da Arifi’nin kabul géren
metninden hareketle hanedan kadinlarini resim diline
yansitmaktan ¢ekinmedigi goriiliir. Bir diger deyisle,
Osmanndme, daha 6nce ve daha sonra liretilmis tarih
konulu resimli eserlerden, hanedan kadinlarinin én
planda olmalar1 ve ¢okca resimlenmeleriyle belirgin bir
sekilde ayrilir.

ArifP’nin biiyiik tarih projesinin dérdiincii cildi olan
Osmanndme’de kendine yer bulan baba-kiz iligkilerine
dair sozel ve gorsel bilgilere ne yazik ki daha sonra
hazirlanan resimli tarihlerde rastlanmaz. Muhtemelen
erken Osmanli donemi hanedan kadinlar: gibi kamusal
alanda artik goriiniir olmayan kadinlarin imgesi dénemin
resimli tarihlerinden de sakinilmistir. Bir bagka deyisle
padisahin haremi, padisahin zaferleri, seferleri, hiinerleri
gibi tarih kitaplarinin ve resimlerinin konusu degil,
padisahin 6zelidir. 4
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FATIH’IN
HAYIRDA YARIS

IMAMLARI

FATiH’IN CAMILERI SADECE NAMAZ VE

VAAZLARLA DEGIL, AYNI ZAMANDA
HAYIRSEVERLIK FAALIYETLERIYLE

DE DOLU. IMAMLAR, CEMAATIN DIiNIi
REHBERLERi OLARAK KALMAKLA
KALMAYIP, AYNI ZAMANDA IHTIYAC
SAHIPLERINE YARDIM ELi UZATAN
TOPLUMSAL LIDERLER OLARAK ONE
CIKIYOR. CAMILERINDEKI BU YARDIM
FAALIYETLERI ADETA BIR GELENEK
HALINE GELMiS. IMAMLAR DA
CEMAATLERIYLE BERABER HAYIRDA
YARISIYOR.

Tt
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atih ilcesinde camiler, hayir islerinde
adeta birbirleriyle yarisiyor. Geleneksel
gorevlerinin 6tesine gegen imamlar,
sadece namaz kildirmakla ve vaaz
vermekle kalmiyor, ayni zamanda hayir
islerinde de 6nemli bir rol Gistleniyorlar.
Fatih’te gorev yapan imamlar, cemaatin manevi
rehberligini saglarken, ihtiyac sahiplerine
yardim eli uzatiyor ve toplumsal dayanismay1
gliclendiren projelere imza atiyor. Bu girisimler
camilerin toplum icindeki yerini pekistirirken,
imamlarin da toplumun her kesimiyle daha
yakin ve etkili bir iletisim kurmasini sagliyor.
Imamlar, toplumun her kesimine dokunuyor ve
mahallelinin gonliinde taht kuruyor. Yeditepe
Fatih olarak; ihtiyaci olan ile olmayan arasinda
iyilik kopriist gorevi géren Ristem Pasa Camii
imami Ismail Karakelle, Giil Camii imami
Yusuf Kose, Alaaddin Unkapani Camii imamzi
Hamza Ozdemir Bicakcl ve Hiirrem Cavus Camii
imam1 Metin Kacar ile cemaatleriyle beraber
stirdiirdiikleri yardim faaliyetleri hakkinda
konustuk.

EFENDIMIZiN (SAV) iZINDEN GiDiYORUZ

Alaaddin Unkapani Camii Imami Hamza
Ozdemir Bigakgl, 2004 yilindan beri

camide gdrev yapiyor ve caminin faaliyet
alaninda 6nceligi egitime veriyor. Bu egitim
faaliyetlerinin yani sira, cami, bolgedeki
ihtiyag sahiplerinin tiim gereksinimlerini
karsilamaya calisiyor. Bicak¢r’nin 20 yildan
bu yana yiir{ittiigii bu yardim faaliyetleri,
bélgedeki ekonomik, kiiltiirel ve egitimsel
zorluklara kars1 bir ¢6zim sunmay1 amagliyor.
Bicakgel, caminin faaliyet alaninda ilk olarak
egitimi 6n planda tutuyor. Bununla birlikte
yiyecek, icecek, gida ve ceyiz gibi bir ailenin
ihtiyac duyabilecegi her tiirlii malzemeyi
edinmek ve dagitmak icin ¢alismalar
yurltiiyor. Bu yardimlar, ihtiyag sahiplerinin
yasam standartlarini iyilestirmeyi hedefliyor.
Her hafta bir 6grencinin evine ziyaret
gerceklestirerek, o cocugun yasam kosullarini
gozlemliyor. Bu tir ziyaretler, toplumsal birlik
ve uyumu artirmaya yardimci oluyor.
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Evlilik cagindaki kimsesiz kizlara destek vererek, onlara
bir yuva saglama amaci giidiiyor. “Amacim insanlarin
yasamina dokunabilmek” diyen Bigakci, “Mekke

ve Medine donemine baktigimizda Efendimiz (sav)
Mescid-i Nebevi’de kimi kimsesi olmayanlara yardim
ediyordu. Insanlar oray: barinak olarak kullaniyordu.
Bizde onu hayal ederek yaptik. Efendimiz (sav) bunu
nasil yapmissa, rahmetli Gonenli Mehmet Efendi nasil
yapmigsa bunu diistinerek yaptik” diyerek caminin

bir barinak islevi gérmesini saglamayi hayal ettigini
ifade ediyor. Bicakgl, is adamlarinin bagislariyla

cami gevresindeki yardimlari genigletiyor. Umreye
gitmek isteyenleri destekleyerek, buradaki komsularla
birlikte cesitli yardimlar gerceklestiriyor. Ayrica, yash
ve engelli kisilere de destek olmay1 ihmal etmiyor.
Kur’an 0gretimi yaptig1 yash bireylerin ihtiyaclarini
karsilayarak, onlarin yasam standartlarini iyilestirmeyi
amagclhiyor. Bicakgl, yaptigl yardimlarda Efendimiz

Hz. Muhammed’in (sav) el uzatma ve yardim etme
misalini takip ederek, toplumun her kesimine yardim
eli uzatmaya devam ediyor.

SAG ELIN VERDIiGINi SOL EL BILMiYOR

Riistemn Pasa Camii imami Ismail Karakelle de 2001
yilindan beri gérev yaptig1 bu kutsal mekanda,

sadece ibadetlerle degil, yardimseverlikle de adini
duyurmus. 2002 yilindan giiniimize kadar yaklasik

lic bin 6grenciye burs verilmesine araci olmus ve bu
calismalara da devam ediyor. Karakelle, 6grencilere
burs verirken, hangi goriisten ya da hangi aileden
geldiklerine bakilmadigini, “Tek sart, iilkesine ve
milletine hayirh birer insan olmalar1” diyor. Karakelle,
bu siirecte 6grencilerin isimlerini dahi bilmeden,
sadece evrak isleriyle ilgilenmis. Bir giin Maltepe’de
bir imam hatip lisesine giden Karakelle, yasadigi bir
ani su sozlerle paylasiyor: “Lisenin Kur’an hocasi
hangi caminin imami oldugumu sorunca Riistem Paga
Camii’si oldugunu s6yledim. Hoca beni tanimiyordu ama
ben tanityordum kendisini. Kur’an hocasi 6grencilik
zamaninda camiden burs aldigini séyledi. Edebiyat
hocasi da sohbetimize dahil olup 6grenciyken gorev
yaptigim camiden burs aldigini sdyledi. ikisine de
kendilerine burs veren imami taniyip tanimadiklarini
sordum ben de. ikisi de kimin burs verdigini bilmiyordu.
Bu benim icin en biiyiik 6diildii: Sag elin verdigini sol el
bilmiyordu.”
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GENCLiGIMIZE SAHIP CIKIYORUM

Fatih’te 130 {iniversite 6grencisi icin evler actiklarini
soyleyen Karakelle, “Bu evlerin her tiirlii ihtiyacini
karsiliyoruz. Cibali imam Hatip Lisesi'ndeki égrencilerin
tamamaiyla da ilgileniyoruz, maddi destek sagliyor,
psikolojik problemleriyle de ilgileniyoruz ve hafizlik
¢alismalarina destek oluyoruz” diyor. ismail Karakelle’nin
tim bu gayretleri, Allah rizasi i¢in. O, Gonenli Mehmet
Efendi’den aldig1 ilhamla yola ¢ikmis ve onun &grettiklerini
yasatmaya calisiyor. Gonenli Mehmet Efendi’nin
Sultanahmet’teki son 6grenci halkalarindan biri oldugunu
belirten Karakelle de ayni yolda, iilkesinin gencligine sahip
¢ikmak, sikintida olan kardeslerine kosmak i¢in var giiciiyle
calisiyor. Karakelle, “Allah’in rizasina talibim. Bu diinyada
elimden geleni yapiyorum. O insallah bize ikram ve ihsanda
buyurur” ifadelerini kullaniyor.

YARDIMLAR SAYESINDE DUGUN
MASRAFLARINI KARSILADIM

21 yildir Fatih Giil Camii’nde imam olan Yusuf Kose

ise “Her camimizin gorevlilerinin yaptig1 yardimlarin
fevkinde yardim yaptigimiz séylenemez” dese de genelde
millet olarak kendimizi zorda hissettigimizde kapisini
caldigimiz ilk yer cami imamlarinin kapisidir. Kose,
“Yardim gayemiz insanlarin camileri sadece namaz
kilinan yerler olarak degil topluma dokunan yerler olarak
gormesini temin etmektir. Peygamber Efendimiz (sav)
‘komsusu acken tok yatan bizden degildir’ buyurmustur.
Bu hadis-i serifin sirrina mazhar olmak tabii ki insani
mutlu eder” diyor. “Insanlarin sikintilarini gidermek
namazla, cami ile ilgisi olmayanlarda bile camiye karsi
bir sempati olusmasini saghyor ve ¢ok olumlu geri
doniisler oluyor” ifadelerini kullanan Kose, “Mesela
gecenlerde bir 6grenci kardesimizi ziyarete gittigimizde
bize sunu séyledi. ‘Hocam sizin yaptiginiz yardimlar
sayesinde ben diiglin masraflarimi kargiladim’ dedi ve bu
da bizi cok mutlu etti tabii” sozleriyle anlatiyor.
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INSANLARIN YUZLERINI GULDURMEYE GAYRET EDIYORUM
Hiirrem Cavus Camii imami Metin Kagar da goreve bagladigl
ilk giinden itibaren, imamligin yalnizca namaz kildirmaktan,
sadece cami icinde vaaz vererek ve hutbe okuyarak imam
olunamayacagini diigiinliyor. Kacar, “Bu nedenle, sosyal
hayatin icinde olmaya 6zen gosterdim. Daha 6nceki

gorev yerlerimde de ufak tefek sosyal duyarlilik projeleri
yiiriittiim. Ancak, Istanbul'da gérev yaptigim Fatih Hiirrem
Gavus Camii'nde, 25 yildir sosyal hayatin tam icinde yer
aliyor, insanlarin ihtiyaclarini karsilamaya ve yiizlerini
gildiirmeye gayret ediyorum” diyor. “Biz paylastik¢a tok,
kavga ettikce yok oluyoruz” ifadelerini kullanan Kacar, “Bu
yiizden paylagarak mutlu olmanin en giizel sey oldugunu
diistiniiyorum. Zaten dinimiz islam da bizi besleyen ve
paylasmanin énemini anlatan bir inangtir. Kur’an-1 Kerim
sadaka, zekat vermemizi emrederken, Peygamber Efendimiz
(sav) de bizzat yardim etmeyi tesvik ediyor. Dinimizin bu
emri dogrultusunda, Allah’in namaz kilmay: emrettigi gibi
infak etmeyi ve zekat vermeyi de emrettigini unutmuyoruz.
Insanlarn yiiziini giildiirmek ve ihtiyaclarin karsilamak bizi
memnun ediyor. Biz, zengin ile fakir arasinda, ihtiyaci olan ile
olmayan arasinda koprii oluyoruz” sozleriyle anlatiyor.

Fatih ilcesinde bir camide gérev yapmanin, sokaklarda
yasayan komsulara yardim etmenin farkli bir anlam tasidigini
soyleyen Kacar, “Bu yardimlasma ve hayir képriisii, gida
bankasi veya ad1 her ne olursa olsun, gegmisten glinlimiize
Peygamber Efendimiz (sav) den ve Osmanli’dan gelen bir
uygulamadir. Bu uygulamalarin siirdiirtildiigii bir camide
gorev yapmak, benim icin Allah'in bir liitfu. Mahallede
Metin Hoca olarak bilinmek, hoca baba veya hoca dede
olarak anilmak, bambaska bir duygu. Cocuklara ayakkabi
dagittigimizda, ‘Hoca dedemiz bize ayakkabi gonderdi,
yiyecek génderdi’ demeleri, bu gorevin ne kadar 6zel
oldugunu bir kez daha hatirlatiyor. Fatih’te gérev yapmak,

insanlarin ihtiyaglarini gidermek ve goniillerine dokunmaktan
aldigimiz giizel geri doniislerle, bizler i¢in biiylik bir mutluluk
kaynagidir” sézlerini dile getiriyor. 4
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AYSE MIiLA VERGILI
HENUZ 8 YASINDA...
AMA ESERLERIi BUYUK
BIiR RUHUN iZLERINI

= TASIYOR. ULUSLARARASI
B YEDITEPE BIENALI
KAPSAMINDA SIiRKECI
GARI AMBARLARI’NDA
SERGILENEN

“GOLGEDE UMUT”

ADLI GALISMASIYLA
DIKKATLERI UZERINE
CEKEN KUCUK SANATCI,
FILISTIN’DEKI
COCUKLARIN
DUYGULARINA
RESIMLERIYLE TERCUMAN
OLUYOR. SANATIN,
BARISIN VE UMUDUN
DiLI OLDUGUNU BIiZLERE
HATIRLATAN MIiLA,
GELECEGIN DEGIL;
SIMDININ DE GUGLU

BIR SANAT SESI OLMAYI
BASARIYOR. KUGUK
YASTA BASLAYAN

BU RESIM VE SANAT
SERUVENININ NASIL
SEKILLEDIGINE DAIR
MERAK ETTIKLERIMIZi
KENDiISINE SORDUK.
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Merhabalar Ayse Mila! Bize biraz kendinden
bahseder misin? Resim ¢izmeye ka¢ yasinda
basladin?

Ben 3 yasinda resim ¢izmeye basladim. ilk
olarak annem babam, abim ve kendi bebekligimi
¢izmistim. Onu ¢izdim ancak boyamadim o dyle
kalmisti. Resim yapmaya hevesim hep o yastan
itibaren vardi. Okula basladigim dénemlerde resim
yapma hevesim daha da artti. Anasinifindaki
resim Ogretmenlerimiz bize yardim ediyordu.
Resmin duygularindan bahsediyordu. Bu sayede
daha da ¢ok sevmeye basladim. Resim yaparken
duygularimla hareket ediyorum.

Duygularim resme dokmeden 6nce kafanda
sekillendiriyor musun?

Resmi yapmadan 6nce kafamda bir taslagini
¢iziyorum. Taslak cikartmazsam ne yapmam
gerektigine dair kafam karisiyor. O nedenle
bir taslak olusturup sonrasinda yavas yavas

resmediyorum. Resimlerimi diiz kagit yerine
cogunlukla tuval {izerine ¢alisiyorum ve akrilik boyalar
kullaniyorum. Akrilik boyalar daha akigkan oldugu icin
hosuma gidiyor. Kuru boya kullanmay1 sevmiyorum
akrilik boyay1 daha rahat kullaniyorum.

Sana bu siirecte en ¢ok destek kim oldu?

Hem ailem hem 6gretmenlerim... Her ikisi de bana destek
oldular. Her zaman yanimdalar ve destekleri beni her
zaman daha iyi hissettirdi, motivasyonumu arttirdi.

Bienal’e katilma siirecin nasil oldu peki?

Instagram hesabimda yapti§im resimlerimi
paylasiyorum. Oradan Bienal’e davet aldim. Once
babamui aradilar ve biz bunu duyunca cok sasirdik.
Resimlerimi ¢ok begenmisler. Sonrasinda “Golgede Isik”
tizerine bir resim ¢aligmamu istediler. Bu siirecte bes
tane eser yaptim. i¢lerinden en uygununu se¢melerini

istedik. Secilen eseri ben de digerlerinden daha ¢ok
begeniyordum.

RESME
BASLAMADAN

FILISTiIN’DEKI
SAVASLARI
DUSUNDUM

VE ONDAN
ESINLENDIM.
ONCELIKLE
TASLAGINI
CIiZDIM HER
ZAMANKI GiBi...

HAYAL GUCUMDE
CANLANDIRDIM.

1 Ilhllull.llil

Led uzpe

-‘IEN.P;Ll

U HESAN - 1 HATIFAN .

LN
O——

TN *

“Bazi ¢ocuklar giines gibi parlar diinya etraflarinda neseyle doner
Bazi ¢ocuklar karanlikta kalir

Diinya dénerken golgede kalan bu ¢ocuklari gérebilir misiniz?
Cocuklar her renge boyalidir, giineste agiga ¢ikar renkleri

Bizleri kapkara kalplerin golgesinden koruyabilir misiniz?”

||

BALERIN HER DONUSUNDE UMUDU VE
YASAM SEVINCiNi TEMSIL EDiYOR

Bu eseri yaparken neler diisiindiin, nasil ortaya ¢ikti?
Resme baslamadan hayal giictimde canlandirdim.
Filistin’deki savaslar1 dlisindiim ve ondan esinlendim.
Oncelikle taslagini ¢izdim her zamanki gibi... Resmi
yaptiktan sonra boyamaya bagladim. Balerini

ise cubuklarla sekillendirdim. Elleri ve bacaklar1
cubuklardan olusuyor. Saclarini ise sadece bantlarla
sekillendirdim. Ust kismini ise kagit bantla kaplayip
boyadim.

Bu resimle anlatmak istedigim sey; balerin dondiikce
karanlhigin icinde de bir umut olusturuyor. Arkadaki
kalabalik ise mutsuzlugu temsil ediyor. En ortadaki
kiz ise gblgede duruyor, o aslinda mutlu bir gocuk.
Savaglar1 goriince onun da ustiine golge disiiyor.
Ortadaki balerin ise karanlikta 1s1k saciyor.

Golgede umut her zaman vardir.
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Arka platformdaki gizimlerime bakarken bu
insanlarin yasadiklarini gérmelerini ve bunun tizerine
disiinmelerini istiyorum. Her tilkede savas olmuyor.
Savastan uzak sehirler veya uzak iilkelerdeki insanlar
bunlar1 yasamadiklari i¢in bilmiyor. Bu savasin
olusturdugu mutsuzlugun farkinda varmalarini
istiyorum. Bu agidan bakmalarini istiyorum.

Arkadaslarin yaptigin resimlere nasil tepkiler
veriyor?

Arkadaslarimla aram iyi. Beni tebrik ettiler. Bazilari
komik sorular sordu. Tim sorularina size verdigim
cevaplar gibi cevap veriyorum. Cogu arkadasim ve
yetigkinler resimleri benim yaptigima inanmiyordu.
Okulda resim yapmaya ¢ekiniyorum ¢linkii kimse
inanmuyor. Bienal’e katilirken yaptigim resmi yapim
asamasinda videoya cektik hatta.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Bu esere baktiklarinda ne hissetmelerini istiyorsun?

SANAT SADECE KAGITTA DEGIL

Diger eserleri goriince ne diisiindiin?

Oncelikle sunu anladim. Sanat sadece kagitta, tuvalde
ya da boyada degildir. Minyattir olarak ya da farkli
sekillerde farkli materyallerle bir¢ok eser ¢ikabildigini
gbrdiim. Benim resmimin yaninda bulunan bir diger
sanatc1 Dilek Yerlikaya’nin eseri cok dikkatimi cekti.
Tim eserler ¢ok giizeldi.

NOTLARIMI DUVARLARA YAZDIGIM
ZAMANLAR OLUYOR”

Biiyiiyiince ne olmak istiyorsun?

Biiyiiyiince maddi durumu olmayan ve savas
ilkelerinde yasayan ¢ocuklara yardim etmek
istiyorum. Doktor olup resimlerimi cocuklara vermek
istiyorum. Resim disinda su anda keman ¢almay1 ve
kitap okumaya ¢ok seviyorum. Bir diger hayalim ise
kitap yazmak istiyorum. Jimnastikle ilgileniyorum.
Arkadaglarimla vakit gecirmeyi ve sosyallesmeyi cok
seviyorum.
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Senin gibi ¢ocuklara ne séylemek istersin?

Hicbir seyden vazgecmeyin. Her gélgede bir umut oldugunu
ve hayallerinizin pesinden kogsmay1 unutmayin. Mitkemmel
olmay1 beklemeyin ciinkii siz daha cocuksunuz, kimse

miikemnmel olmak zorunda degil. 4
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SENOL, NAHTLA
ILGILENEN GOK Kisi
OLDUGUNU SOYLUYOR
AMA BIR HASSASIYETLE
EKLIYOR: “BIRGOK

KiSi BUNU ZANAAT
OLARAK YAPIYOR. AMA
HATTAT NEZARETiINDE
YAPILMIYORSA

O, GERGEK NAHT
DEGILDIR.”

YAZIYA SAYGI, HAT SANATINA GiRi$

Askerlik sonrasi daha 6nce de yaptigi
gozliikciiliik meslegine donen Senol, nahtla
ugrasmayi birakmaz. Bir giin Konya’dan

gelen bir miisterisine kapisina yazdig1 yaziyl
gosterdiginde aldig1 tepki, onu gercek bir sanat
egitimine yonlendirir: “‘Siz hattat misiniz?’
dedi. ‘Yok, kendim yaziyorum’ dedim. ‘Senin
hatt1 bozmaya hakkin yok,’ dedi. Ii¢im burkuldu
ama yolum da acildi. Hiiseyin Kutlu Hoca’dan
ders alabilecegim sodylendi. Gittim. Yazilarimi
gosterdim. Glliimseyip kiiciik bir yazi verdi,
kesip getirmemi istedi.”

Hocasindan aldig1 yaziyi eve donerken yolda
kaybeder. Utanarak tekrar hocanin yanina
gidip, yeniden alir. Bir hafta sonra eseri
gotiirdiigiinde hocasi onu karsisina alarak
yazly1 gostermeye baslar. O an1 hala soyle
anlatiyor: “Sanki elektrosok aldim. Hicbir sey
bilmedigimi, hatt1 da, naht1 da anlamadigimi
fark ettim. O glinden sonra yillarca mesk ettim.
Sabirla, sebatla yazi caligtim.”

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

USTALIGIN ESiGINDE

Yillar sonra Hiiseyin Kutlu Hoca’dan icazet
alabilecegini duydugunda sevingten bayilacak
gibi olur. Hocasi ondan i¢inden gecen {i¢ yaziy1
getirmesini ister. O yazilar arasinda defalarca
eline aldig1 ama her seferinde erteledigi bir
yazi vardir: Hamid Aytag’in yazisi. Kaderin

bir cilvesi gibi Hiiseyin Kutlu hocasi bu yaziy1
secer. Senol’un hafizasinda unutamadig§ bir
Aytac hatirasi vardir: “Cagaloglu civarinda
Aytac¢’in mekanina ugradim. Los, tek kath

bir yerdi. Son zamanlariydi. Bana kamis alip
gel dedi. Tlk dersi verdi. Ama igyerinde izin
alamadigim icin devam edemedim. Sonra bir
giin gazetede ‘Devrin istad1 Hakk’in rahmetine
kavustu’ haberini okudum...”
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AHSAPLA KURULAN GONUL BAGI

Senol, bugiin calistig1 atolyesini bir hatira
mekani olarak gériiyor. Duvarlara boya
badana yapamiyor, c¢linki her seyin bir
hikayesi var: “Bu lamba mesela... ilk
giinden beri yanimda. Gece gec saatlere
kadar 151k verdi bana. Atamiyorum.
Zimpara yaparken diisen bir parcaya

bile dokunamiyorum. O parcalar ‘Beni
birakma, bu eserin pargasiyim’ diyor. Onu
bulmazsam igim eksik kalir.”

1994 ’ten beri kestigi yazilar sakliyor.
“Gittigim yere elim bos gitmeyeyim,”
diyor. Ona gore her eser bir tanikliktir;
sanatin, hayatin ve kalbin sahitligidir.

“HUSEYIiN KUTLU
HOCA’'DAN DERS
ALABILECEGIM
SOYLENDI. GITTIM.
YAZILARIMI
GOSTERDIM.
GULUMSEYiP KUGUK
BiR YAZI VERDI, KESIiP
GETIRMEMI ISTEDI.”

SANATIN RUHU, TiCARETE YENiLMEMELI
Senol, nahtla ilgilenen ¢ok kisi oldugunu
soyliiyor ama bir hassasiyetle ekliyor:
“Birc¢ok kisi bunu zanaat olarak yapiyor.
Ama hattat nezaretinde yapilmiyorsa o,
gercek naht degildir. flahi bir agktir bu. Fiyat
koymak bu askin 6niine set ceker. Para geri
planda olmali. Ciinkii bizden sonrakilere

bir medeniyet parcasi birakiyoruz. Allah
giizeldir, giizel olani sever.” 4
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AYDINOGLU

TEKKES|I MESCIDI

1095/1684 TARIHINDE KADIRIiYYEDEN AYDINZADE SEYH
MEHMED EFENDI ZAVIYENIN SEMAHANESINE MIiNBER KOYARAK
CAMIYE DONUSTURDU VE ONCELERiIi HALVETI TEKKESI iKEN
KADIRi TEKKESi OLDU. AVLUDAKI SADIRVAN VE CUMLE KAPISI
YANINDAKI GESME BU SIRADA YAPTIRILDI. DERGAH VE MESCID
BUNDAN BOYLE AYDINOGLU DERGAHI VE MESCIDi DIYE
ANILMAYA BASLANDI.

® AHMED NEZiH GALITEKIN

e IR PR

1
—_—
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6 Aydinoglu Dergahi ve Mescidi Cizimi: Resad Sevingsoy
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escidin kaynaklarda, Aydinoglu
Tekkesi Mescidi', Sacli Emir Mescidi?,
izz1 Efendi Tekkesi Mescidi3,
Salkimso6giid Mescidi4, Mehmed
Gavus Mescidis, Unsi Hasan Efendi Dergahi Mescidi®,
Kasim Cavus Mescidi’, Sogukcesme Tekkesi Mescidi®
adlariyla anildigy goriilmektedir. Bulundugu mahal
de arsiv kayitlarinda Ayasofya-i Kebir nezdinde?,
Alay Késkii kurbiinde, Bab-1 All kurbiinde, Karaki
Mahallesi’nde olarak" belirtilir. 1934 Belediye Sehir
Rehberi’ne gore bir numarali Hocapasa Mahallesi’'nde
Sirkeci yolu {izerinde Murat Hiidavedigar Caddesi’yle
Alemdar Caddesi kavsag) kdsesinde Sirkeci’den
gelirken sag kolda ahsap harem, selamlik, yar1 ahsap
semahane-mescid ve tiirbe ile sadirvanli, fiskiyeli
ve {istli cemekan Ortiilii bir tas avlu ve hazirelerden
olusan Aydinoglu Dergahi icinde®olarak tarif edilir.

Kendisi de dergahin miintesiplerinden olan M.
Baha Kahyaoglu, Istanbul Ansiklopedisi argivinden
aldig1 notlara miisteniden mescid ve dergahin 1948
yilindaki durumunu s0yle nakleder: “Dergahin
yesil yagh boyali avlu kapisinin saginda bir pencere
ici kiiciik sebil vardir, liilesi kopmus, muattal
haldedir. Avlu kapisindan girilince saga déniilerek
birka¢ basamak tas merdiven ile inilir ve dergahin
climle kapisi fevkani semahane-mescid’in alt
kismina agilir; bu alt katta erkan minderleri ile
doseli bir intizar [bekleme] odasi vardir, bu odadan
seyhin hiicresine cikilirdi. 1948’de bu intizar odasi
metruk bir halde idi. Intizar odasinin éniinden

sola dogru ilerleyince, sol tarafta, bu binanin igine
yerlestirilmis Hasan Unsi Efendi’nin miistakil tas
tlirbesi gortiliir. Tiirbenin kiigiik demir kapisi yesil

2 Goad - tary 7

N s

3 Imar planinda Aydinogl

yagh boya ile sar1 yaldizla boyanmistir. Uzerine
“Merkad-i miinevvere-i hazret-i Hasani’l-Unsi
kuddise sirrihii’l-aziz 1136 kitabesi vardir. Tiirbe
gecilince genis bir tas avluya ¢ikilir. Bu avlunun bir
kismi dergéha gocen dervis ve tekke mensuplarina
kabristan olarak ayrilmistir. Avlunun ortasinda
fiskiyeli bir mermer sadirvan vardir, ist kisminin
koseleri sikke seklinde mermerler ile siislenmistir.
Avlunun, bu sadirvan bulunan kisminin istii, demir
cubuktan cerceveler icinde yiiksek bir camekan ile
ortiilmistiir. Sadirvan bakimsiz, camekan iskelet
kalmis idi. Sadirvanin karsisinda sol tarafta kahve
ocagi vardir, mustatil [dikdortgen] seklinde uzunca
bir odadir. Kahve ocaginin {istli misafirlerin oturma
odalaridir. Bu kismin karsisina gelen odalar da
dergahin daimi mihman [misafir] larinin yatak
hiicreleri idi. Fevkani semahane-mescide bu tas
avludan ahgab bir merdiven ile ¢ikilir. Semahane-
mescidin dérdil tramvay caddesine, yedisi iki avluya
ve yedisi Hasan Unsi Tiirbesi’nin kubbesi yiikselen
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bosluga acilmis 18 penceresi ve ¢atinin ortasinda da
tavan 15181 alan ahsab ve 16 kiiciik pencereli bir fener
vardir. Bilylik pencerelerin camlari buzlu oldugundan
semahane-mescide en bol 151k tavandaki fenerden
gelir. Tavan, musamba {izerine yagli boyali, biitiin
duvarlar da kalem igleri ile stislidiir. Mihrabin tist
kisminda ahsab ve yagli boya ve yaldizla tezyin edilmis
bir kornis vardir. Bu kornisin sag basinda «Ism-i
Celal» ve ortasinda «Kale'l-lahu Te‘ala Kiillema
dahale aleyha Zekeriyya’l-mihrab> yazilidir. Mihrab
duvarinin karsisina gelen duvarin 6ni 8 siitun ile
ayrilmis olup ayine istirak etmeyen misafirler burada
dururlardi ki, bu kisimda bulunan kiigiik bir kapidan
hareme gecilir, stitunlarin istiinde kafesli bir kadinlar
mahfili vardir. Ayin ve ibadetlere gerek tekke mensubu
gerekse misafir veya ziyaretci kadinlar buradan istirak
ederlerdi. Ahsab minareye de bu siitunlu kisimda
bulunan kapidan ¢ikilirdi ki, 1948’de minare mevcut
degil idi. Minber ahsab ve yagli boya cicek nakighdir,
tizerinde Kelime-i Sehadet oyulmus gayet giizel bir
tung alem vardir (Mayis 1948).1

Cemaleddin Revnakoglu, Aydinoglu Dergahi’nin
yerinde ilk defa Kasim Cavug tarafindan bir mescid
yapildigini, tekkenin vakifnamesine miisteniden
kaydeder. Gorebildigim kadariyla Vakiflar Genel
Midirligi Arsivi 959 numarali defterde ve 20
numarali Esas Defter, s. 74’te bulunan kayitlarda
mescidin ismi Mehmed Cavus Mescidi olarak
zikredilir."> Bu mescid nakledildigine gore -kuvvetli
ihtimale gore- 1509 tarihli bliylik depremde
yikilmugdir, 953/1546 ve 1009/1600 tarihli istanbul
Vakiflar1 Tahrir Defterleri’nde Mehmed Cavus veya
Kasim Gavus mescidine dair bir kayda rastlanmaiyor;
ancak 962/155¢ tarihinde Istanbul kadis1 bulunan
Sacli Emir denilen Mevlana Mehmed Muhyiddin
Efendi’nin anilan yerde mescid yaptirmis oldugu
cesitli kaynaklarda zikredilmektedir.””

MUHYIDDIN MEHMED EFENDI: Tebriz Hanefi
Kadis1 Abdiilevvel Efendi’nin ogludur. ilk tahsilini
Tebriz’de babasindan yapti. Babasinin sagliginda
Anadolu’ya geldi. Kadiasker Miieyyedzade babasinin
dostu olmasindan dolay: Sultan II. Bayezid’e takdim
edilerek kendisine bir medrese verildi. Kanuni Sultan
Siileyman kendisini Gebze Mustafa Pagsa Medresesi
miiderrisligine getirdi. Ardindan Manisa Sultaniyesi’ne
tayin olundu. Daha sonra Sahn Medreselerinden
birine atandi. Daha sonra Halep, Sam ve Istanbul
kadiliklar1 yapti ve ardindan 100 dirhem yevmiye ile
emekli oldu. Kisa bir siire sonra 963/1555’te vefat
etti. Alim, fazil, salih ve kil idi. Ser‘1 ilimleri iyi bilir;
insa sanatinda tam bir ustaydi. Arapca, Farsca ve
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7 Hasan Unsi Tiirbesi (Muzaffer $ahin'den)

Tiirkce miinseatlar: vardi. Tim hat cesitlerini cok giizel yazardu.

Kitaplarin bir kisim yerlerine ta‘likatlari vardi. Herkesi iyilikle
anar, yiice gonilli biri olup edepli ve agirbasliydi®. Sacli Emir
Celebi vakfinin vakfiyesi bulunmadig1* bir belgedeki kayditdan
ogreniliyor. Diger vesikada vakfinin Istanbul kadis1 nezaretinde
bulundugu goériliiyor>. Sacli Emir Zaviyesi vakfindan tiirbedar
yevmi 3, hatip 3, miitevelli 2 akge vazife aliyorlardi?. imam ise
Dariissaade Agasi Mesud Aga nukudu vakfindan yevmi 9 akge
vazife alirdi*>

1095/1684 tarihinde Kadiriyyeden Aydinzade Seyh Mehmed
Efendi zaviyenin semahanesine minber koyarak camiye
donistiirdii ve 6nceleri Halveti tekkesi iken Kadiri tekkesi
oldu?3. Avludaki sadirvan ve climle kapisi yanindaki ¢cesme bu
sirada yaptirildi. Dergah ve mescid bundan boyle Aydinoglu
Dergahi ve Mescidi diye anilmaya baslandi. Climle kapisinin
istinde mutasavvif Avni Bey tarafindan yazilip dikdortgen
bir mermere kaydedilen bu beyt yazili idi: “Erenler Seyh Sabani
tartk-i miistakiminden / Bu Aydinoglu Dergdhi agildi dideler riisen
1095”. Kitabe sonradan kaldirilmisdir?.

9 Aydinoglu dergahi (Muzaffer Sahin'den)
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etkilenip etkilenmedigi tesbit edilemedi. 29 Z
1181/17.05.1768 tarihli bir kesif defterinde tamir
edilen yerler ve harcamalar1 gériiliiyor ki, bu 23 Ocak
1767 tarihli Hocapasa yangininda gordiigii zararla
alakali olmalidir®. Alemdar Vak‘asinda yenigeriler
tarafindan c¢ikarilan 16 Kasim 1808 tarihli yanginda
ve bolgeyi silip siipiiren 02 Agustos 1826 tarihli
yanginda ne derece zarar gordiigii tesbit edilemedi.
13.12.1866 tarihli bir vesikada mescidin yanmis
oldugu belirtildigine gore 19 Eyliil 1865 Hocapasa
yangininda yanmig olmalidir.

1804 yili sonlarinda dergahin karsisinda Saray-1
Amire duvarna bitisik olarak yanginlarda
kullanilacak su icin 7943,5 kurus harcanarak biiyiik
bir havuz yaptirilmisdir3.

1zz1 Efendi’nin himmetiyle 1907 yilinda genigletilerek
ihya edilen cami-dergah, Sehremini Cemil Topuzlu
Pasa’nin Alemdar Caddesi’nin Galata Kopriisii’ne
kadar yirmi metre genisletmek istemesi izerine
yikilmak istenmis ise de Seyh izzl Efendi Enver Pasa
ve Evkaf Nazir1 Hayri Efendi’ye miiracaat ederek
yikima mani olunmasini saglamigdir.

Mescid-dergdhin bulundugu bélge 28.06.1648’de vuku bulan
bliyiik zelzelede zarar gérmiis olmasi kuvvetle muhtemel

ise de zararin derecesini belirten bir bilgiye ulagamadik.
Vak‘aniivis Naima kisaca «bir zelzele-i azime olup nice
mu‘allak hdneler ve ocaklar ve minare kiildhlart yikildi. Bunun
emsali zelzele bir asirda goriilmemisdi” der?. 1719 depreminde
zarar gérdiigiind, 40 yil boyunca {i¢ kez tekkeden disar1
¢ikan Seyh Hasan Unsi Efendi’nin cuma namazi icin Ahmed
Pasa Camii’ne gitmesinden anliyoruz>¢. 1894 zelzelesinde

harap olan rnescid—del_"géh genisletilerek yenilenmisdir. Bu e {4 ,.,{;;,':':;J‘-x_.u e

ihyade tekkenin seyhi 1zzi Efendi’nin geyret ve himmeti T : e = .
Revnakoglu ve M. Baha Kahyaoglu tarafindan tafsilath e Y
sekilde anlatilir?7; bu tamiratin ayrintili kayitlar1 BOA. B R J;’ |
ML.EEM, No: 779-25’tedir?. Diger tarafdan mescidin N ,@;‘" K@
bulundugu mahal 24 Temmuz 1669’da ¢ikan ve Istanbul \:""'- i
yanginlarinin en biiylklerinden biri olan yanginda muhterik y :
oldugu kapi lizerindeki 1095/1683/168 tarihli kitabeden

anlasiliyor denilebilir. 29 Ekim 1755’te Demirkapi hizasinda Pl

bir evden ¢ikan ve 36 saat devam eden Hocapasa yangindan 11 Atik Esas, 13, 5. 213,
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Hayri Efendi, hatiralarinda “Tiirkliigii ve islamhig sarsintiya
ugratmistir” dedigi Cemil Pasa, eski eser yikimlari
konusunda sik sik Mimar Kemaleddin ile kars1 karsiya
gelmis ve bu hususta agir tenkidlere maruz kalmigdir3.

Tekkeler 1925’te kapatildikdan sonra cami de kadro harici
birakildi ve cami imami olan Seyh Bekir Sitki Atesli Efendi
Haseki Hst. karsisindaki Kici Hatun Camii imamligini tayin
edidi®. Su Nazir1 Osman, Kii¢iikkdy yakinindaki Dimitraki
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Cayir1 yakinindan ¢ikardigi yarim masura suyu Sikk-1
Evvel Defterdar1 Haci Mehmed Efendi’ye satmis, o da
Sacli Emir Zaviyesi diye taninan Seyh Hasan Efendi
tekkesindeki cesmeden akitmigdir34.

Harap durumdaki cami Tahsin Oz’e gére 1958
yillarinda®, Baha Tanman’a gore 1960’larda
kavsaginda bulundugu caddenin genigletilmesi
sirasinda yikilmistirss. 4
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12 C.EV, 22-1086 13 VGM. Def. No: 959, s.17

' Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadikatii’l-Cevami, Haz. A. N. Galitekin, istanbul,
2001, s. 71; Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Ankara, 2015, C. I, s. 26; Fatih Kése,
istanbul Halveti Tekkeleri, istanbul, 2012, s. 341-346; Mehmed Ziya, istanbul ve
Bogazici, istanbul, 1336, C. I, s. 309; M. Baha Kahyaoglu, “Aydinoglu Dergahi ve
Mescidi”, Resad Ekrem Kogu, istanbul Ansiklopedisi, istanbul, t.y, C. 3, s. 1520~
1526; M. Baha Tanman, “Aydinoglu Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
istanbul, 1994, C. 1, s. 482-484; Mehmed Sevket Eygi, Yakin Tarihimizde Cami
Kiyim, istanbul, 2003, s. 121-122; Heyet, Emindnii Camileri, istanbul, 1987, s. 30.
Osmanzade Hiiseyin Vassaf, Sefine-i Evliya, Haz. M. Akkus, A. Yilmaz, istanbul,
2015, C. 4, s. 40’da Aydin Dede Tekkesi.

> Tahsin Oz,age, C.I, s. 26;

3 Tahsin Oz, age, C. I, s. 26

4 Tahsin Oz, C. 1, s. 26; Mehmed Sevket Eygi, a.g.e, s. 121-122; Eminénii Camileri, s.
30.

5 VGM.DEFTER, No: 959, s. 17. Bu belgenin tam ¢evrimyazisi ve fotokopisi
asagilarda goriilmektedir; VGM, Esas Defter, No: 20, s. 74 (Sahsiyet kaydi).

¢ M. Baha Tanman, “Aydinoglu Tekkesi”, agm, istanbul, 1994, C. 1, s. 482.

7 Osmanzade Hiiseyin Vassaf, age, C. 3, s. 1522.

& Mustafa Kog, Revnakoglu’nun Istanbul’u Istanbul’un I¢ Tarihi, istanbul, 2021, C. 5, s.
2140.

9 VGM.DEFTER, No: 133, s. 74; iE.EV, No: 1950; VGM.DEFTER, No: 623, s 17.

1 YGM.DEFTER, No: 623, S. 64-65.

u VGM.DEFTER, No: 623, s. 64-65; VGM.DEFTER, No: 133, s. 74; VGM.DEFTER, No:
623, s 17; ZB, no: 65/55.

2 M. Baha Kahyaoglu, agm, C. 3, s. 1520; Eminénii Camileri, istanbul, 1987, s. 3, Baha
Tanman, agm, istanbul, C. 1, s. 482

3 M. Baha Kahyaoglu, “Aydinoglu Dergdhi Ve Mescidi, agm, C. 3, s. 1520-1522.
“Mustafa Kog, age, C. 5, s. 2139; Hiiseyin Vassaf, age, C. 4, s. 46; M. Baha
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Kahyaoglu, age, C. 3, s. 1522

5 VGM.DEFTER, No: 959, s. 17°de bulunan bu vesikanin transliterasyonunu
o6neminden dolayi buraya aliyoruz: “Bd-berdt-1 dli uhdesinde bulunan Aydinoglu
Dergdhi'nda cihet-i mesihata megriit olan imamet ve hitabetin uhde-sine tevcihi
istid‘asina dair Mehmed Izzi miihiir ve imzastyla verilen arzuhal iizerine tedkikat-1
lazime lede'l-icra evkdf-1 mazbiitadan istanbul'da Ayasofya-i Kebir nezdinde

Karaki Mahallesi'nde Sagli Emir Zaviyesi vakfindan yevmf ii¢ akge vazife ile zaviye-i
mezkilre derinunda Mehmed Cavus Mescidi'nde vakt-i magrib ve isdda imamet

ve evkdf-1 miilhakadan zdviye-i mezbfire postnisini merhum Seyh Hasan Efendi
Vakfi'ndan yevmf ii¢ akge vazife ile zaviye-i mezkirede hitabet ve yevmfi iki akge

ile hitabete megruta tevliyet cihetleri mescid ve zdviye-i mezbiire seyhi Mehmed
Fehmi Efendi uhdesinde oldugu ve vakifdn-1 mumd-ileyhimadan Seyh Hasan
Efendi'nin bin yiiz yirmi iki tarihinde mukayyed vakfiyesi hiikmiince zdviye-i
mezbiirenin tevliyeti zdviye-i mezkiirede hatib olanlara mesriita ve vakfiyenin bir
fikrasinda zdviyede bulunan hademeye seyh olan zdtin nezaret etmesi musarrah ise
de hitabetin megihata megrutiyetine dair kayd bulunamamuis ve Sagli Emir Zdaviyesi
vakfinin vakfiyesi mukayyed olmadigi cihetle imametin dahi mesihata mesrutiyeti
bilinememis olup ancak cihat-1 mezkiire mutasarrifi Seyh Mehmed Fehmi Efendi'nin
vefatiyla cihat-1 mezkiire mahldl ve hizmet-i ldzime dahi muattal kaldigi ve miisted‘?
Mehmed [zzi Efendi zdviye-i mezbiirenin postnisini olarak umar-1 mesihatle

mesgiil ve emin ve miistakim ve tevliyet ve imamet ve hitabet cihetleri hidemdtini
ifaya muktedir oldugu ber-vehc-i ser‘i tebeyyiin eylemis olmasina nazaran cihat-1
mezkirenin Mehmed Fehmi Efendi mahldlliinden muma-ileyh Mehmed Izzi Efendi'ye
tevcihi hususunun arz ve istizdni Mahke-me-i Teftis ile Cihat Kalemi'nden ba-i‘ldm
derkenar ifade kilinmig ve hitabetin tevcihi hiildsa-i mahsisuna idhdlen baskaca
istizan olunmug olmagla tevliyet ve imamet cihetlerinin de tevcihi sudiir-1 emr ii
irade-i aliyye-i cendb-1 saddretpendhilerine miitevakkif olduguna dair Evkaf-1
Hiimdyn Nazin devletlii es-Seyyid Abdullah Galib Pasa hazretleri tarafindan yazilan

takrir baldsina ber-miiceb-i takrir ifa-y1 muktezasina himmet buyurulmak babinda
29 Muharrem sene 320 [08.05.1902] tarihinde irade-i aliyyesi seref-sudir etmis ve
ol vechile mezkilr imamet ve tevliyet cihetlerinin kaydi tesviye ve berati i‘ta kilinmig
olmagla bi'l-kayd Defter-i Hakdni Nezdret-i celilesi Se-neddt-1 Umiimiyye Idaresi'ne
isbu ilmiihaber i‘ta kilind. Fi 2 Zilka‘de sene 320 ve fi 18 Kdnun-1 sdni sene 318
[31.01.1903]”

16 AJDVNSMHM, 1-1268

7 BOA.IE. EV, No: 16-1950; C.EV, No: 446-22555.

18 Tagkopriiliizade Ahmed Efendi, Es-Sakd’iku’n-Nu‘mdniyye Fi Ulemdi’d-
Devleti’l-Osmdniyye, Haz. Muhammet Hekimoglu, istanbul, 2019, s. 760;
ibrahim b. Ahmed el-Amasi, Terciime-i Saka’ik-i Nu‘maniyye, Haz: Gékhan Alp,
istanbul, 2021, s. 525-526; Habibl Ahmed bin Dervis, Ed-Devhatii’l-irfaniyye
Fi Ravzati Ulemd’i’l-Osmaniyye, Haz: Ramazan Ekinci, istanbul, 2021, s. 517-518;
Mecdi Mehmed Efendi, Haddi’ku’s-Sakd’ik, Haz: B. Apaydin, F. Odunkiran,
istanbul, 2022, C. 2, s. 1266-1272; Tasképriiliizide, Osmanli Bilginleri, Geviren:
Muharrem Tan, istanbul, 2007, s. 346.

19 BOA. C.EV, No: 22-1086.

20 BOA.C.EV, 446-22555

2 BOA.C.EV, 462-23383

22 BOA. iE.EV, 16-1950.

23 M.Baha Kahyaoglu, agm, s. 1522;

2 Hiiseyin Vassaf, age, C. 4, s. 46; M.Baha Kdhyaoglu, agm, s. 1522; Mustafa
Kog, age, s. 2143’de kitabenin fotografi vardir.

25 Naima Mustafa Efendi, Tdrih-i Na‘imd, Haz. Mehmet ipsirli, Ankara, 2007, C.
111, s. 1142.

*6 Hiiseyin Vassaf, age, C. 4, s. 42; Mustafa Kog, age, C. 5, s.

7 Mustafa Kog, age, C. 5, s. 2149; M. Baha Kdhyaoglu, agm, s. 1523. Bu
husustaki bir arsiv kaydi soyledir:

Hiive

HAZINE-i HASSA-i SAHANE

Emlik-1 Hiimay{in idaresi

Aded

13362

1) Zikr olunan dergdh-1 serifin fi 22 Tesrin,i sani sene 322 tarihli ve yirmi sekiz
bin alt1 yiiz on doért gurusluk kesf-i evvel 2) defteri micebince seyhi efendi
tarafindan ingaatina miibageret edilih ikmali dahi kuvve-i karibeye gelmis ve
tarafimizdan dahi 3) muayene olundukda kesf-i evvelinde muharrer on sekiz
bin dokuz yiiz dokuz gurusluk ingaatdan cami‘-i serif ile 4) dervisan odalarinin
tecdidat: tamamen matliib-1 allye muvafik suretde ikmal edilmis ve diger mat-
bah ve odalar dahi 5) derdest-i ikmal bulunmakda oldugu gibi haric-i kesf
olarak dahi bazi insaat ilave edildigi go-riilmiis oldugu 6) cihetle meblag-1
mezbur on sekiz bin dokuz yiiz dokuz gurusun seyh efendi tesviyesiyle

dokuz bin yedi yiiz bes 7) gurusla harik havuzunun tecdidi dahi hey’etimizce
icra edileceginden meblag-1 mezburun dahi taht-1 tesviyeye alinmasi 8)
hususunun Emlak-1 Hiimay{in Komisyon-i alisince bi’t-tezekkiir icabinin icra
buyurulmasi ma‘ruzdur fi 14 May1s sene 323 [27.05.1907]

Miihendis Safvet

28 Ayrica bkz. BOA. ML.EEM, 605-66.

29 TS.MA. e, No: 343-27.

30 BOA. C.EV, No: 22-1086.

Hiive

Milcebince tevcih buyrulmak merciidur
ed-Dd‘i Mehmed Refik

ufiye anhu

1) Arz-1da‘ileridir ki

2) isbu ve merbut iki kit‘a arzuhal ve hamiglerinde muharrer derkenarlara
nazar olundukda Bab-1All kurbiinde Aydinoglu Tekkesi’nde defin-i hak-1
itirnak olan $eyh Hasan bin Sagli Emir Celebi Zaviyesi vakfindan almak tizre
yevmi {i¢ akge ile hitabet 3) ve yevmi iki akge ile hitabete mesriita tevliyet ve
yevmi bir bucuk akge ile nisf hisse tiirbedarlik ve Ayasofya-i Kebir kurbiinde
Karaki Mahallesi’nde nisf hisse zaviyedarlik cihetlerine ba-berat-1 aligan
mutasrrif olan pederi Seyh Hasan Hilmi Efendi 4) ibn-i Seyyid Mehmed
bundan akdem fevt ve cihat-1 mezk{re mahlil olup kendisi fakirii’l-hal olarak
sayan-1 merhamet bulundugundan ve zikr olunan hitabete megruta tevliyetin
birkag kalemden ibaret olan miisakkafatin hasilati ki 5) zaviye-i mezkirede
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ayende ve revendeye it‘am-1ta‘am eylemekde bulundugundan bahisle cihat-1
mezk{irenin babasi miiteveffa-y1 mezb{ir mahliliinden uhdesine tevcihini
istid‘a eyledigi ismail Cemaleddin Halife’nin isbu ve merbut iki kit‘a arzuhali
6) mealinden Nezaret-i Evkaf-1 Hiimay(in’a miilhak evkafdan istanbul’da
Sach Emir Zaviyesi seyhi merhum es-Seyh Hasan Efendi vakfindan almak
tizre yevmi {i¢ akge ile hitabet ve zaviye-i mezkfrede hitabete mesruta yevmi
iki akge 7) ile tevliyet ve yevmi bir buguk akge ile nisf hisse tiirbedarlik ve
yine istanbul’da Ayasofya-i Kebir nezdinde Karaki Mahallesi’nde Sachi Emir
Zaviyesi vakfindan vazife-i mu‘ayyene ile nisf hisse zaviyedarlik ve ber-
vech-1i hasbi nisf hisse 8) tevliyet cihetleri es-Seyyid Hasan Hilmi Halife’nin
ba-isaret-i aliyye ve ba-berat-1 ali el-yevm iizerinde olup muma-ileyh
es-Seyh Hasan Efendi vakfinin bin yiiz yirmi bir senesi tarihiyle miiverrahe
mukayyedi olan vakfiye 9) ma‘miliin-bihasinin vakf-1 mezb{irun tevliyet ve
tasarrufu hayatda oldukca kendiiye ba‘de zaviye-i mezbiire cami‘-i serifinde
hatib olan efendiler yevmi iki akge vazife ile miitevelli ola deyii sart ve ta‘yin
eyledigi ve Sagli Emir Zaviyesi 10) vakfinin vakfiyesi mukayyede olmadig1
Evkaf Muhasebesi’nden muhrec derkenarlardan miistefad oldukdan sonra
sahib-i arzuhal mezbur ismail Cemaleddin Halife meclis-i ser‘de istintak
olundukda zikr olunan Aydinlioglu 11) Tekkesi derinunda cami‘-i serif
muhterik olarak hizmeti eda olunmamakda ise de hitabete megsruta tevliyetin
¢end kalem miisakkafat: hasilatiyla zaviye-i mezk{ire ayende ve revendeye
it‘am olunmakda oldugu ve kendisi fakirii’l-hal 12) olarak sdyan-1 merhamet
oldugunu ifade ve beyan ile miistakil ve hususi cihat-1 mezk{renin babasi
miiteveffa-y1 mezb{ir mahléliinden uhdesine tevcihi sifahen dahi ifade ve
takrir ediip fi’l-hakika mezb(r 13) Ismail Cemaleddin Halife’nin ifade ve
takriri vaki‘a mutabik ve nefsii’l-emre muvafik olup zikr olunan tevliyet

ve zaviyedarlik ve tiirbedarlik cihetlerine her vechile ehil ve miistahik idigi
erbab-1 vukufdan 14) zikr olunan Karaki Mahallesi imami Hafiz Ali Efendi
ibn-i Hasan ve muhtar-1 sanisi Hafiz Ferhad Efendi ibn-i Abdurrahman ve
el-Hac Mehmed Nuri Efendi ibn-i Mehmed ve bekgi Osman Aga ibn-i Halil
nam kimesneler ihbarlariyla zahir ve Meclis-i Mesayih’den 15) tanzim olunan
merbut bir kit‘a mazbata ile Hocapasa kurbiinde Karaki Hiiseyin Celebi
Mahallesi imam ve muhtarlarinin merbut bir kit‘a ilmithaberlerinden bahir
ve zikr olunan hitabet cihetine lede’l-imtihan ehliyeti niimayan olmagla 16)
bu sliretde zikr olunan zaviye derinunda olan cami‘-i serif nda-mevcud ise de
vakfiyesi mukayyede ve tevliyeti dahi hatib olanlara mesruta oldugu musarrah
oldugundan cami‘-i serif mezk{r insa ile eda-y1 hizmet 17) edinceye degin
cihet-i hitabetinn vazifesini taraf-1 vakfdan ahz etmemek iizre zikrleri miirur
eden hitabet ve hitabete mesruta tevliyet ve nisf hisse tiirbedarlik ve nisf hisse
zaviyedarlik 18) ve nisf hisse diger tevliyet cihetlerinin miiteveffa-y1 mezbur
mahlliinden oglu mezbur {smail Cemaleddin Halife'ye tevcihi menfit-1re’y-i
ali olup ancak zaviyedarlik hissesinin tevcihi igaret-i aliyye 19) hazret-i
seyhiilislam sellemehiis selamiye miitevakkif idiigi huztr-1 atGfilerine i‘lam
olundu. El-emru lehi’l-emr fi’l-yevmi’s-sadis min Sa‘banti’l-mu‘azzam li-
sene seldse ve semanin ve mieteyn ve elf [6 S 1283/13.12.1866]

MUHUR (es-Seyyid Mehmed Sidk1)

3 BOA. B.BLD, No: 93-4625, Mehmed Ziya, age, C. I, s. 309. Havuz baz1 eski
haritalarda isaretlenmisdir.

22 Amlcan Sigrayik, istanbul’da Eski Eser Tahribi (1908-1938) Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Ensti-tiisii Atatiirk ilkeleri Ve inkilap
Tarihi Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi (basilmamis), istanbul, 2019, s. 53;
Cemil Topuzlu, 8o Yillik Hatiralarim, Haz. H. Hatemi, A. Kazancigil, istanbul,
2010, S. 157-158.

33 Bekir Sidki Efendi imamlik yapanken 4 Tesrin-i sani 1942’de vefat ederek
Uskiidar Karacaahmed’de seyhi Osman $ems Efendi’nin ayak ucuna gémiildii.
Ord. Prof. Dr. Ali Fuad Basgil ve bestekar Bekir Sitki Sezgin’in babas1 Hafiz
Hiiseyin Sidki Efendi merhumlar halifesi idiler (Rifak Okudan, “Aydinoglu
Tekkesi Son Postnisini Hafiz Bekir Necmeddin Sidki“ Tasavvuf dergisi, say1:
19, s. 265-295; M. Sefik Korkusuz, Istanbul Tekkeleri ve Postnisinleri, istanbul,
2016, s. 148; M. Baha Kdhyaoglu, agm, s. 1524,).

3 Kurul, Istanbul Su Kiilliydt: XXIII Vakif Su Defterleri Avrupa Yakasi Sulari 1 (1603~
1826), Istanbul, 2002, s. 255.

35 Tahsin Oz, age, s. 26.

3¢ M. Baha Tanman, “Aydinoglu Tekkesi”, agm, s. 482; M. Baha Tanman,
“Aydinoglu Tekkesi”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul, 1991, C. 4, s. 238.

NISAN MAYIS HAZIRAN TEMMUZ 2025



82

Blr Osmanll Heklml Ve : s _ 7 * - =z o 3 g stanbul’un énde gelen hekimlerinden ve biyiik

= = e o
= L Y . e Y velilerinden biri olan, Merkez Efendi lakabiyla taninan
M uta S aVVIfl M e rkéz E fe n dl .':P - Ak > v '_ . ,»;' e o *-.__‘_;_;_,._; . & . Seyh Misa Muslihiddin Efendi, 1463 yilinda Germiyan
i T el = P o e e i Y W S " ili, Denizli sancagina bagli Sarimahmutlu kéyiinde
}::“ R d - : “ e e : 27 e T o —n degmustur. Tk 6grenimini Manisa’da tamamlamig, ardindan
e, re e S S, % TS e istanbul’a giderek Hizir Veliyyiiddin Efendi’den dersler
e e o B o _. o™ - s almustir. Bazi kaynaklarda ilmini Bursa ve Istanbul’dan aldig1

belirtilse de en kuvvetli rivayete gore Hizir Beyzade Ahmed
Pasa’dan egitim gormiistiir. Bursa’da ise Miiftii Ahmed
Pasa’dan ders almistir.

Yaklasik 15 yil siiren ilim tahsilinin sonunda icazet alarak
istanbul’a dénmiis; tip, fikih ve hadis alanlarinda egitim
almistir. Ayasofya basta olmak iizere Istanbul’un énemli
camilerinde vaazlar vermistir. Allah’in liitfuyla giiclii bir
hafizaya sahip olan Muslihiddin Efendi, Kur’an-1 Kerim’in
buyiik bir kismini kisa siirede ezberlemistir.

Fikih ve diger ilimlerdeki derin bilgisiyle yetinmeyen
Merkez Efendi, tasavvuf askiyla Amasya’da bulunan

Habib Karamani’ye gitmistir. Habib Karamani, onda
gordiigli manevi isaretler {izerine, irsadinin baska bir elden
gerceklesecegini belirterek onu Istanbul’a geri géndermistir.

istanbul’a dénen Merkez Efendi, yeniden medreseye
yerleserek vaaz ve sohbetlerine devam etmistir. Bu siirecte
donemin biiyiik seyhlerinin sohbetlerine katilmis; ancak
Halveti tarikatinin 6nde gelenlerinden Siimbiil Sinan
Efendi’yi dinlemeye gitmemistir. Bunun nedeni, Halvetilerin
zikir esnasinda husfiya dalarak nara atmalariyla ilgili

MERKEZ EFENDi, MANiSA’DA BULUNDUGU SIRALARDA | PO 0 olgb sy ichtilendir,
SUMBUL EFENDI HASTALANARAK VEFAT EDER. BIR MURIDI, g e ) # b iy
“SULTANIM YERINIZE KiMi LAYIK GORUYORSUNUZ?2” DIYE k yorumlatmak icin yola qikar; ancak goriistiigii kisilerden
0 " . cevap alamaz. Aklina Siimbiil Efendi gelse de onu ziyaret
.._I.___‘SORAR° SUMBUL EFENDI’ TA?RADAN HANGI HALIFEMIZ - etmekten kendini alikoyar. Aradan zaman gecer ve bir gece
4 “ONCE GE‘LiRSE SECCADEMiz ONUNDUR”’ DER. MERKEZ L ] daha riiya goriir: Rityasinda Siimbiil Efendi’nin kapisina
e . A=-RE L q \ gelir; iceri girmemesi icin esyalar1 kapinin arkasina yigar,
: EFEI ND I 2 § EYHININ VEFAT ETTIGI SABAH MANISA’DAN 1 - f izerine oturur; fakat Stimbtil Efendi iceri girer ve onun
; |$TA‘MB UL’A GELIR VE KOCAMUSTAFA PA$A DERGAHI’NA o o yere yuvarlanmasina neden olur. Bu riiya iizerine Merkez
GIiDER. BASTA KiMSE iLGILENMESE DE, SUMBUL EFENDI’NIiN = \ = O AT A
Y MURIDI YAKUB EFENDi, VASIYETIi HATIRLAYARAK ONU a2 . -
..,‘ ,PERGAH'N POSTUNA OTURTUR BOYLECE MERKEZ EFEND' -7 o "= i %5 . Dergaha vardiginda Siimbil Efendi ders vermektedir. Dersin

it ] ardindan yanina giderek elini oper ve af diler. Stimbiil
Efendi de ona rilyada yasananlari aktararak onun kabuliin
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tasdik eder. Boylece Merkez Efendi, Stimbiil Sinan
Efendi’nin miiridi olur. Bu olaydan sonra Siimbiil
Efendi, “Artik merkezini buldun,” diyerek ona
“Merkez Efendi” lakabini verir.

Merkez Efendi, Manisa’da bulundugu siralarda
Siimbiil Efendi hastalanarak vefat eder. Bir miiridi,
“Sultanim, yerinize kimi layik goriiyorsunuz?”
diye sorar. Stimbiil Efendi, “Tasradan hangi
halifemiz 6nce gelirse seccademiz onundur,”

der. Merkez Efendi, seyhinin vefat ettigi sabah
Manisa’dan istanbul’a gelir ve Kocamustafapaga
Dergahi’na gider. Basta kimse ilgilenmese de,
Siimbiil Efendi’nin miiridi Yakub Efendi, vasiyeti
hatirlayarak onu dergahin postuna oturtur.
Boylece Merkez Efendi, Halveti tarikatinin 6nemli
seyhlerinden biri olur.

Dergahinin yanina bir ¢ilehane kurduran Merkez
Efendi, bir giin orada bulundugu sirada yer altindan
gelen bir ses isitir. Ses sOyle der:

“Ey Seyh! Ben binlerce yildir burada bulunan tatli,
kirmizi bir suyum. Humma hastali§ina sifa olurum.
Allah, senin vesilenle beni yerylizline ¢ikarmay1
murat etti. Miiridlerinle buray1 kaz ki, immete sifa
olayim.”

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Bunun {izerine seccadenin alt1 kazilir ve sifali su
ortaya cikar. Evliya Celebi, Seyahatndme’sinde bu

sudan icenlerin yiiksek ates ve titremeye bagh
hastaliklarina sifa buldugunu yazar.

Kuyunun bulunmasindan sonra, Merkez Efendi

ve muridlerinin ¢abasiyla bolgeye cami, tekke ve
hamam insa edilir. Kisa siirede halkin ragbet ettigi
bu yer, “Merkez Vilayeti” olarak anilmaya baslanir.

Ariflerin Dilinden: Merkez Efendi, donemin en
onemli hekimlerinden biridir. Hangi hasta dergaha
girse, hastalifina uygun sise rafta hareket eder;

MERKEZ EFENDI’NIN KANUNIi
SULTAN SULEYMAN’LA SEFERE
GCIKTIGI, GAZi OLDUGU

VE ONUN SOHBETLERINE
KATILDIGI DA AKTARILIR.

bu sisedeki ilag hastaya verilirdi. Bir glin gelen bir
hasta icin kiip oynamaya baslar. Merkez Efendi,
hastayi disar1 ¢ikarip tekrar igeri gonderir. Hasta igeri
girdiginde yere diiser, kiip kirilir. iginden ¢ikan yilan
hastay1 hafifce sokar, hasta da bu yolla iyilesir.

Manisa Sifahanesi ve Mesir Macunu: Merkez Efendi,
Manisa’da Hafsa Sultan Kiilliyesi'nin dartiissifasinda
hekimlik yaparken 41 cesit baharattan bir macun
hazirlar ve bu macunla Kan{ini Sultan Stileyman’in
annesi Hafsa Sultan’1 iyilestirir. Hafsa Sultan, her

yil bu macunun halka sifa olmasti i¢in dagitilmasini
emreder. Bu gelenek giinlimiize “Manisa Mesir
Macunu” olarak ulagmistir.

Darligsifa, Hafsa Sultan’in vefatindan sonra Kan@ni
Sultan Siileyman’in emriyle 946/1539 yilinda
kiilliyeye eklenmistir. Bu tarihte Merkez Efendi’nin
burada gorev yapmasi miimkiin degildir; zira seyhinin
vefatindan sonra 936/1529 yilinda Manisa’dan ayrilip
istanbul’a dénmiistiir ve émriiniin geri kalanin
dergahta gecirmistir.

Merkez Efendi’nin Kan{ini Sultan Siileyman’la sefere
¢iktigl1, gazi oldugu ve onun sohbetlerine katildigi da
aktarilir. Tirbesinin ic ve dis duvarlarinda yer alan

kitabelerde, onun bir hekim, gazi, din ve tasavvuf
alimi oldugu yazilidir.

Sagda yerde duran naht tablosu Siileyman Sirr1 Senol'a aittir.

Evliya Celebi, Seyahatndme’sinde Manisa
Dariissifasi’ndan bahsederken Merkez Efendi’nin
adin1 anmasa da, orada ehil bir hekimin
bulundugunu, dersler verildigini, hastalara cesitli
macunlar, ilaclar ve icecekler hazirlandigini
kaydeder.

Onun anildig1 kaynaklardan 6grenildigi kadariyla
Merkez Efendi, giler yiizlQ, nurlu ¢ehreli, mibarek
bir zatt1. ibadetine biiyiik 6zen gdsterirdi. Gocuklar1
¢ok sever, onlara sefkat gosterirdi. Bir yere gidecegi
zaman heybesini tiziim ve bademle doldurur,
¢ocuklara dagitirdl. Hayvanlara da merhamet

eder, onlara kotli davrananlara, “Hayvanlarinizi

ac ve susuz birakmayin; tasiyabilecekleri kadar

ylk yikleyin,” hadisini hatirlatirdi. Bitkilere bile
basmamaya 6zen gosterirdi.

1552 yilinda, 89 yasinda vefat eden Merkez Efendi,
hayatinin son yillarini Mevlana Kapi’daki tekkesinde
gecirdi ve buraya defnedildi. Kabri {izerine insa edilen
tiirbe ise 400 yili askin siiredir ayakta... 4
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KUCUK ISTANBUL'DA BIR IBADETGAH: |
KAPALICAR§I gAKIRAGA CAM” ® DR. AYSENUR ERDOGAN

W4

CAKIRAGA CAMIii OLARAK
BILINEN BU ESER HAKKINDA
ULASILABILEN EN ESKI

BiILGIYE GORE YAPI ONCELIKLE
BiR MESCiIiD OLARAK INSA
EDILMISTiR. ISTANBUL VAKIFLARI
TAHRIR DEFTERI’NE KAYDEDILEN
MAYIS 1479 TARIHLI VAKFIYESI
DOLAYISIYLA ULASILAN BU
BIiLGIDE ESERDEN “MESCID-I
CAKIR AGA B. ABDULLAH DER
KURB-i PAZAR-I KEHLE” SEKLINDE
BAHSEDILMEKTEDIR®A.

YiNE 1647 TARIHINDE MUEZZIiN
TAYINI DOLAYISIYLA YAZILAN
EVRAKTA GORULECEGIi UZERE
MUTEVELLISi AYSE KADIN BU
YAPI iGiN “iSTANBUL’DA KEHLE
BAZARI’NDA VAKi* MERHUM

VE MAGFURLEH CEDDiIM GAKIR
ALIi AGA’NIN BiNA ETTIRDIGI
MESCiD-i SERIFDE” SEKLiINDE
BAHSETMEKLE BIiRLIKTE CAKIR
AGA iGCIN GOK RASTLANMAYAN
BiR SEKILDE ALI iSMINi
KULLANMAKTADIRS.

1 istanbul Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Tiirk isldm Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dal Ogretim Uyesi
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“Bu tastan devasa yapi, disaridan bakildiginda gayet
miitevazi goriiniir, ancak kapilardan girer girmez
gercek karakterini ortaya koyar. Ilkin, kubbelerdeki
sayisiz delikten siiziilen séniik 1sikta etrafinizi pek
secemezsiniz, ama gozleriniz karanliga giderek
alisir. Karsinizda bir Alaattin’in Madarast; bir camisi,
cesmeleri, kiiclik meydanlari ve en 6nemlisi binlerce
diikkdniyla minyatiir bir sehir vardir.”* Charles
FitzRoy’un 1750 yilinda gdrdiigli Kapalicarsi icin
kullandig1 bu ifadeler, siiphesiz ki yapiy1 kendine
has ayrintilarla ortaya koyan en iyi tasvirlerden
biridir.

Gergekten de icinde barindirdigi tiim ayrintilar
ile Kapaligarsi, istanbul’un bir minyatiiriidiir.
Bu minyatiiriin ¢ekirdegi de tipki sehrin klasik
bir Osmanli sehrine ¢evrilmeye bagladigi
doneme tekabiil etmektedir. 1453 yilinda
fethedilen Konstantinopolis, islam mabetleri ile
donatilirken, cok kisa bir siire sonra Fatih Sultan
Mehmed tarafindan vakiflarina akar olmasi bir
bedesten yaptirilmistir. Devaminda siirecte ise
hemen yakinina meshur Sandal Bedesteni insa
edilirken, bu iki yapinin etrafinda yaptirilan

hanlar sokaklari olusturmus, sokaklarin iizerinin
tonozlarla kapatilmasi ile de Kapalicarsi meydana

gelmistir2.

Istanbul’un hakim noktasinda ticaretin sah damar:
haline gelen, hanlari, diikkanlari, meydanlari,
cesmeleri ve su yollar1 kiiclik bir sehre déniisen bu
biiylik yapinin birkag tane de ibadetgahi vardir ki
bunlardan biri Cakiraga Camii’dir. Caminin banisi
ise Sultan II. Murad ve Fatih Sultan Mehmed’in
saltanatlarinda muhtelif vazifelerde bulunan Cakir
Aga’dir. Cakir Aga’nin Sultan II. Murad devrinde
Bursa subasiligi vazifesini icra ettigi, Edirne sehrinin
kurucularindan sayildig1 ve Fatih Sultan Mehmed’in
ise cakircibasisi oldugu kaynaklarda yer alan bilgiler
arasindadir. Teskilatta icra ettigi vazifelerden ¢ok
banisi oldugu yapilar ile bilinen Cakir Aga’nin
Osmanli Devleti’nin en erken devirlerinde Bursa,
Edirne ve Istanbul’da yaptirdi§1 hayir eserleri
bulunmaktadir. Nitekim Cakiraga Camii de istanbul
kusatmasinda dahi hizmette bulundugu belirtilen
Cakir Aga’nin, fethin ardindan sehrin bir Osmanli
bagkenti olarak yeniden ingasi sirasinda yaptirdigi
eserlerden biridir3.

1 Charles FitzRoy, Giinde Bes Kurusa Sultan’in Istanbul’u, ¢eviren: Hazal Yalin, Sola Unitas, istanbul 2018, s.46.
2 Semavi Eyice, “Bedesten”, DiA, C.5, s. 306-307; Semavi Eyice, “Biiyiik Cars1”, DiA, C.6, s.509.

3 Ayvansarayl Hiiseyin Efendi, All Sat1* Efendi, Siilleyman Besim Efendi, Hadikatii’l-Cevami (istanbul Camileri ve Diger Dinf-Sivil Mi‘mari Yapilar),
Haz. Ahmed Nezih Galitekin, isaret Yayinlari, istanbul 2001, s.71; Nurcan Yazic1 Metin, “XV. Yiizy1l Banilerinden Cakir Aga ve Mimari Eserleri”

Belleten, S. 298, Ankara 2019, 5.915-916.
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Cakiraga Camii olarak bilinen bu eser hakkinda
ulasilabilen en eski bilgiye gore yap1 oncelikle bir mescid
olarak insa edilmistir. istanbul Vakiflar1 Tahrir Defteri’ne
kaydedilen Mayis 1479 tarihli vakfiyesi dolayisiyla
ulasilan bu bilgide eserden “Mescid-i Cakir AGa b. Abdullah
der kurb-i Pazar-1 Kehle” seklinde bahsedilmektedir-.
Yine 1647 tarihinde miiezzin tayini dolayisiyla yazilan
evrakta goriilecegi tizere miitevellisi Ayse Kadin bu

yapi icin “Istanbul’da Kehle Bazari’nda vaki‘ merhiim ve
madfirleh ceddim Cakir Ali Aga’nin bina ettirdigi mescid-i
serifde” seklinde bahsetmekle birlikte Cakir Aga icin ¢ok
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rastlanmayan bir sekilde Ali ismini kullanmaktadirs.
iki kayitta da bilhassa belirtildigi tizere o zamanlar
Kehle yani Bit Pazari’nin yakinlarinda isaret edilmekte
olan bu yapi1 tam olarak Kapalicarsi’nin Yaglikcilar
Caddesi lizerinde yer almaktadir. Minare hitkmiindeki
ahsap bir kupanin hemen yanindan merdivenlerle
c¢ikilan ibadetgah bu 6zelliginden dolay1 bilhassa Kadi
Sicilleri’nde goriilecegi tizere “Nerdiibanli Camii”
olarak anilmaktadir®. Bununla birlikte yapi i¢in Evliya
Camii seklinde bir tabir daha kullanilmaktadir’. Nitekim
1766 Istanbul depreminin ardindan agir hasarh

Kapalicarsi’da yiiriitiilen kesif-onarim faaliyetleri
sirasinda bir defter hazirlanmis ve bu defterde s6z
konusu mabet Evliya Camii adiyla yer almistir. Bahsi
gecen defter Kapalicarsi’nin genel olarak kemer ve
kubbe yenilemesine dair oldugundan, yapinin bu
donem hasar alip almadig1 konusunda simdilik net

bir bilgiye ulasilamamuistir. Evliya Camii bir konum
mahiyetinde kullanilip, daha ziyade yaninda ya da
yakinindaki kemer, tonos ya da kiremit zedelenmeleri
ve buna bagli olarak yenilemeler isaret edilmistir®.

Yapinin Evliya Camii olarak anilmasi vaktiyle hemen
altinda yer alan ayni isimli handan kaynaklaniyor
intibai uyandirabilir. Ancak mescidin ¢ok uzun yillar
burada bulunan ve hatta camiden kaynaklh “Cami’li
Han” olarak anilan? Evliya Hani’ndan degil Evliya
Mehmed Efendi’den bu ismi almis olma ihtimali ¢ok
daha yiiksektir. Zira Cakiraga mescidinin nezareti
soyundan gelenler iizerinde bulunsa* da zamanla
Saray-1 Hiimay(in agalarinin uhdesine ge¢mis ve
bilhassa “Imam-1 Sultani” makaminda yer alan Evliya
Mehmed Efendi’nin buraya minber ile birlikte bazi
hayir eserleri eklemesiyle™ onun vakfi haline gelmigtir'.

Cakiraga Camii’nin Kapaligars: icerisindeki Konumu
Celik Giilersoy, Kapali Carsinin Romant, istanbul Kitaphgi, istanbul 1979.

4 [stanbul Vakiflar Tahrir Defteri, 953 (1546) Tdrihli, Nesr. Omer Liitfi Barkan — Ekrem Hakki Ayverdi, Baha Matbaasi, istanbul 1970, s. 109.

5 Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi Evraki (TS.MA.e), 859/50, 5.M.1057 (10 Subat 1647).

¢ fstanbul Kadi Sicilleri 82, istanbul Mahkemesi 78 Numarali Sicil (H. 1216-1217 / M. 1801-1803), geviri yazi / mukabele: Ayhan Isik, Esra Yildiz, Salih
Kahriman; kontrol: M. Akif Aydin, Mehmet Akman, Feridun M. Emecen, idris Bostan, Mehmet ipsirli, Kiiltiir AS, istanbul 2019, s.355, 393;
Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadikatii’l-Cevdmi, Haz. Tahsin Oz, istanbul Camileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, s.103.

7 {stanbul Kad Sicilleri 100, Evkaf-1 Hiimdyin Mahkemesi 673 Numarali Sicil (H. 1300-1301/ M. 1883-1884), geviri yazi/mukabele: Sabri Atay — Rasim Erol;
kontrol: M. Akif Aydin, Mehmet Akman, Feridun M. Emecen, idris Bostan, Mehmet ipsirli, Kiiltiir AS, istanbul 2019, s.79.

8 Aysenur Erdogan, “1766 istanbul Depreminin Ardindan Kapiligarsi’da Yiiriitiilen Kesif ve Onarim Faaliyetleri”, Uluslararasi Siileymaniye Sempozyumu
2: Kapalicars1 Bildiri Kitabi, Kocav Yayinlari, istanbul 2025, 5.93, 100.

9 fstanbul Kadi Sicilleri 96 Istanbul Mahkemesi 172 Numarali Sicil (H. 1257-1258 / M. 1841-1842), geviri yazi/mukabele: Abdiilkadir Altin, Nedim Pakirdag;
kontrol: M. Akif Aydin, Mehmet Akman, Feridun M. Emecen, idris Bostan, Mehmet ipsirli, Kiiltiir AS, istanbul 2019, s.357.

0 TS.MA.e, 49/10, 29.Za.1076 (2 Haziran 1666).

1 TS.MA.e, 768/22, 15.B.1236 (18 Nisan 1821).

2 Ali Emiri, Sultan Osman IIT (AE.SOSM.III), 17.Za.1170; Cevdet Evkaf (C. EV), 655/33026, 23.B.1199; C. EV, 653/32908, 21.N.1199; C. EV, 321/16342,
25.5.1199; C. EV, 519/26215, 25.5.1199; TS.MA.e, 830/25, 21.M.1229 (13 Ocak 1814).
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Hatta bir beratta “Carsu-yi kebirde Yaglik¢ilar arasinda
Evliya Mehmed Camii” ibaresi dahi yer almaktadirs.
Burada dikkat ¢eken bir ayrinti da mescidin cami
olarak anildigidir. Genel bir anlayisin tezahirii
olarak minber bulunan mescidler cami statiisiinde
sayllmaktadir®. Dolayisiyla kesin tarihi simdilik
bilinmese de Evliya Mehmed Efendi’nin minber
koydurmasi, mescide cami statiisiinii getirmistir.
Kapalicarsi’nin en islek caddelerinden birinde yer
alan Gakiraga Camii, bilhassa da bulundugu yerdeki
esnaf grubunun ziyadesiyle benimsedigi bir mabettir.
Zira 1867 yilinda Cakiraga Camii’nin son cemaat
mahalli iki Yahudi tarafindan zabt edilince, yaglikci
ve yorganci esnafl namaz kilinan yerin bu gekilde
isgaline tepki gdstererek bir arzuhal yazmiglardir.
Hatta sikayetlerinin yer aldig1 evrak kaybolunca

Evkaf-1 Himay{n Nezareti’ne bir yazi daha yazilarak,

b

Cakiraga Camii ve Altinda Yer Alan Evliya Han1’nin Plam
Osmanl Arsivi, PLK.p, 1000

3 Evkaf, Berat (EV.BRT), 97/28, 28.5.1267 (02 Ocak 1851).

ilgili belgenin bulunmasi ve bu beyhude isgale

kesin olarak son verilmesi adina meselenin Deavi
Nezareti’ne ihale edilmesi istenmistir®.

Esnafin buradaki tavri caminin 1894 istanbul depremi
akabinde yasananlar sirasinda da gortilecektir. Nitekim
1894 te Istanbul’da meydana gelen deprem, sehrin
tamaminda biiylik bir hasar meydana getirirken,
Kapalicarsi’da da agir tahribat yasanmig ve bazi yerleri

% Bu konudaki diger 6rnekler icin bkz. C. EV, 553/27905, 29.Z.1140; C. EV, 647/32638, 29.5.1181; C. EV,651/32828, 29.Ra.1199.

5 Meclis-i Vala (MVL), 527/27, 3.Za.1283 (9 Mart 1867).
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1894 ista_nbu] Depreminde Yikilan Cakiraga Camii
Yeniden Insa Siirecine Dair Arsiv Evraki
SD, 148/43, 18.Z.1316 (29 Nisan 1899)

Evkaf-1 Himay{n’un 1315 (M.1898) biitcesinden
karsilanmasina karar verilmistir?.

Gegirdigi tamirler ile giinlimiize kadar ulasmis
olan Kapalicars’nin Merdivenli Camii, ahsap
tavanli ve kalin kagir duvarhidir. Mihrap da
dahil olmak iizere iist ve alt tarafta bulunan
pencereler aydinlanan bu camiye zamanla
bircok miidahalede bulunulmustur. Buna 6rnek
olarak da kible duvari ve minberin tamamen
¢ini ile kaplanmasi gosterilebilir. Yine duvar

tamamen yikilmigtir. Giinlerce kapali kalan carsida

tamamen yikilan yerlerden biri de Yaglikcilar Caddesi’dir
ki burada bulunan Cakiraga Camii de ayni kaderi
yasamistirs, Uzun siire yikint1 halinde kalan cami icin
1899’da bir galigma baslatilmistir. 6446 gurusluk enkaz
bedelinin miiteahhidine mal edilecek sekilde insaat
Fenerli Dimitri’nin uhdesine birakilmistir. Ancak kendisi
yerine getiremeyince ingaat1 Yaglik¢i esnafindan Haci
Ahmed Efendi istlenmis, 24.553 gurusluk masrafin da

stislemeleri, vaaz kiirsiisi ve yariya kadar olan
ahsap lambriler sonradan eklenmistir®®. Elbette
bu hali ile bakildiginda Gakiraga Camii’nin

i¢ tasariminin evveli hakkinda kesin bir bilgi
vermek miimkiin degildir. Ancak kesin olan
sudur ki Osmanli istanbul’unun ilk eserlerinden
biri olan ve banisi ile anilmaya devam eden
Gakiraga Camii, bes yiiz yildan fazladir ayaktadir
ve bugiin hala ibadete agiktir. 4

16 Fatma Urekli, istanbul’da 1894 Depremi, iletisim Yayinlar, istanbul 1999, s.42; Sema Kiigiikalioglu Ozkiling, 1894 Depremi ve Istanbul, Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2015, s.226, 230, 528.

v SD, 148/43, 18.2.1316 (29 Nisan 1899); I. EV, 22/3, 2.5.1317 (12 Haziran 1899); BEO, 1325/99375, 6.5.1317 (16 Haziran 1899); Yazic1 Metin, “Cakir Aga
ve Mimari Eserleri”, s.918.

1 Selcuk Seckin, Fatih Dénemi istanbul Mescitleri, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, YL Tezi, istanbul 2002, 5.93
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FATIH’IN ONEMLI ZIYARETGAHI
HIRKA-I SERIF CAMII

HIRKA-i SERIF CAMIi'NiN OZELLiGIi BURADA
HZ. PEYGAMBER’E AIT BiR HIRKANIN MUHAFAZA
EDILMESIDIR. ESKIiDEN BERi ADET UZERE RAMAZAN
AYININ 15’ INDEN SONRA AREFE GUNUNE KADAR
HIRKA-i SAADET ZiYARETE AGILIR VE MUSLUMANLAR
AKIN AKIN BU PEYGAMBER YADIGARINI ZIYARETE
GELIRLER. BU OZELLIiGINDEN DOLAYI DA BURASI
MUSLUMANLAR YANINDA OSMANLI PADISAHLARININ
OZEL iLGiISINE MAZHAR OLMUSTUR. SULTAN
ABDULMECID TARAFINDAN BURAYA BiR CAMi VE
HIRKA-i SERIF MUHAFAZA ODASI YAPTIRILMISTIR.
AYRICA, MUHAFIZ BOLUGU iCiN (MUHAFIZ KONAGI)
BiR BiNA DA YAPTIRILMISTIR.

1istanbul Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk islim Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi

'.‘.* e
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Cami takimi levhalarindan Hz. Hiiseyin yazisi ve Sultan Abdiilmecid imzas1

atih semtinin énceden beri 6nemli bir
ziyaret mahalli vardir: Hirka-i Serif Camii.
Bu caminin 6zelligi burada muhafaza
edilen Hz. Peygamber’e ait bir hirkanin
bulunmasidir. Eskiden beri ddet {izere Ramazan
ayinin 15’inden sonra Arefe giiniine kadar Hirka-i
Saadet ziyarete acilir ve Miisliimanlar akin akin
bu peygamber yadigarini ziyarete gelirler. Bu
ozelliginden dolay1 da buras1 Miisliimanlar yaninda
Osmanl padisahlarinin 6zel ilgisine mazhar
olmustur.

Sultan Abdiilmecid tarafindan buraya bir cami ve
Hirka-i serif muhafaza odasi yaptirilmistir. Ayrica,
muhafiz boliigi icin (Muhafiz Konag1) bir bina da
yaptirilmistir.

Hirka-i Serif Camii’nin bir diger 6zelligi ise zamanin
o6nemli hattatlari Yesari Mehmed Es’ad Efendi,
Mustafa Rakim Efendi, Mehmed Sehabeddin Efendi,
Yesarizade Mustafa Izzet Efendi, Kazasker Mustafa
izzet Efendi’nin kitabelerini barindirmasidir. Ayrica
onemli hattatlarin birkac levhasi da bulunmaktadir.

HIRKA-i SERIF CAMIii AVLU GiRi$ KAPI
KIiTABELERI:

Hirka-i Serif Camii avlu giris kapilari lizerinde de
Kazasker’in tasa mahkiik kitabeleri bulunmaktadir.
Kegeciler Caddesi’nde avluya girilen kapi iizerinde,
Ustte istifli: “Kalellahu tebareke ve Tealad”, alt
tarafta ise Neml suresi 30. ayette gecen “Innehu min
Siileymane ve innehu Bismillahirrahmanirrahim”
sekliyle oklu bir Besmele yer almaktadir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Kad1 Sokagi’ndan ig avluya girilen kap1 tizerindeki Celi Siiliis
kitabenin ibaresi ise soyledir: “Bismillahirrahmanirrahim
miftahu kiilli babin. Sadeka Rasfilullah”.

Akseki Caddesi’nden ic avluya girilen kapi {izerinde istifli
Celi Siiliis hat ile: “Kale aleyhi’s-elam”, alt tarfta yine Cell
Siiliis hat ile: “Men alime enne’s-salate aleyhi hakkun
vacibun dehale’l-cennete”.

HIRKA-i SERIF CAMii GiRiS KAPISI KITABESi

Cami giris kapisi kitabesinin iist kisminda bulunan yuvarlak
pencere ortasinda kesme olarak hazirlanmis caminin

banisi Sultan Abdiilmecid tugrasi bulunmaktadir: “Han
Abdiilmecid b. Mahmud el Muzaffer daima”

Cami giris kapisi lizerinde tasa mahk{ik Celi Talik kitabenin
ibaresi soyledir:

Ta ebed Abdiilmecid han olan ba-feyzi ilah
Nur-1 mihrab-1 hilafet, cami-i adab-1 din
Kalbi pakin eylemis hak Hazret-i Peygamber’e
Daima ihlas arzile miibahi ve yakin

Diis-i iclali seref-bahs siyab-1 saltanat

Olal1 diismez elinden damen-i ser’i miibin
Hirka-i stindiis tirar-1 sah vala-yi riisul
Cansin olmusdu bunda izzile nice sinin
Eyleylip tazim u hiirmet is bu ca-yi ekreme
Camii hem hiicre-i pakizesin yapti metin

iki tarihi giiherpirayeyi *’Ziver’’ kulu

Cekti zertar1 nizam-1 nazmina ¢iin diirr-i semin
Hirka-i pak-i risalet mesnedin bu cami’in
Sah-1din Abdiilmecid Han kildi biinyad u rasin
Hak-i pay-i Evliya Seyyid izzet Mustafa, 1267.

HIRKA-i SERIF CAMii iCERISINDE BULUNAN
KITABE VE LEVHALAR:

Cami igerisinde, biiyiik pencerelerin iizerinde, sekiz pafta
halinde ve satir olarak yazilan kitabelerin mihrab {izerine denk
gelen paftadan itibaren sagli sollu su ibareler bulunmaktadir:
1-Hafiz{i ale’s-salavati ve’s-salati’l-vusta ve kiimi lillahi
kanitin (Bakara 238).

2-Ya blineyye ekimi’s-salate ve’mur bi’l-ma’r(ifi venhe ani’l-
miinkeri vesbir ala ma esabeke (Lokman 17)

3- ellezine yukimiine’s-salate ve mimma razekndhum
yunfikiine (Enfal 3)

4-Innen? enallahu lailahe illa ene fa’abudni ve ekimi’s-salate
lizikr1 (Taha 14)

5-Fe iza kadaytumu’s-salate fezkurulldhe kiyamen ve kutida
(Nisa 103)

6-Inne’s-salate kanet ale’l-mii’minine kitaben mevk{ita (Nisa
103)

7-Ve iza kam{ ile’s-salati kam{ kusala yiiratine’n-nase (Nisa
142)

8-Ekimi’s-salate lidul{iki’s-semsi ila gasaki’l-leyli ve
kur’ane’l-fecri (Isra 78) Bu paftanin orta alt kisminda
“Ketebeh{i Mustafa Izzet 1267” seklinde hattatin imzas1
bulunmaktadir.

Hirka-i Serif Camii dahilinde Kazasker'in paftalar halindeki yazilari
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Mihrab iizerinde Celi Siiliis hat ile
“Fenadethu’l-meldiketu ve hiive kaimun yusalli fi’l-
mihrab (Al-i imran 39)

Cami kubbesinde Nur suresi 35. ayetin bir kismi yazilhidir.
Altinda h. 1424 tarihi ve hattat imzasi olmasina ragmen
aslinda bu yazi, Kazasker’in Ayasofya Camii kubbe
yazisinin kiiciiltiilmiis halidir. Son restorasyonda buraya
naksedilmistir. Fakat kubbeye naksedilisi bakimindan
herhangi bir sanat 6zelligi kalmamaistir.

“Cami Takim1” olarak isimlendirilen levhalar sekiz

adet olup, Lafzatullah, ismi Nebi, Ciharyar-1 giizin

ve Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin isimlerini havidir. Hz.
Hiseyin levhasinin altinda, kendisi de hattat olan
Sultan Abdiilmecid’in imzas, istifli olarak “Ketebehu
Abdiilmecid bin Mahm{id han” olarak yer almaktadir.
Yazilar, ahsap kabartma olarak hazirlanmis olup varakli
haldedir.

Keza minber giris kapisi alinliginda Celi Siiliis Kelime-i
Tevhid levhas: bulunmaktadir. Levhanin alt orta
kisminda istifli “Abdulmecid bin Mahmud Han 1267”
ibaresi hattat imzasi olarak yer almaktadir.
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Hirka-i Serif Camii derinundan

Cami icerisinde {i¢ adet Celi Siiliis Zerend(id levhanin
biri Muhsinzade Abdullah digeri ise Omer Vasfi
Efendi {iclincili levha ise Mustafa imzalidir. Bir levha
da Miiezzin mahfilinde olup, h. 1290 tarihli olup
imzasizdir.

Omer Vasfi Efendi imzali zerend{id levhanin ibaresi
sOyledir: “Sefaati li ehli’l-kebairi min immeti”

Muhsinzade imzal Cell Siiliis levhanin ibaresi: “Ya

Hazret-i Uveys bin Amir el-Karani Radiyallahu anhu”

Muhsinzade 1303.

Mustafa imzali levhanin okunusu ve anlami ise
soyledir:

Kazasker'in patfa yazilar1 ve Sultan Abdiilmecid hattiyla cami takimi levhalar1

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Kale’n-Nebiyyu aleyhi’s-selam nakilen an Rabbihi
azze ve celle

inni vada’tu’l-ilme fi’l-c{ii ve’n-nasu
Yatlublinehu fi’s-sebi’i fekeyfe yecidinehu

Ve inni vada’tu’l- ‘izze fi’t-taati ve’'n-nasu
Yatlub{inehu f1 ebvabi’l-umerai fekeyfe yecidinehu
Ve inni vada’tu’l-ginde fi’l-kanaati ve’n-nasu
Yatlub{inehu f1 kesreti’l-mali fe keyfe yecidinehu
Ve inni vada’tu’r-rahate fi’l-cenneti ve’n-nasu
Yatlub(inehu fi’d-d{inya fe keyfe yecidiinehu
Ketebehu Mustafa 1302

Miiezzin mahfilinde asili olup imzasiz olan
levhanin ibaresi soyledir: “Ya Hazret-i Bilali Habesi
radiyallahu anhu, 1290”

HIRKA-i SERIF ESKi MUHAFAZA BiNASI KITABELERI

Hirka-i Serif eski ziyaretgahi giris kapisi {izerinde Rakim
tarafindan ¢ekilmis Sultan II. Mahmud tugrasi altinda
ise Yesarizade Mustafa izzet imzal Celi Talik kitabe
bulunmaktadir.

Bu kitabenin okunusu soéyledir:

Mahmud Han b. Abdiilhamid el-muzaffer ddima
Ketebehu Rakim

Bahs idiib hirkasini Veys’e Resf{il-i allam
Hil’at-i vasliyle miistakina kild1 ikram

Al-i Osman’a olub ziynet-i gen¢-i sevket
Hirz-1 cani gibi saklar idi sahan-1 kiram

Yapusub damen-i ihsanina Sultan Mahmad
Yapdi gencinesin ol Hiisrev-i perviz-gulam

Matla’-1 sems-i Hiida’dir bu miinevver biirde
Bir safaktir ki miisavidir ana subhile sam

Astin-i keremi kise-i nakd u rahmet
Ceyb-i plir-mekremeti iimmete kan-1in’am

Ahz-1nisbet idiib ol sah Uveysiyyetle
Kild: sultan-1 Res(il hidmetine istihdam

BA’is-i izzet’im olsun su miicevher tarth
Hirka-i pak-i Resfl eyledi tecdid-i makam

(el-miiznib er-racl Yesarizade Mustafa izzet gafarallahu
zlinubehuma)

Hirka-i Serif ilk muhafaza odas kitabesi tugrasi
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Hirka-i Serif eski muhafaza Odasi icerisinde paftalar
halinde Cell Talik su misralar yazilidir:

Ebniya’nin serveri, mahb{ib-1 Rabbii’l- alemin
Mustafa Ahmed Muhammed Sahib-i ser’i sedid
Hazreti Veysii’l Karane hirkasinin kaldi ata
Ummeti beyninde oldu rif’at (i kadri mezid
Kisve-i paki ziyaret eyleyiib ta’zim ile

Saye-i Hakk, Hazret-i $dh-1 Cihan Abdiilhamid
Caygir idi zamirinde imar1 ol Seh’in

Hakk bu hizmetle idiib eslafi beyninde ferid
Misli mesb{ik olmayan emrin hudisunda hiikm
Sah-1 zisan hizmeti tecdid ile oldu vahid

Zat1-1 pakin hifz idiib daim hatélarindan

Huda Sevket {i icdlini efz(in ide Rabb-i Mecid
Gordiiler ta’zim U ikram ettigin Peygember’e
Oldu ashab-1 kul{iba iyd-i beri bala-i id

Soyledi gayet edeple Veysi tarihin anin

Kildi tecdid kisve-i pak hiicresin Abdiilhamid

(El-FakKir el-Miiznib er-Racl Mehmed Es’ad el-Yesarl
gufira zlinlibuhu)
1196/1781

Keza bu muhafaza odasinin disinda, sag duvari izerinde
Hattat Sehdbeddin imzali Celi Talik bir kitabe ile
kitabenin {izerinde Hattat Mustafa Rakim Efendi (1758-
1826) tarafindan ¢ekilmig Sultan II. Mahmud tugrasi
bulunmaktadir.

Sehriyar-1 alem-ara sah-1 mans@ru’l-liva
Sa’ye-i Mevla vekil-i Hazret-i Mahb{ib-1 Hak
Ya’ni Han Mahm{d-1 Adli san kim olmaz sebih
Ana ihsan u kerem nasa miilikun sanidir
Halka cid u himmeti emma o sahin yeknesak

Hirka-i Serif ilk muhafaza odas: kitabesi
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Kilk-i himmet dst-i c(id efsdnina simin kalem
Mihr-i nusretndme-i unvanina altin kozak
Nr-i irfan cephe-i insafina mir’at-1 saf
Neyyir-i san lihye-i iclaline cevher tarak
Sandel-i ikbalinin fan{isu hursid-i felek
Fiilk-i invaninin pasidesi al safak

Gelmedi ri-yi cihana boyle arif padigah

Bu kelaminda tevarih-i agindyan miittehak
Akl-1 Eflatun u fikr-i b Ali sakir u
olup

Gelsiin alsun hace-i re’yinden

ol sahini sebak
Vakf-1glis-1can-1sarf-1
nazra-i iman ediib
Daima olmaktadir hal-i
cihana goz kulak

Var mi1 ma’m{r olmadik
me’va deyu leyl u nehar
Clist G c(i etmekte sa’y u
himmeti kiise bucak
Birglin esna-yi ziyarette
o sah-1 meleksan

Ol miibarek kisve-i sah-1 Rudil kim dameni

R{-vyi sebiker u biyana bise-gah olsa ehakk

Hizmet u sa’yin kabul edib o sah-1 alemi

Kam-yab-1 devlet-i dareyn ide rabbu’l-felak

Vasifa sayestedir tarih-i a’la séylesem

“Oldu bala cilvegdh-1 hirka-i mahb{ib-i Hak” 1227/1812

Bu kitdbenin en altinda, ortada ii¢ satir
halinde imza ibaresi soyledir:
El-Abdu’d-dai Hadimu hirka-i
Nebi Muhammed
Sehabeddin gufira lehi
Ve setera uylibeh{i

Hirka-i Serif Camii’ni
onemli kilan elbette
Hz. Peygamber’den
bir hatiray1
barindirmasidir.
Halkin bu hatiraya
hiirmeti buray1

bir ziyaretgaha
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Kazasker Mustafa izzet Efendi hatti ile Kad1 Sokagi’ndan ig avluya girilen kapi iizerindeki Celi Siiliis kitdbe “Bismillahirrahmanirrahim miftahu kiilli babin. Sadaka Rasfilullah”

Kazasker yazilarindan bir pafta

Kazasker'in cami igerisindeki pafta yazilarindan

Bakt1 bu dergah-1 feyzin
pisgah muhtenik
Kesret-i ziivvar ile sdl mah-1
rizade

Rlz-i mahser gibi bir caye basard:
bin ayak

Fikr ederken suret-i tevsi u tecdidin o sah
ittisalinde diisiip bir arsa keyfe mattefek

cevirmistir. Daha
onceleri belli

merasimlerle Ramazan

ayinin 15’inde baslayan
ziyaret Arefe giinii sona
ererdi. Hirkanin ziyarete acik

giinlerde ¢cok yogun bir ziyaretci akini

olurdu. Son yillarda ise ziyaretler Ramazan ay1

“Ramazan’in on besinden sonra, gene boyle, biitiin
ev halkinin ihmal edemeyecegi bir ziyaret daha
vardi: Hirka-i Serif ziyareti. Bunun icin de tertemiz
hazirlanir, yola goniillerimiz zikir ve ibadetle taskin,
oyle cikardik, Fatih'i gegerek bazi dar sokaklardan
dolana dolana nihayet beyaz bir caminin 6niine
varirdik. Insan yiginlari arasindan yol bulup kapiya
yanasmak ne giic isti... Nihayet, zor zar girer,
bembeyaz hasirh yollardan yiiriiyiip yesil atlastan bir

yeni bir ramazani, yeni bir Hirka-i Serif ziyaretini
bana ne sabirsizlikla bekletirdi. Kimbilir, simdi,
orasi da ne bombostur... Belki o renkli siseleri
yapan ve alan da kalmamuistir. Ah, ne diyeyim: Agla
¢esmim, agla, durma!..”

Hirka-i Serif ziyareti, Miisliiman milletimizin
nazarinda 6nemini kaybetmedi. Gliniimiizde de
Ramazan aylarinda, niifus yogunlugu da dikkate

Alub ilhak-1 harem kildi o ca-yi hurremi
Eyledi bir nev eser biinyad ba-sevk u enak
Tarhi rlisen Oyle kim aksi cemal-i feyz ile
Benziyor billlir cam revzen-i mir’ata bak

Her ne denlu revnak u fer bulsa naks ile seza
Her ne riitbe verseler ziynet bu caye miistehak
Biirde-i Peygamber-i zisan ta’zimen o sah
Kild1 divanhanesinin kah-1 cinana ma-sadak

Hirka-i Serif Camii Kitabesi (Kazasker imzali)

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

boyunca slirmektedir.

istanbullular icin bu ziyaret belli kurallar ¢ercevesinde
yapilirdi. Gerek Hirka-i Serif gerek Eyiip Sultan ziyareti
dindar Istanbullularin énemli gérdiigii hususlardandi.
Edebiyatimizda bu konuda yazilar da yazilmistir. Refik
Halid Karay, bir eserinde Hirka-i Serif ziyaretini sdyle
anlatmaktadir:
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bohcaya yliz goz stirerdik. Digarda halk kaynasirdi,
fakat bu hiicrede ve dehlizlerde uhrevi bir stiklin
hikiim strerdi. Cikarken bir miiddet, gene geri geri
yiiriirdiik. iste o zaman ¢ocuklugumun en heyecanli
bir demi basladi: Avluda uzun uzun pul siselere
doldurulmus renk renk boyali sular satarlardi. Bunlar
neydi? Manas1, hoslugu neresindeydi? Onu elan
bilmiyorum, tahmin edemiyorum. Gayet iptidai bir
nevi oyuncak veya siistii, fakat devrin biitlin cocuklan
oniinde dikilir kalir, almayinca gitmezdi. Bana: ‘Haydji,
{i¢ tane se¢ bakalim?’ derlerdi. Bir mor, bir turuncu,
bir de san segerdim; yol bana uzun goriiniirdd, ah bir
bir eve varip oynamaya baslasam... Fakat bu siselerin
oynamaya yarar hicbir meziyeti yoktu. Hemen sularini
musluga bosaltirdim; geriye benekli, dalgali ve ag1z
tarafi kirik sakil, bicimsiz camlar kalird: ve elimi, bir
yerimi kesmesin diye onlar1 da usulcacik alip atarlardu.
Fakat o bes, on dakikalik heyecan ne giizel seydi ve

2 Refik Halid Karay, Guguklu Saat, istanbul, inkilap Kitapevi, 2009, s. 63- 64.

alinarak, Ramazan’in 15’inde baslayan ziyaretler
tiim Ramazan ayina yayimistir. 4
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Charles Katedrali vitraylari

REVZEN-i MENKUS’TAN
ALCILI VITRAYA

Tirk kiiltlirlinde pencereye “gézenek”
denilirken Selguklular, Fars¢adan alarak
giinliilk manasina gelen ravzen demislerdir.
Sonralar1 Osmanlilar bunu revzen olarak
telaffuz etmiglerdir. Menkus ise Arapca
dekor anlamina gelmektedir. Osmanli
doneminde vitraya revzen-i menkus,
giiniimiizde ise alcili vitray denilir.

Alcili vitraylarda kiliselerdeki kursunlu
vitraylardaki gibi boyama kullanilmamis ve
bu da vitrayin 6mrini uzatmistir.

Genelde bu donemde yapilan vitraylarda

geometrik, bitkisel motifler ve yazilar
tercih edilmistir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Osmanli dénemi revzen-i menkus is¢iligi — Salt Arsiv

TURK VE iSLAM
DUNYASINDA iSE

VITRAY SANATININ ILK
ORNEKLERIi 15. YUZYILA
TARIHLENDIRILMEKTEDIR.

Salt Arsiv

Sirkeci Gar1, Sebah Joaillier fotografi-1883

FATIH’IN RENKLi CAMLARI

Fatih ilcesinde bahsedilen tekniklerle
Uiretilmis 6nemli vitray 6rnekleri
bulunmaktadir. Bunlardan ilki algili vitrayin
en onemli 6rneklerinden olan Siileymaniye
Cami’nin vitraylardir. Yikselme donemiyle
birlikte Osmanli’da vitrayin, sivil ve dini

mimaride en iyi 6rnekleri gériilmeye baslanir.

Ozellikle Siileymaniye Camii’nde yer alan
vitraylar, doneminin en iyi 6rneklerindendir
ve giinlimiize kadar ulagmistir.
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Mimar Sinan’in kalfalik eseri olarak tanimladig1
Siileymaniye Camii, Osmanli padisahi Kanuni
Sultan Siileyman'in emriyle 1551-1558 yillar1
arasinda yapilmistir. Stileymaniye Camii,

klasik Osmanli mimarisinin en 6nemli
orneklerinden birisidir. Bes kapisi bulunan
caminin 6n kismindaki mihrabin tistiinde renkli
pencereler bulunmaktadir. Devrin taninmis
camgeri Ibrahim Usta'nin eseri olan s6z konusu
pencerelerin camlarindan giren giines 151811
Mimar Sinan, Sal Mustafa Celebi tarafindan
kaleme alinan Tezkiretii’l Biinyan’da, Cebrail’in
kanatlarina benzetir ve su ifadeleri kullanir:
“Bu kutlu caminin esi olmayan nakigli camlari,

16. YUZYILDA YAPILMIS OLAN
VITRAYLAR DiKDORTGEN

SiVRi KEMERLi PENCERELER VE
GUL PENCERELERDEN
OLUSMAKTADIR.

Hazreti Cebrail’in kanatlar: gibi her 1sikta ayr1
bir renge giriyor, her an bahar ve siisli bir
giilsen oluyordu. Bill{ir 1ginlar1 bukalemunun
siisleri gibi tiirlii tiirlii renklere giriyordu.”

16. ylizyilda yapilmis olan vitraylar dikdértgen
sivri kemerli pencereler ve giil pencerelerden
olusmaktadir. Genelinde kirmizi, mavi, sari,
yesil, turkuaz renkleri tercih edilmistir ve
sarmasik, tomurcuk, semse, lale, karanfil gibi
motifler yer almaktadir.

Kursunlu vitray icin 6nemli 6rneklerden biri

ise Sirkeci Gar1’ndaki vitraylardir. Sirkeci Gary,
Emindnt ile Sarayburnu arasinda Sirkeci olarak
adlandirilan semtte Alman Mimar Jasmund
tarafindan II. Abdiilhamid déneminde Sark
Ekspresi’nin son durag! olarak inga edilmistir.

Bircok kiiltiiriin izlerini tasiyan gar yapisinin

en dikkat cekici 6zelliklerinden birisi

geometrik, stilize ¢icek motifleriyle siislii vitray
pencereleridir. Yuvarlak, yildiz ve kii¢iik kemerli
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pencerelerde uygulanan vitraylar yer alan daha yakin dénem vitray
gar mimarisine renkli bir kimlik ornekleri mevcuttur. Kapalicarsi
kazandirmistir. icerisinde baz1 diikkanlarin kapilarinin
Ozellikle ana salonda hem disa agilan st kisminda yarim daire formlu vitraylar
cephelerde hem de iist katin biiyiik gérmek miimkiindiir. Vezneciler yoniinde
hole bakan pencerelerinde vitray ilerlerken, Istanbul Universitesi Hukuk
uygulamalar: goriilmektedir. Bu Fakiiltesi Kiitliphanesi pencerelerinde
pencerelerde genellikle stilize edilmis yer alan sar1 ve yesil tonlardaki
bitki formlar1 ve yalin geometrik kursunlu vitray da bu giizergah tizerinde
desenler kullanilmistir. Ana salonda gorilebilecek vitraylardan biridir.
yer alan biiyiik giil pencere, yapinin en Topkap1 Sarayi, Sultanahmet Cami ve
etkileyici vitray 6rneklerinden biridir. Nuruosmaniye Cami ise al¢ili vitraylarin
goriilebilecegi 6nemli yapilardan
Genellikle ilk bakista fark edilmeyen bazilarndir.
bu vitraylar, dikkatli gozlerle
incelendiginde bircok yapida Sonug olarak vitray hem Bati’da hem de
karsimiza cikar. Sirkeci Gari’'ndan Dogu’da koklii bir sanat formu ve mimari
¢ikip Eminénii’ne dogru yiiriirken bir unsur olarak énemli bir kiltiirel miras
Is Bankas: Miizesi icerisinde yer birakmis; zaman i¢inde farklh teknikler ve
alan mavi ve sar1 bordiirli {i¢ vitray estetik anlayislarla geliserek giiniimiize
miizenin kemerli pencerelerinde ulagmustir. Fatih semtindeki egsiz
goriilebilir. Buradan yukari dogru ornekleri ise semtin kiiltiirel zenginligini
ilerledikge, hanlarin giris kapilarinda gozler oniine serecek cinstendir. 4
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Sirkeci Gar vitraylar Sirkeci Gar1 Ana Salonda Bulunan Giil Pencere
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EBUISHAKZADE

MEHMED ESAD

EFENDI

® ALI OMER YURDDAS

YEDITEPE FATIH KULTUR

SANAT YASAM DERGISI

OSMANLININ
iLiM, SIiR VE
MUSIKIYLE

YOGRULMUS

SEYHULISLAMI
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AILEVI BAGLARI SADECE NESEP YOLUYLA DEGIL, EVLILIK
YOLUYLA DA GUGLENEN ESAD EFENDI, SEYHULISLAM
MIRZAZADE MEHMED EFENDI’NiN DAMADI OLARAK
OSMANLI iLMIYESiINiIN BIR DIGER KOKLU AILESIYLE DE
AKRABALIK BAGI KURMUSTUR. AGABEYi iSHAK EFENDI

ISE SEYHULISLAM PASMAKGCIZADE ALi EFENDI’NIN
DAMADIDIR. BOYLECE EBUISHAKZADE AILESi, YALNIZCA
DOGRUDAN YETISTIRDiIGi SAHSIYETLERLE DEGIiL, KURDUGU
EVLILIK BAGLARIYLA DA DONEMIN EN SECKIN ILiM VE
KULTUR MUHITLERIYLE i¢ iCE OLMUSTUR.

bliishakzdde Mehmed Esad Efendi,

Osmanli ilmiye tegkilatinin ve kiiltiir

tarihinin en seckin ailelerinden

birinin mensubu olarak 1685 yilinda
Fatih’te diinyaya geldi. O, kokii Alanya’ya kadar
uzanan ve istanbul’da kéklesen Eb{iishakzade
ailesinin ikinci biiyiik ogludur. Dedesi Kara
ibrahim Efendi, Osmanli ilmiye geleneginde
kad1 ve miiderrislik yapmis, bilhassa diirlistligii
ve ilmiyle taninmis bir insand1. Babasi Eb{i
ishak Ismail Efendi ise devrinin en saygin
alimlerinden biri olup, seyhiilislamlik makamina
yiikselmisti. Esad Efendi’nin yetistigi bu kokli
mubhit yalnizca babasiyla sinirh degildir. Agabeyi
ishak Efendi de ilerleyen yillarda seyhiilislamlik
makamina ¢ikarak ailenin ilmi mirasini devam
ettirmistir.

Bu seckin soy yalnizca Esad Efendi ve agabeyiyle
sinirh kalmamis, onun oglu Mehmed Serif
Efendi ve torunu Ataullah Mehmed Efendi

de seyhiilislamlik makamina yiikselerek aile
gelenegini slirdlirmiislerdir. Esad Efendi,

ayni zamanda Osmanli kadin sairlerinin en
biiyiiklerinden kabul edilen kizi Fitnat Ziibeyde
Hanim’in da babasidir. Kadin sairler arasinda
divan sahibi olmak gibi zor bir basariya

imza atan Fitnat Hanim, yalnizca kadin

edebiyatinin degil, klasik Osmanli siirinin de
parlak isimlerinden biri olarak hafizalarda yer
edinmistir. Kimi kaynaklarda onun edebi dehast,
zamanin sadrazami Koca Ragib Pasa basta olmak
izere bircok devlet ve kiiltlir adaminin dikkatini
cekmis; latife ve miisdareleriyle donemin
edebiyat meclislerinde ad1 sik¢a anilir olmustur.
ince zarafeti, derin kiiltiirii ve giiclii edebi
sezgisiyle Fitnat Hanim, Osmanl kiilttr tarihinin
de en nadide kadin simalarindan biri olarak kabul
edilir.

Bu baglamda Ebliishakzade ailesi, Osmanli ilmiye
teskilatinda beg seyhiilislam, alt1 sair yetistiren,
kiiltlir seviyesi yiiksek, ilm1 ve edebl mirasiyla
temayiiz etmis bir aile olarak Osmanlh kiltiir
tarihinde yerini almigtir.

Ailevi baglar sadece nesep yoluyla degil, evlilik
yoluyla da giiclenen Esad Efendi, Seyhilislam
Mirzazade Mehmed Efendi’nin damadi olarak
Osmanli ilmiyesinin bir diger koklii ailesiyle de
akrabalik bag1 kurmustur. Agabeyi ishak Efendi
ise Seyhiilislam Pagmakgcizade Ali Efendi’nin
damadidir. Bylece Ebliishakzade ailesi, yalnizca
dogrudan yetistirdigi sahsiyetlerle degil, kurdugu
evlilik baglariyla da déonemin en segkin ilim ve
kiiltiir muhitleriyle ic ice olmustur.
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Esad Efendi’nin bu giiclii aile gevresi,

onun ilmi, kiiltiirel ve sanatsal yetkinligini
besleyen en 6nemli zeminlerden biri olmus;
yetistigi medrese ikliminden saraya, sanat
meclislerinden miizik sohbetlerine uzanan ¢ok
yonlii bir sahsiyetin insasinda belirleyici rol
oynamistir. Onun hikayesi, yalnizca bireysel
bir yiikselisin degil, kdkleri derinlere uzanan
bir ailenin Osmanl kiiltiir ve ilim tarihindeki
yiirliylisiniin de hikayesidir.

Fatih’te medrese avlularinda babasinin
riyasetinde baslayan tahsil hayati, donemin
onemli hocalarindan Mutavvelci Mehmed
Efendi basta olmak {izere bircok alimin

dizinin dibinde gecer. Heniiz kiiciik yasta
Eblisaidzade Feyzullah Efendi’den miilazemet
alarak ilmiye yolculuguna adim atar.
Miiderrislik hayatina Galata Saray1’nda baglar;
Sahn-1 Seman medreselerinde, Abdiisseldam
Medresesi’nde dersler verir. ilmiye
hiyerarsisinin merdivenlerini teker teker
tirmanarak, Osmanli ilmiyesinde saglam bir
yer edinir. Mekke ve Medine miifettisligi, fetva
eminligi, Selanik ve Mekke kadilif1 gibi 6nemli
gorevlerde bulunur. 1737 yilinda Osmanli-Rus-

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Avusturya savaslarinda ordu kadisi olarak
cephede gorev aldi ve Adakale’nin fethinde
onemli roller iistlendi. Belgrad Antlasmasi
gorliismelerinde Osmanli murahhas: olarak
yer aldi. 1744 yilinda Rumeli Kazaskeri
payesine yiikselen Esad Efendi, bu gérevi iki
ddénem yiiriittii. 1748 yilinda Osmanli’nin en
yiiksek ilmi makami olan seyhdilislamliga
getirildi. Ancak bu makamda uzun siire
kalamadi. Sultan I. Mahmud’un huzurunda
besteledigi bir eser nedeniyle saray
cevrelerinde yayilan dedikodularin etkisiyle
1749 yilinda azledildi. Stirgtin yillarini bir
miiddet Sinop’ta ve daha sonra Gelibolu’da
geciren Esad Efendi, 1752’de affedilince
Istanbul’a dénerek Beykoz incirkdy’deki
yalisina yerlesmistir.

Esad Efendi, yalnizca bir biirokrat degil,
ayni zamanda giiclii bir kalem erbabiydi.
Lehcetii’l-Lugat adl eseri, Tiirk¢e’den
Arapca ve Farsca’ya hazirlanmis en erken
sozliiklerden biri olma 6zelligini tasir.

Bu eserin yani sira Behcetii’l-Lugat ve
Terciimanii’l-Lugat gibi muhtasarlar1 da
kaleme almistir.

HENUZ KUGQUK
YASTA
EBUSAIDZADE
FEYZULLAH
EFENDI’DEN
MULAZEMET
ALARAK ILMIYE
YOLCULUGUNA
ADIM ATAR.
MUDERRISLIK
HAYATINA GALATA
SARAYI’NDA
BASLAR;

SAHN-I1 SEMAN
MEDRESELERINDE,
ABDUSSELAM
MEDRESESI’NDE
DERSLER VERIR.

ESAD EFENDI’NiN KULTUREL DUNYASI

YALNIZCA SER’l iLIMLERLE SINIRLI
DEGILDIR. SiiR VE MUSiKi ONUN
RUHUNU BESLEYEN DIiGER iKi
KAYNAKTIR. UG DILDE ARAPCA,

FARSGCA VE TURKGE SiiRLER YAZAN
ESAD EFENDI, AYNI ZAMANDA MUSIKi

MECLISLERININ DE MUDAVIMIDIR.

Seyhiilislim'in Mdzigi

Seyhiilislam'in Miizigi & 18.Yiizyilda Osmanli-Tiirk Lehcetii’l-Lugat
Musikisi ve Seyhiilislam Esad Efendi'nin Atrabii'l
Asar

i e o Py
apdupadon gl gt it e i Lty Wi
Sl T s Ao s P el
e St e g el e 5 45 e
& gpalnia B el @ kil O e
B L PRSP e e i
® et i s 0 Sk R L
A B e D Sty i i
b S e 1 1 5 il e N W e —
oy o o e b i Pl i
e e BN s 1 K ] ot g
 de=funhr ik 8 WA g il e
o e T
A gl o B i A Sy
e A e i g oy oy g iy B g4
e e e
R e g e i oAy
® L T A Py A Tt s

# ol ey [t R
I.f_..-.l.._-.-l_!_.-.n:J.-..u,._r_.-_. Lo s -
g Bt el b i T b

o T S Ay, S et igl
gt At B g ATt i f
..\,_...—'K'_,__u-- .-:.i__;np_.-t_..,-_,;.h..._,.-'._1_,|i....-_..-.o-
aaty r-.a-':.--du---g-r.iwi-_;u..-.-_ﬂ e L g
AP o bk e 3 o e i
it Pt A s b g et L o P e L
bt o ot P it et e S e T 0
gk oL st And S g iy g iy
e e R i o g 0
et ik nelie d s e I wigps
.i‘\-*:l..i"ﬂd_‘\.r-""-qiwr-rﬁ-l‘qr‘-LFJJ‘fr': op el
S Yy T Aty B ey
B e |

e L A T e i T ...:..

Tl PO 3

Lehcetii’l-Lugat 2

—Lfpal Baryir e

ey A b [ B | = eedRatde iy P
APk o T ey i - ey 5 =W e J W Skl WD

Pl i B il g et gL e s g e S

109

Edebiyat sahasinda ise divani 6ne ¢ikar.
Divan’1i bes na‘t, yedi kaside, bir terkibibend,
bir miisemmen, bes tahmis, {ic murabba,
kark yedi tarih, iki yiiz alt1 gazel, otuz sekiz
nazim, on beg kita, on bir rubal, on bes beyit,
on dokuz lugaz ve yirmi bes muammadan
miitesekkildir. Ayrica el yazmalarinda Arapca
olarak kaleme aldig1 “Lamiyye”, “Mimiyye”
ve “Niiniyye” kasideleri, onun klasik Arap
siiri gelenegindeki vukufiyetini de gézler
ontine serer. Tenkitli Divan metni Muhammet
Nur Dogan tarafindan hazirlanmistir.
Nevsehirli Damad ibrahim Pasa’ya ithaf
ettigi Biilbiil-ndme ve cicekcilige dair Giilzdr-1
Ibrahim adli eserleri de onun sanatsal
hassasiyetinin Giriinleridir.

Tefsir alanindaki calismalar: da bir hayli
dikkat cekicidir. Basta Huldsatii’t-Tebyin

fi Tefsiri Stireti Ydsin olmak {izere, Tefsir-i
Ayeti’1-Kiirsi, Tefstrii’l-Ayati’l-Musaddere
bi-Rabbind ve Sultan I. Mahmud adina kaleme
aldig1 Risaletii’n-Nasriyye gibi eserleri,

onun Kur’an metnine yaklasimindaki dil,
yorum ve ahenk derinligini ortaya koyar. Esad
Efendi'nin Arapca kaleme aldig itbaku’l-Atbdk
ise, Zemahseri’nin Etvaku’z-Zeheb’ine yazilmis
bir naziredir ve isfahani’nin Atbdku’z-zeheb
adl eseriyle ayni ¢izgide yiiriiyen yiiz parcalik
didaktik bir metindir.

Lehcetii’l-Lugat
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Esad Efendi’nin kiiltiirel diinyasi yalnizca
ser’ ilimlerle sinirli degildir. Siir ve musiki
onun ruhunu besleyen diger iki kaynaktir.

Ug dilde Arapca, Farsca ve Tiirkge siirler
yazan Esad Efendi, ayni zamanda musiki
meclislerinin de miiddavimidir. Esad Efendi’nin
Osmanli kiiltlirline yaptig1 en 6zgiin
katkilardan biri hi¢ siiphesiz Atrabii’l-asar fi
tezkireti urefdi’l-edvdr adl eseridir. Bu eser,
Osmanli musikisinin bilinen ilk musikisinaslar
tezkiresi olmasi bakimindan essizdir. Itri’den
Hafiz Post’a, Dervis Mustafa Efendi’den
Serifzade Mehmed Efendi’ye kadar devrin

en onemli bestekarlarini tanitan bu eser,
yalnizca biyografik bilgiler sunmakla kalmaz;
ayni zamanda donemin musiki zevkine dair
ipuclar1 da verir. Atrabii’l-Asdr’da yer verilen
her bestekar, yalnizca adiyla degil, besteledigi
eserlerin giifteleriyle birlikte anilir. Béylece bu
eser, bir musiki meclisinin tadini sayfalarina
tagir. Damad Ibrahim Pasa’ya sunulan bu
tezkire, Osmanl musiki tarihgiliginde yeni

bir ¢i81r acar. Eserin sonraki yillarda Veled
izbudak ve Hiiseyin Sadeddin Arel gibi isimler
tarafindan sadelestirilerek nesredilmesi, onun
degerini ve etkisini bir kez daha ortaya koyar.
Onun bu eseri Osmanli musiki tarihine altin
harflerle dusiilen bir kayittir.

Esad Efendi yalnizca musiki tarihgisi degil,
ayni zamanda bir bestekardir. flahi, semai,
pesrev ve beste gibi cesitli formlarda eserler

ESAD EFENDI’NIN
ASIL BUYUKLUGU
YALNIZCA
SEYHULISLAMLIK
MAKAMINDA
OLMASI DEGIL,
ARKASINDA
BIRAKTIGI
ZENGIN KULTUREL
MIRASTA
ARANMALIDIR.
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vermistir. Ne yazik ki bu eserlerin biiyiik

bir kismi zamanla unutulmus, yalnizca bazi
giifteleri el yazmasi mecmualarda giinimiize
ulasabilmistir. Bugiin bilinen eserleri arasinda
Niihiift Saz Semaisi, Rast Sofyan ilahisi, Hicaz
Pesrevi gibi nadide eserler yer alir. Bu eserler,
onun musiki zevkini ve derinligini géstermesi
bakimindan biiylik énem tagir.

Bu koklii aile yalnizca insan yetistirmekle
kalmamus, ardinda istanbul’un ilim ve

ibadet hayatina hizmet eden kalic1 eserler de
birakmistir. Esad Efendi’nin babas1 Ebii ishak
Ismail Efendi, dogup biiyiidii§ii Carsamba’da
bugiin Ismail Aga Camii (Seyhiilislam ismail
Efendi’nin cumhuriyet déneminde agaya
doénismesi oldukca ilgingtir) adiyla anilan
Eblishak ismail Efendi Camii’ni insa ettirmistir.
Rivayete gore cami, Kabe’nin 6lciilerine sadik
kalinarak yapilmis ve béylece hem mana hem
de mekan bakimindan sembolik bir deger
kazanmistir. Caminin giris kapisi izerinde oglu
Mehmed Esad Efendi’nin kaleme aldig1 edebi
bir tarih manzumesi yer alir. Caminin batisina
medrese, dogusuna ise dariilhadis yaptiran da
yine Esad Efendi’dir. Boylece baba ile ogulun
ismi bu kiilliye etrafinda hem ilim hem ibadet
hem de kiltiir mirasi olarak ebedilegmistir.

Bu miitevazi kiilliye, yalnizca bir ibadet mekani
degil, ayni zamanda Eb{iishakzade ailesinin
ebedi istirahatgahi olmustur. Esad Efendi,
stirgiin yillarinin ardindan Istanbul’a déndiikten
kisa bir siire sonra 10 Agustos 1753 Cuma giini
vefat etmis ve babasinin, dogdugu evin yerine
insa ettirdigi bu caminin haziresinde; babasi
Ismail Efendi, agabeyi Ishak Efendi ve diger aile

fertlerinin yani basina defnedilmistir. Bugiin hala

ziyaret edilebilen kabri izerinde yer alan mezar
tasinda su ifadeler yazilidir:

“Hiive’l-baki, sabika pirdye-bahs-1 sadr-1 fetva
merhum ve madfiirun-leh Mehmed Esad Efendi
ruhiygiin el-Fdtiha, f sene 1166.”

(Baki olan yalniz Allah'tir, gegmiste fetva makamini
stisleyen, rahmete kavusmus Mehmed Esad
Efendi’nin ruhu i¢in El-Fatiha, 1753)”

Esad Efendi’nin medrese odalarinda baslayan
ilim yolculugu, saraylarin yiiksek meclislerine,
musiki megklerinin zarif halkalarina kadar
uzanmis; Osmanli’nin en yiiksek dini makami

ESAD EFENDIi YALNIZCA
MUSIKi TARIHCISI DEGIL,
AYNI ZAMANDA BiR
BESTEKARDIR. iLAHi, SEMAI,
PESREV VE BESTE GiBIi
GESITLi FORMLARDA
ESERLER VERMISTIR. NE
YAZIK Ki BU ESERLERIN
BUYUK BiR KISMI ZAMANLA
UNUTULMUS, YALNIZCA BAZI
GUFTELERI EL YAZMASI
MECMUALARDA GUNUMUZE
ULASABILMISTIR.

olan seyhiilislamliga kadar yiikselerek ilmiye
hiyerarsisinin zirvesine ulasmistir. Devrinin
kaynaklarinda onun dogru sozlii, iffetli, islam’a
bagly, ilimde ileri, gériislerinde isabetli, comert
ve iyi ahlakl bir sahsiyet oldugunda ittifak
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Muhammet Nur Dogan, “Esad Efendi, Ebliishakzade”, Isldm Ansiklopedisi,
Cavid Baysun, “Es’ad Efendi”, islam Ansiklopedisi, IV, 359-362.

Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Sairleri, I1I, 1329-1335
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edilmistir. Bilhassa keskin zekasi ve siyasi
meselelerdeki sagduyulu tavirlariyla taninmis;
ordu kadilig1 esnasinda askeri ve siyasi
miskiillerin ¢6zlimiinde sergiledigi cesaretli
tutumu ve diplomathgiyla ile takdir edilmistir.
Oyle ki, ata binmeyi, tiifek ve ok atmay1
sevdigi, av meraklisi oldugu dahi kaynaklarda
zikredilmistir. Lakin biitlin bu meziyetlerine
ragmen, makam ve mevki beklentisinde
olmayan, kimseye boyun egmeyen, nabza gore
serbet vermeyen tavri, onu saray ¢evrelerinin
hosnutsuzluguna maruz birakmis; sudan
bahanelerle gorevinden uzaklastirilmasina
sebep olmustur.

Esad Efendi’nin asil biiylikligii yalnizca
seyhilislamlik makaminda olmasi degil,
arkasinda biraktig1 zengin kiiltiirel mirasta
aranmalidir. O, ardinda yalnizca fetvalar degil;
Tiirkceyi merkeze alan sozliikler, Arapca,
Farsca ve Tiirkce siirlerle 6riildi bir divan,
kaybolmus nagmelerin hafizasi olan musiki
eserleri ve Osmanli musiki tarihine diisiilen ilk
bestekarlar tezkiresi olan Atrabii’l-Asar gibi
essiz eserler birakmis bir kiiltlir adami olarak
hatirlanmalidir. 4
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FILMLER _ e
HAFIZADIR; il D'APRES LES PERSONMAGES DE HERGE

BAZILARI

YALNIZCA HIKAYE | DL

ANLATMAZ, i TINTIN
AYNI ZAMANDA . ‘p e yy ‘9@% w /ﬁ
BiR DONEMI, |

BiR KENTI, BIR To I s ON D OR
RUH HALiNi | Texte de André BARRET ot Réms FORLAMNI
BELGELEMEYE | : ' &
BASLAR.
OZELLIKLE DE
SEHIRLERIN
SOKAKLARINA,
GUNDELIK
YASAMIN
AYRINTILARINA
DOKUNAN
YAPIMLAR,
ZAMANIN
DONMUS
KARELERINE
DONUSUR.
TENTEN’IN
iSTANBUL’U DA CASTERMAN

TAM OLARAK

BOYLEDIR. SAKIN,

ZARIF, KENDi HALINDE; SOKAKLARINDA COCUKLAR OYNAR,
SEYYAR SATICILARIN SESi TAS DUVARLARA GARPARDI. BU FilLM,
YALNIZCA BiR MACERAYI DEGIL, ESKi iSTANBUL’UN KAYIP YUZUNU
DE GOZLER ONUNE SERER. 1961 YILI FRANSIZ-BELGIiKA ORTAK
YAPIMI TINTIN ET LE MYSTERE DE LA TOISON D'OR (TENTEN VE
ALTIN POST’UN GIiZEMi) FiLMi, HERGE'NIN MESHUR KARAKTERI
TENTEN’IN SINEMAYA AKTARILDIGI ILK UZUN METRAJLI YAPIM
OLMASININ YANI SIRA, CEKIM YERLERIYLE DE DIKKAT GEKER.
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Tenten ve Altin Post'un Gizemi filminin 6nemli bir
béliimii, dlinyanin tarih sahnesine ciktig1 nadide
yerlerden biri olan istanbul’da, 6zellikle de Fatih’te
gecer. Cunkii bu devasa sehrin ortasinda, belki de
ruhunu en ¢ok koruyabilmis olan bélge tam da
burasidir. istanbul'u Istanbul yapan ne varsa, izlerini
burada bulmak mimkiindiir. Bu durum, Tarihl
Yarimada’nin Batili sinemacilarin dahi zihninde

ne denli etkileyici bir yeri olduguna dair ¢arpici bir
isarettir.

TENTEN’IN GUZERGAHI: BIR KENT BELLEGI ROTASI
Tenten'in ¢etin bir maceraya atildig1 bu yapimda,
Tenten ve Kaptan Haddock, Kaptan’a miras kalan yiik
gemisini almak {izere ilk olarak Emindnii’ndeki bir
limana gelirler. Daha sonra Haskdy’de bir kahvehanede
Fener ve Yavuz Selim Camii manzarasina karsi cay,
kahve ve nargile icerken gizemli bir telefonla her sey
degisir. Malik adli rehber (Ulvi Uraz) yanlarina gelir

ve rehberlik teklif eder; boylece tur baslar. Galata
Kopriisii'nden Sultanahmet’e, oradan da hamallarin
ve seyyar saticilarin bolca bulundugu istanbul’un dar
ve otantik sokaklarina gecilir. Yollar1 Kiiglikpazar’daki
Saribeyazit Camii’nden asagi dogru ilerler.

Bu sirada Tenten’in kdpegi Milu, Tavanl Cesme’den
oradaki ¢ocuklarin yardimiyla susuzlugunu giderir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Tenten ve Kaptan Haddock ise cesmenin yaklasik 20 metre
Otesindeki bir antikacidan iki adet vazo alarak yollarina
devam eder. O sahnede tam karsidan Zeyrek Camii izleyiciye
adeta selam verir. Rota daha sonra Rumeli Hisar’nda son bulur.

Arka planda insanlarin giyim kusami, nesesi, at arabalari,
seyyar saticilar, klasik arabalar ve sokaklarin civiltisi goz
kamastirir. Her kare adeta bir kartpostal gibidir. Bugiin artik
nesli titkenmis bir¢ok seyyar satic1 da dikkat ceker. Bu da bir
anlamda 1960’lar istanbul’unun gériinmeyen bir belgeselidir.

Bu sahnelerde yalnizca bir film karesi degil, ayni
zamanda bir kiiltlr, bir zaman ve bir ruh yakalanmistir.

Giinlim{iizde kentsel hafiza icin gorsel belgelerin ne
kadar degerli oldugu diisiiniildiigiinde, bu yapim
Istanbul’un ge¢misiyle bugiinii arasinda giiclii bir

bag kurar. Film, kentsel kimligin ne kadar hizlh
degisebilecegini gdstererek bugilinkii koruma cabalarina
da ilham verir. Ayni zamanda nostaljik bir yapim
olmanin 6tesinde, sehir tarihcileri, mimarlar ve kiiltlrel
miras caligsanlari icin bir bagvuru kaynag niteligindedir.
0 donemden bugline degisen yapilar, yikilan ahsap
konaklar ve yeniden insa edilmeye ¢alisilan alanlar bu
film sayesinde belgelenmis olur.

Tenten filmi, Istanbul 6zelinde Fatih’in "gizemli",
"kadim" ve "egzotik" bir alan olarak algilandigini
gosterir. Benzer bir bakig acisini 2012 yapimi Skyfall
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(James Bond), Taken 2 ya da Inferno gibi filmlerde de
gérmek miimkiindiir. Ancak Tenten, bu temsillerin
ilklerinden biri olarak ayr1 bir 6nem tasir. Bu

durum, Fatih’in yalnizca tarihi degil, ayni zamanda
sinematografik bir atmosfer sundugunun da kanitidir.

BiR FILMDEN FAZLASI

Fatih’in 6nemi yalnizca i¢inde barindirdig: tarihi
eserlerde degil, ayni zamanda sehrin kolektif hafizasinda
tuttugu yerle ilgilidir. Tenten’in kamerasi bize bu
hafizaya ait cok degerli kareler sunar ve Fatih, bu ruhun
baslica sahnesidir. Yiizlerce yilin tanigi olan bu bélge,
bir yandan sinemaya konu olacak kadar etkileyici, diger
yandan her giin {izerinden binlerce insanin gectigi canli
bir hafizaya sahiptir. Tenten'in adimlari belki sessizce
gecip gitmistir bu sokaklardan, ama arkasinda bir hikaye
birakmistir: Fatih’in sadece bizim degil, diinyanin da
hafizasi olduguna dair bir hikaye... 4
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PROF. DR.

AZMI OZCAN

ile “Biitiin Yonleriyle Somiirgecilik”

/# PELIN AVCI

iLIM CAMIASINDA MONOGRAFIK

CALISMALARI VE MAKALELERiYLE

TANINAN, BIRGOK TELIF

ESER URETMIS; OZELLIKLE

DE PANISLAMIZM ESERIYLE
DiIKKATLERiI UZERINE CEKMI$ BIiR
iSiM... PROF. DR. AZMi OZCAN,
HUKUK, ILAHIYAT VE TARIH
ALANLARINDA YURT iCi VE YURT
DISINDA ALDIGI EGITIMLER
SAYESINDE AKADEMIK HAYATA
FARKLI PERSPEKTIFLERDEN
YAKLASMIS; iISAM BASKANLIGI
VE BILECIK UNIVERSITESI
REKTORLUGU GiBi iDARI
GOREVLER USTLENMIS OLSA

DA AKADEMIK YOLCULUGUNU
KESINTISiZ SURDURMUS,

BINLERCE OGRENCI YETISTIREREK

“HOCALARIN HOCASI” UNVANINI
HAKKIYLA KAZANMISTIR.
KENDISIYLE, FATIH BELEDIYESI
KULTUR YAYINLARI’NDAN GIKAN

BUTUN YONLERIYLE SOMURGECILIK

KiTABI UZERINE KEYIFLi BIiR
SOHBET GERGEKLESTIRDIK.

117

LT P A

Bitiin Yonleryfa

SOMURGECILiK

e e e S

Oncelikle kitabiniz hayirh olsun. Kitabin igerigine
gecmeden once bu kitap fikri nasil ortaya cikt,
anlatir misimz?

Tesekkiir ederim. Yaklasik 20 yildir bu konuda bir
farkindalik olusturmak icin cesitli platformlarda
konferanslar, soylesiler, dersler ve bilimsel faaliyetler
yiriitmekteyim. Bana gore insanlarin maruz kaldigi
en biiyiik felaket, en dehgetli tecriibedir somiirgecilik.
Bu cercevede Zeyrek Akademi’de gerceklestirdigimiz
seminerlerin kitaplastirilmasi giindeme geldiginde
memnuniyetle kabul ettim. Oradaki arkadaslarimiz ¢cok
giizel bir is ortaya koydu. Eser, kamuoyunda da biiyiik
tevecclih gordii. Bu vesileyle Sayin Baskan Ergun
Turan Bey’e, Thsan Ilze ve Muzaffer Sahin Beylere,
editériimiiz ve 6grencim Ibrahim Akkurt’a ve emegi
gecen diger ilgililere tesekkiir ederim.

MOGOLLARI VE HACLILARI TURKLER DURDURDU

Diinya tarihinde 6nemli kirilma noktalar: nelerdir?
Bu kirilmalar ile Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikis1
arasinda bir baglant1 var midir?

Stiphesiz bizi ilgilendiren en 6nemli kirilmalardan
biri Islam’in zuhurudur. 611'de baslayan bu tarih,
711 yilinda Cin'den Fas'a kadar genis bir cografyaya
ulasmistir. Normal sartlarda 100 yil gibi kisa bir siirede
bu kadar genis bir cografyaya hakim olunabilmesi
mimkiin degildir; teknoloji, bilim, ordu yetersizdir.
Ama bazen mesajlar, fikirler, diisiinceler tarihi
degistirebilir. Islamiyet’in hikdyesi buna tipik bir
ornektir. Dogduktan on yil sonra bulundugu zaman
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ve mekana hakim olmus, 18. yiizyila kadar da bu
hadkimiyetini stirdiirmistdr.

Ikinci 6nemli kirilma 13. yiizyildir. 1215 civarinda
Mogollar, onlerine kattiklar: herkesi siipiirerek
gelmistir. Mogollar, Tirkleri harekete gegirmis,
yerlerinden etmig ve Tiirkler de gittikleri her
yerde devletler kurmustur. Hagl Seferleri de bu
doneme denk gelir. Ama hem Mogollar1 hem
Haclilar1 durduran Tiirkler olmustur. Eger 13.
yiizyilda Anadolu’da Tiirkler olmasaydi, islam’in
hikayesi orada bitebilirdi.

Daha sonra Osmanli Devleti’nin ylikselisi de
tarihin seyrini degistirmis ve giintimiize kadar
uzanan bir hikayenin temel taglarindan biri
olmustur.

Bu kitapta anlatilan somiirgecilik, siyasi ve
ekonomik somiiriiden ziyade bilimsel, zihinsel
ve kiiltiirel sémiirgeciliktir diyorsunuz.

Bu konuyu biraz acar misiniz? Kag cesit
somiirgecilik vardir?

Somirgeciler, kendi ¢ikarlar1 ugruna gerekirse
dlinyanin yanmasina bile kayitsiz kalabilecek bir
zihniyetle yetisir. Bu kasith degil, sistematik bir
siirectir. Ge¢cmiste somiirge haline getirdikleri
ilkelerde milyonlarca insanin 614imi onlar1
rahatsiz etmemistir; ¢linkid bu eylemleri dini,
biyolojik, kiiltiirel ve bilimsel megrulastirma
araglariyla hakl gostermislerdir.

Bir seyi mesrulastirmak demek, haksiz olsaniz
bile kars1 tarafin sizin yaptiginizi kabullenmesini
saglamak demektir. En ug ifadesiyle, digerinin
sizi yénetme hakkina sahip oldugunu kabul
etmektir. Bugiinki diinya diizeni de bu

sekilde isler. Kiltiirlimiiz, hayat tarzimiz ve
standartlarimiz hep bu diizenin yansimasidir.
“Avrupa standard1” gibi ifadeler bu anlayisin
Urtintdur.

Modern bilim adi altinda anlatilan pek cok
disiplin, aslinda bilgiye olan acliktan degil,

DOGU’NUN ZENGINLIiGI,
HAGLI SEFERLERI VE
MARCO POLO’NUN GEZi
NOTLARIYLA HAYAL EDILEN
BiR “CENNET” GIiBIiDIR.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

tarihsel olarak burjuvazinin egemenligini
pekistirme arzusundan dogmustur. Bu baglamda
bilgi tiretimi bile sémiirgeci zihniyetin bir araci
haline gelmistir.

DOGU’NUN “CENNET” iMAJI

Bat1’min Dogu’yu yonetme istegi ne zaman, nasil
ortaya citkmstir?

15. yiizyil sonunda Avrupa, kiiciik sehir
devletlerinden ibarettir. Salgin hastaliklar,
savaslar, ic rekabetler vardir. Bundan dolay1
kurtulusu denizlere acilmakta bulurlar. Cografi
kesifler baslar. Dogu’nun zenginligi, Haclh
Seferleri ve Marco Polo’nun gezi notlariyla hayal
edilen bir “cennet” gibidir.

Dogu sikintiya diislince kurtarici bekler; Mehdi,
Mesih gibi figiirlere yonelir. Bati ise ¢czimi
disarida, denizde, kesifte arar. Amerika’y1
bulduklarinda bile Hindistan zannederler. Bu
iki farkli yaklasim, Bati’nin Dogu’yu yonetme
arzusunun temelinde yatar.

Somiirgecilik karsisinda Osmanli Devleti’nin ve
hilafet miiessesesinin tavri ne olmustur?
Osmanli padigahlar1 Yavuz Sultan Selim’den
itibaren “Islam halifesi” sifatin1 tagimiglardar.
Osmanlilar giiclii olduklar: dénemlerde hilafete
fazla ihtiya¢ duymamislardir. Ancak Mekke

ve Medine’yi Portekizlilere karsi korumaya
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SOMURGECILER, KENDi GIKARLARI UGRUNA
GEREKIRSE DUNYANIN YANMASINA BIiLE KAYITSIZ
KALABILECEK BiR ZiHNIYETLE YETiSiR. BU KASITLI
DEGiL, SISTEMATIK BiR SUREGTIR.

baslayinca, Islam diinyasinda dini bir imtiyaza
kavusmuslardir.

18. ylizy1ldan itibaren Osmanli siyasi ve askeri
olarak zayiflamaya baslayinca, halifelik
unvanini diplomatik bir arac olarak daha fazla
kullanmuiglardir. II. Abdiilhamid, halifelik
kurumunu Avrupa’ya karsi caydirici bir unsur
olarak kullanmak istemistir. Hacca gelenlere
kitaplar dagitarak “Osmanli’ya yardim edin, sizi
Avrupalilardan koruyalim” mesajt verilmistir.
Askeri gii¢ azaldikga, dini karizma insa
edilmistir.

KAVRAMI KiM KOYUYORSA DUNYAYI O
YONETIR

Somiirgecilik ile oryantalizm ve misyonerlik
arasinda nasil bir iliski vardir?

Somturgeciler, gittikleri yerlere ilim insanlarini
da gotiirmiis, boylece “Sarkiyatcilik”
(Oryantalizm) adli disiplin dogmustur. Bu
disiplinin amaci, hedef toplumlari tanimak ve
onlar1 yonetmek icin stratejiler gelistirmektir.

Kiltiirel degerlerin itibarsizlagtirilmasi, toplumsal
hassasiyetlerin tespiti, 6zgiivenin kirilmasi temel
hedeflerdendir.

“Yerli oryantalizm” dedigimiz ise, bireyin kendi
kiltiiriine ve toplumuna yabancilasmasidir.
Kendisinden utanma, kendini kii¢ciik gérme halidir.
Bu durum daha tahripkar bir zihniyet yapisidir.
Bati, sadece disaridan tanimlamakla kalmaz;
dogunun kimligini, sinirlarini, tarihini de kendisi
tayin eder. “Orta Dogu” kavrami bile bu anlayisin
iriinidiir. Kavramlarn kim koyuyorsa, diinyay: da
o yonetir. Clinki insanlar kavramlarla diistintir.
Bizim bugiin diinyaya sunabildigimiz bagimsiz bir
“igletim sistemimiz” yok. Bu nedenle iddiamiz da
olamiyor.

Tarihten slirgiin edilmek, ge¢cmisinden
koparilmak, kiiltiir ve inang degerlerinin
itibarsizlastirilmasi anlamina gelir. Oryantalizm
en cok tarih ve inang alanina yiiklenir. Clinkii
bunlar bir toplumun kimligini olusturur. Tarihi
sizden alir, yerine kendi yazdig tarihi koyar.
Inancimzi kiiclimser. Boylece sizi siz yapan
degerlerden koparir. 4
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NECIP FAZILIN

Dogdugu Konak

NECIP FAZIL, O VE BEN
ESERININ “KONAK” BASLIKLI iLK
YAZISINDA “CEMBERLITAS’TA,
SULTANAHMET’E DOGRU INEN
SOKAKLARDAN BiRiNDE,
KOCAMAN BiR KONAKTA”
DOGDUGUNDAN BAHSEDEREK
BASLAMAKTADIR. DOLAYISIYLA
KONAGIN BU iKi SEMTIN
ARASINDA BiR YERDE KALDIGINI
BELIRTMEKTE FAKAT SOKAK iSMIiNi
ZIKRETMEDIGI GORULMEKTEDIR.
YiNE AYNI YAZININ DEVAMINDA
KONAGIN ARKASINDA
BIiNBIRDIREK MAHZENLERININ
OLDUGUNU BELIRTMEKTEDIR.

nlii gair, yazar, fikir adami Necip Fazil
Kisakiirek, 26 Mayis 1904 tarihinde
Cemberlitas semtinde biiylikbabas1 Marasl
Kisakiirekzade Mehmet Hilmi Efendi’ye
ait konakta diinyaya geldi. Gliniim{ize ulagmayan
konagin yeri bugiine kadar tespit edilememisti. Yapilan
arastirmayla konagin yeri; Fatih ilcesi, Binbirdirek
Mahallesi, 238 ada 42 parselde oldugu kesinlesmis
olmakla beraber su an yerinde bir otel binas1 yiikseliyor.

Necip Fazil, O ve Ben eseri basta olmak {izere
Hikayelerim ve Kafa Kagidi'nda da dogdugu konagin
bazi 6zelliklerinden bahsetmekle birlikte konumunu
tam olarak belirtmemistir. Besir Ayvazoglu, Necip

Fazil “hayranlarinin ve onun hakkinda yazip ¢gizenlerin
merak edip konagin yerini belirlememis olmalar1 hayret
verici” olarak degerlendirerek konuyla ilgili ilk yaziy1
Tiirk Edebiyati dergisinde yayinlamig fakat yaklasik
olarak konagin bulundugu bolgeyi ancak tahmin
edebilmistir. Konakla ilgili bir diger yaziy1 da Omer
Faruk Akman, [kideniz dergisinde “Ustad’in Mekanlari-
2” basgligiyla kaleme alarak, konak yasamina dair bazi
hususlara dikkat cekmis, konagin mimari 6zelliklerini
inceleyerek Tiirk evi tipine iliskin degerlendirmelerde
bulunmus fakat sadece konagin bulundugu muhitten
bahsetmistir.

Ele alinan bu calismalar kiymetli olmakla beraber konak
yerinin tespit edilememis olmasi bakimindan akim
kalmigtir. Arastirma bu yoniiyle bir eksikligi giderme
ihtiyaciyla arsiv kaynaklarini inceleyerek bir sonug

elde etmeye yoneliktir. ilk olarak Necip Fazil’in kendi
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kaleminden aktardigi bazi bilgileri derleyerek,
dogdugu konagin cevresel ve mimari 6zellikleri
hakkinda somut bilgileri netlestirmek faydali
olacaktir.

Necip Fazil, O ve Ben eserinin “Konak” baslikli
ilk yazisinda “Cemberlitas’ta, Sultanahmet’e
dogru inen sokaklardan birinde, kocaman

bir konakta” dogdugundan bahsederek
baslamaktadir. Dolayisiyla konagin bu

iki semtin arasinda bir yerde kaldigim
belirtmekte fakat sokak ismini zikretmedigi
goriilmektedir. Yine ayni yazinin devaminda
konagin arkasinda Binbirdirek Mahzenleri'nin
oldugunu belirtmektedir.

Necip Fazil, konagin genel fiziksel
ozelliklerinden “harem ve selamlik halinde

iki kapili, dort katli” ve “yirmi odali koskoca
bir konak” oldugundan bahsetmektedir.
Devaminda ise “selamlik kapisinin 6éniinde,
bodrum katinin istiinde, birka¢ merdivenle
¢ikilan, kdseleme mermer bir sahanlik ve
yaninda kiigliclik bir bahge... mermer sahanliga,
st katin cikintisindan iki stitun iniyor. Ve giris
kapisi...” seklinde detaylar vermektedir.

Necip Fazil, konagin bahgesi ve ek yapilarina
dair “asil bahge, biiylik bahce, konagin
arkasinda... Bahc¢enin iki ucunda, usak odasi ve
¢amasirhane, iki ayr1 binacik... Bahcenin konak
tarafinda, dikine batirilmis ¢akil taglarindan
daracik bir yol.” ve “bahgeye, komsu
konaklarin arka cepheleri bakiyor.” seklinde
bilgi vermektedir.

YEDITEPE FATIH KULTUR SANAT YASAM DERGISI

Necip Fazil Kisakiirek oglu Mehmet ile

Necip Fazil’in aktardigi bu bilgiler 1s181nda, bazi
somut 6zelliklerini 6grendigimiz konag1 mimari
yapilara iligkin detayli veriler iceren Jacques
Pervititch tarafindan hazirlanan tarihi haritalar
izerinden incelenmistir. 1922-1945 tarihleri
arasinda hazirlanan, Tarihi Yarimada’dan Besiktas’a,
Kadikdy’den Uskiidar’a kadar istanbul’un eski
yerlesim bolgelerine iligkin bu sigorta haritalarindan
Temmuz 1923 tarihli 3 Numarali Istanbul Paftasi
Necip Fazil'in belirttigi iki semtin kesistigi paftadir.

Paftadaki yapilar incelendiginde, Necip Fazil’in
belirttigi mimari 6zelliklere sahip bir binanin,
Peykhane Caddesi’'nde oldugu anlasilmistir. Bu
cadde, Cemberlitas’tan Sultanahmet’e inen yollardan
digerlerine kiyasla yonti itibariyla da 6ne ¢iktig1
gorilmektedir.

Haritadaki ¢izim detayina girmeden evvel konagin
adresi itibariyla Necip Fazil’in dedesi ve sonrasinda
babasinin kullandigina iligkin teyit eden bir
arastirmayla karsilasmak ulastigimiz sonucu siipheye
mahal birakmayacak sekilde kesinlestirmistir.

Talip Mert, Yiice Devlet dergisinde yayinlanan
“Ustad Necib Fazil’la ilgili Bir Arsiv Belgesi” baglikl
yazisinda, Necip Fazil’in babasi Fazil Bey’in vefati
lizerine acgilmis mehr-i miieccel davasina ait belgeyi
yayinlamistir. Ser’1 Siciller Arsivi’nin Kismet-i
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NECIiP FAZIL, KONAGIN GENEL FiZIKSEL
OZELLIKLERINDEN “HAREM VE SELAMLIK
HALINDE iKi KAPILI, DORT KATLI” VE
“YiRMi ODALI KOSKOCA BiR KONAK”
OLDUGUNDAN BAHSETMEKTEDIR.

Askeriye Mahkemesi kayitlari arasinda bulunan
26 Aralik 1921 tarihli belgede “Istanbul’da
Peykhane yakinlarinda Uzunsiicaaddin Mahallesi
Peykhane Caddesi 31 numarali evde oturan...
Salim kiz1 Hatice Zafer Hanim muvacehesinde
(ylzlesme, yiiz ylize gelme) ayni caddenin 33
numara[sin]da sakin iken 17 Ekim 1921 (Rimi

17 Tesrin-i evvel 1337) glinil vefat eden Kadikdy
sulh hakimi muavini Abdiilbaaki Fazil Bey b.
Hilmi b. Ahmed [Necib)’in veraseti... esi Fatma
Nigar Hanim ile annesi... Hatice Zafer Hanim,
Nigar Hanim’dan dogma kii¢lik oglu Orhan,
bosandig esi Aziz kiz1 Mediha Hanim’dan
dogma biiyiik oglu Necib Beylere ait olup bagkaca
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bir varisi yoktur.” seklinde gecen bilgilerden
konagin bulundugu cadde ve kapi numarasi
belirtilmektedir.

Pervititch haritasinda konagin bulundugu alan,

10 Kanln-1 sani 1926 tarihli 47 numarali kadastral
paftadaki parsel sinirlariyla netlestirilmistir.
Kadastral paftada konagin; 238 adada 6 numarali
parselde yer aldig1, 5 ve 6 parsellerin sonrasinda
42 parsel olarak birlestirilerek glintimiizdeki
halini aldig1 anlasilmaktadir. 6 parselin pafta
kaydinda ise Kisakiirek Ailesi’nden sonraki

sahibi olmasi muhtemel “Mukbil Salih Bey”
yazmaktadir.

Haritadaki veriler incelendiginde konagin; (29 ve
31 numarali oldugu anlasilan) iki kapili, dort katls,
birka¢ merdivenle ¢ikilan kdseleme mermer bir
sahanlik, yaninda kiic¢iiciik bir bahge, tist katin
cikintisi, arkasinda biiyiik bahce, bahcenin iki
ucunda iki ayr1 binacik ve yemek odasina bitisik,
bahge tarafinda hamam seklinde Necip Fazil
tarafindan ifade edilen tiim bilgilerle ortiistigi
gorilmektedir.

Son olarak konagin sokaktan goriiniimiine ait
bir fotografa bir¢ok arsiv taranmasina ragmen
ulasilamamis fakat Harita Genel Midiirligi
arsivinden temin edilen 1937 tarihli hava
fotografinda konagin arka cephesi ve bahgesi,
1950 tarihli hava fotografinda ise 6n cephesi
gorilmektedir.

Necip Fazil dogup biiyiidiigii bu konaktan sonra
“Heybeliada’da bir kira evi, Biiyiikdere’de bir
yalida, Beylerbeyi’nde yine bir yalida, kisa
siireligine Aksaray ve Okmeydani civarindaki
evlerde, en son Erenkdy’deki konaginda ve
bankacilik meslegini icra ettigi zamanlardaki
hareketli hayati sirasinda kaldig1 muhtelif
yerlerdeki mekanlarda ikamet etmistir. Fakat
hicbirinden Cemberlitas’taki bu konak kadar
teferruatli bahsetmemistir.” 4

Besir Ayvazoglu, Necip Fazil’in Dogdugu Konak ve Komsu Konaklar, Tiirk Edebiyati Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Ocak 2015, Say1 495
Omer Faruk Akman, Ustad’in Mekanlar - 2, ikideniz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Ekim-Kasim 2022, Say1 2

Talip Mert, Yiice Devlet Dergisi, 1 Eyliil 2009, Say1 1
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